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RESUMO

O presente ensaio aborda a intersecio entre o lugar, a arte e as infan-
cias, com reflexdes sobre as experiéncias vividas por meio da concepcao e
da montagem da Exposi¢do Cidadela e seus desdobramentos. E um texto
que destaca a importancia de entender como as criancas se relacionam
com o0 espaco e como 1sso influencia suas experiéncias com as artes. O
ensaio discute o conceito de “nao” lugar para as artes nas infancias, re-
fletindo sobre as restri¢oes e os esteredtipos que cercam a experiéncia ar-
tistica das criancas. Argumenta que a arte para as infancias vai além de
produzir obras para a fruicdo da crianca; trata-se de criar um espaco rela-
cional no qual o adulto também é acolhido, construindo assim a nogao de
“pablico-ponte”. Por fim, apresenta a ideia de que a arte para as infancias
tem o potencial de transformar os espacos e as relagdes sociais, criando
ambientes de producdo artistica efervescente que promovem um dialogo
qualificado e constante entre criancas e adultos.
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ABSTRACT

This essay addresses the intersection between place, art and chil-
dhood, with reflections that stem from the lived experiences with the
assembly of Citadel Exhibition and its unfolding. It is a text that empha-
sizes the importance of understanding how children relate to space and
how this influences their experience with the arts. It discusses the con-
cept of “no place” for the arts in childhoods, reflecting on the restrictions
and stereotypes that surround the artistic experiences for children. This
text argues that art, for the childhoods, is more than producing works for
children to enjoy them; it is creating a relational space where adults are
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also welcomed, thus building the notion of “public bridge”. Finally, this
essay presents the idea that art, for the childhoods, has the potential to
transform social spaces and social relationships, creating environments
of effervescent artistic production that promote a qualified and constant
dialogue between children and adults.

Keywords: Territory. Space. Place. Art. Childhoods.

Para refletir sobre “lugar, arte e as infancias”, é essencial compreen-
der como as criangas constroem suas relagbes com o espago ao seu redor.
Isso nos leva a explorar o processo de desenvolvimento infantil quase como
uma biologia das infancias. Ao analisar a evolucao do Homo sapiens, per-
cebemos que a forma como o ser humano ocupou o espaco esta ligada ao
aprimoramento de habilidades — por exemplo, ficar em pé e usar as maos
como ferramentas de seus fazeres. Esse mesmo percurso é trilhado pela
crianca em seu desenvolvimento cognitivo e em suas conquistas: como en-
gatinhar, andar, falar, se expressar, brincar e se comunicar.

A infancia é um periodo de busca constante das criancas para enten-
der o espaco concreto e social que as cerca, em toda a sua complexidade.
Para nés, adultos, é crucial enxergar esse processo do ponto de vista da
crianca, que o vive e compreende como uma extensao dinamica de seus fa-
zeres. O espaco vivenciado pela infancia esta em constante transformacao,
e é com o corpo sensivel e ativo que a crianca interage e se conecta com
seu territorio.

Para acolher a presenc¢a da crianga nos espacgos sociais de frui¢ao das
artes, é necessario compreender os conceitos de corpo e espaco de forma
indissociavel. Ampliar o pertencimento das criancas a esses lugares é
uma forma de romper fronteiras e ampliar o acesso as artes para todos os
publicos. Isso significa colocar, no centro do debate sobre arte, ndo a obra
e seu valor de mercado — mas as pessoas, buscando uma realidade plural
e sociodiversa nos espacgos sociais artisticos, promovendo um ambiente in-
clusivo e acessivel para todos.

As reflexdes que serdo desenvolvidas neste ensaio partem das expe-
riéncias vividas por meio da concepcao e da montagem da Exposi¢cdo Ci-
dadela, realizada no Espaco de Brincar do Sesc Pompeia de 11 de outubro
a 18 de dezembro de 2023; e na Caixa Cultural Fortaleza de 30 de outubro
de 2024 a 7 de janeiro de 2024. Ambas as realizagoes desse evento tive-
ram como desdobramento o “Ciclo de Didlogos Transversais sobre Arte
e Infancia”, que ocorreu no Centro de Pesquisas e Formacgao do Servigo
Social do Comércio (CPF Sesc) nos meses de janeiro e fevereiro de 2024 e
também sera abordado aqui.
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Como dito, essas reflexdes nascem da observacao e da pratica de tais
experiéncias — e acredito que elas podem colaborar, de alguma forma, para
ampliar as possibilidades quando se pensa arte e infancia.

SOBRE “A CIDADELA”

A ideia para Exposi¢do Cidadela surgiu com a “Casa Memoria”, uma
histéria que inventei para minha filha Lina quando ela era bem peque-
nina. Como Lina demorava muito para dormir, eu contava essa histéria
sobre a casa das mil janelas, onde cada janela era a memoria de um dia,
e, a cada dia, a gente abria uma nova janela. Depois de um tempo, quando
fiquel gravida de Martin, comecel a imaginar que eu era uma casa, que
aquelas muitas janelas estavam em meu proprio corpo e que meu filho era
meu habitante.

Comecel, entdo, a pensar nos corpos — formados por muitas partes,
muitos funcionamentos e muitas emocées —, como se dentro da gente hou-
vesse varias outras casas que abrigam toda essa diversidade. Uma casa
para cada emocao, 6rgao e célula. Nesse sentido, nosso corpo seria uma
grande Cidadela, composta por varias casas: as “Casas-Corpos”.

Assim, a Cidadela de Exposicdo Cidadela é composta por 15 casas,
que sao construidas sobre o molde do corpo das criancas que forem a Ex-
posicdao. Reunidas, tais casas representam uma cidade em miniatura.
Essas sdo as “Casas-Corpos” que mencionei acima, adaptadas para o con-
texto da Exposicao. Elas tém paredes feitas de tecido, que funcionam como
peles; suas portas e janelas estdo na altura do olhar e do alcance das
criancas, e se abrem como portais para o publico espiar os interiores das
“Casas-Corpos”.

H4 um minimundo dentro de cada “Casa-Corpo”, e parte de seus co-
modos ficam visivels para quem esta na Exposicao. Isso ilustra, analoga-
mente a nossa realidade mais factual, a escala macro (quintal, varanda,
corredor, biblioteca, oceano, vulcao etc.) e as mitidas organizagées celula-
res que constituem nossos corpos. Ja as vivéncias sensoriais (tato, visio,
olfato, audicdo) aparecem nos cendrios internos, como objetos sensiveis
— ou seja, objetos que podem ser percebidos por caminhos sensoriais que
quebram a percepcao concreta e utilitaria. Assim, a visualidade do inte-
rior das “Casas-Corpos” é formada por arranjos narrados por feixes de luz,
cores, texturas e cheiros. As obras que compoem a Exposi¢cdo ganham vida
por meio de movimentos, feitos mediante técnicas de teatro de animacao e
de arte eletronica, bem como por meio da construcgao de automatos e musi-
calidades, constituindo uma intersecao de linguagens artisticas.
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A espacialidade da Exposi¢do, por sua vez, é criada pelo entrelacar
de bambu e metal. Inspiradas nos movimentos das raizes e nos pesos das
montanhas, essas estruturas sdo chamadas de estruturas-raizes, dao su-
porte as moradas e, como faz a agua, escorrem no cenario, formando o per-
curso concéntrico de visitacdo. As estruturas-raizes criam uma conexao
entre o movimento organico presente nas obras e os movimentos esponta-
neos das criancas pelo espaco da Cidadela.

Desse modo, a exposi¢ao foi concebida como um territorio livre, pensa-
do para oferecer um lugar onde as criancas possam explorar suas subje-
tividades — lugar esse que apresenta o corpo e sua diversidade como uma
proposicao do fazer e do sentir a arte. Por meio da construgcio de minimun-
dos — que acredito ser um fazer universal —, a Exposi¢do Cidadela acolhe
a presenca das criancas e propoe um olhar nao s6 para o corpo, como tam-
bém para sua relagdo com casas e com a natureza.

A 1deia-mestra da Exposicao é prospectar o corpo como espaco de convi-
vio com a diversidade e a pluralidade dos individuos, o aflorando como po-
tencial sensério pelo qual passeiam emocoes. Essas concepgoes, sob a dtica
da expressdo que diz “nossa casa é o corpo que habitamos”, instigou a cria-
¢ao da Cidadela como um lugar contemplativo e, a0 mesmo tempo, dinamico.

A Cidadela propoe uma sobreposi¢ao de cartografias; essa sobreposi-
cao foi desenhada com base em minha inquietacdo de entender de que ma-
neira, na constituicdo de um espaco integral, o fluxo das “Casas-Corpos”
se relaciona ao fluxo das cidades, dos afetos e dos sistemas biologicos.

Desde a concepcao de Exposicdo Cidadela, minha proposta era criar
uma obra que, como base, trabalhasse as linguagens artisticas de manei-
ra integrada, envolvendo diferentes artistas e seus saberes, para ampliar
as possibilidades de experimentacdo e propiciar novos repertorios. Na
construgdo da Exposicdo, colaboraram artistas de diferentes areas: como
Heloisa Pires Lima, escritora e antropologa; Juliana Notari, marionetis-
ta e dramaturga; Leonardo Martinelli, compositor e arranjador; André
Mehmari, instrumentista e produtor musical; Moénica Cardim, artista e
fotografa; Marina Quintanilha, artista e motion designer; Eduardo Sal-
zane, artista e produtor de automatos; e Willian Oliveira, artista e maker.

Conforme ja mencionado, o “Ciclo de Dialogos Transversais sobre Arte
e Infancia” ocorreu como um desdobramento da Exposicao; esse desdobra-
mento fol natural e visava obter uma maior partilha de saberes. O Ciclo
reuniu a equipe artistica que participou do processo de criacao e das vi-
véncias da Exposicdo para um didlogo sobre a importancia de pensar a
arte para as infancias, entendendo a preméncia de ampliar os espacgos nos
quais as criancas possam cultivar seu repertorio.
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TERRITORIO, ESPACO E LUGAR

Antes de prosseguir, é importante delimitar os conceitos de “territo-
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rio”, “espaco” e “lugar”.

O territorio é um recorte espacial composto pela materialidade do
espaco e pela intencionalidade dos grupos sociais que ali habitam. Pode
ser entendido de forma concreta, com fronteiras fixas ou fluidas; ou de
forma simbdlica, com limites ligados ao acervo cultural de uma localidade
— 0 que também pode delimitar fronteiras, fazendo-o de uma forma que,
ainda que imaginaria, também é muito impositiva. Aos territorios, impri-
mem-se as construgdes sociais e as relagdes que ocorrem entre os corpos;
sao aspectos que deixam nitida a existéncia da disputa de narrativas para
o estabelecimento de novas fronteiras (fisicas e/ou simbdlicas) ou para a
manutencao de fronteiras ja existentes.

No contexto das artes, o territério envolve a delimitacao da atuacao e
da apreciagdo de cada corpo social; essa delimitacao inclui a classe artis-
tica, os espacos culturais e expositivos, as instituicées que formulam poli-
ticas publicas e o publico.

Ja o conceito de espaco fundamenta-se na relacido entre materialida-
de e anima?, relagao essa que pode ser compreendida por meio do signifi-
cado da intersecao entre um objeto e o fazer a ele relacionado. O espaco é
dinamico e inseparavel do tempo em que é vivenciado, sendo constante-
mente transformado. Cada corpo que vivencia um espacgo o ressignifica,
tanto materialmente quanto simbolicamente. Espacos podem ser dividi-
dos entre espacos concretos e espagos sociais, que, por sua vez, podem ser
subdivididos em muitos outros subgrupos — incluindo os espagos sociais
das artes (que é entendido como estando localizado entre os espacos de
criacdo e os espacos de experimentacao).

Por fim, o conceito de lugar estrutura-se na relacido entre os seguin-
tes sujeitos situados em um espaco: “eu-corpo” e “outro-corpo”, sendo essa
relacdo a condi¢do necessaria para a existéncia humana. Cada individuo
tem sua prépria relacdo com os lugares, muitas vezes definida de forma
concéntrica e em camadas; o lugar, entao, é a intersecio entre os espagos
vivenciados pelos sujeitos. Esse entendimento é crucial para delimitar os
lugares das artes, essencialmente vivenciados em didlogos e trocas entre
individuos — e também entre as obras e os sujeitos que as apreciam.

” b1 b 13 )

2 A palavra anima origina-se do latim e significa “alma”, “sopro”, “movimento”, “ar”,
“respiragdo”. No contexto apresentado, a utilizacdo de anima reflete uma relagéo
intrinseca entre a materialidade e o movimento.

100



REVISTA DO CENTRO DE PESQUISA E FORMAGCAO / n. 19, agosto 2025
O “ndo” lugar das artes para as infancias

O “NAO” LUGAR

Feitas as defini¢coes dos conceitos de “territorio”, “espaco” e “lugar”,
podemos seguir com as proximas reflexées, que se debrucam tanto sobre o
processo de criacido da Exposi¢do Cidadela quanto sobre a observacgio da
fruicdo da obra. Essas vivéncias possibilitaram a identificacdo de questoes
relevantes para pensar nio sé os lugares das artes para as infancias no
momento atual, como também os possiveis caminhos que ela pode percor-
rer e lugares que pode ocupar.

Mas, antes de pensar nos lugares das artes para as infancias, temos
que primeiramente entender o conceito de “ndo lugar”, que defino e aplico
neste ensaio. A partir do entendimento de “lugar® como a intersec¢ao dos
espacos vivenciados pelos sujeitos, entendo que o “néo lugar” é a limitacao,
1mposta as infancias, de vivenciar as artes. Nesse sentido, ndo somente se
limita a presenca das criancas nos lugares ligados as artes, mas também
— e essencialmente —, o pensar sobre as maneiras de tais lugares acolhe-
rem vivéncias de forma integral e, assim, propiciarem a troca e o dialogo
entre os sujeitos e entre o sujeito e a obra.

Para o entendimento de “nao lugar”, faz-se necessario também refletir
sobre por que o “néo”, muitas vezes, acompanha as criancas em seus per-
cursos de experimentacio das artes. Existe o “ndo” mais direto: nao en-
coste, nao corra, nao faca barulho, ndo chegue perto; ha o “ndo” mais sutil,
que surge na concepc¢ao de obras que nao s6 ndo acolhem as criancas, mas
também criam um distanciamento do publico com a arte; e, ha, por fim,
um outro “ndo”, o “ndo do espacgo social da arte” —, espaco esse que nio se
abre para as artes pensadas para as infancias e hierarquiza as criacoes,
menorizando uma arte em detrimento de outra “arte maior®.

Vou comecar a desembaracar as reflexées pelo “ndo sutil”, que é o
“nao” que mais me interessa enquanto artista que enxerga a crianga como
apreciadora de arte — uma vez que, em tendo essa concepcio, me sinto
instigada a pensar e pesquisar as formas pelas quais as criancas fruem
das obras. O “nao sutil” nasce (conforme tangenciamos acima) quando as
infancias nao sao acolhidas no processo de criacio das obras de arte e na
concepcao da curadoria das exposigoes.

Mas o que é uma arte que acolhe o publico infantil? Para pensarmos
a respeito, proponho refletir sobre trés pontos que, em minha viséo, dao
suporte para a criacdo de uma arte para as infancias: a escala, os temas
de interesse e o fazer da infancia.
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A ESCALA

Criar arte na escala das infancias é entender o tamanho e as propor-
¢oes do corpo das criancas; é, por meio desse entendimento e da compreen-
sao sobre as formas pelas quais as criangas ocupam 0 espago, propor um
dialogo das obras com o publico. Nesse sentido, é muito importante, por
exemplo, que os artistas e curadores tenham a altura das criangas como
referéncia para suas criagoes de obras e de espacgos de arte; isso porque
esse fator da altura faz com que o publico infantil tenha uma maneira
prépria de se relacionar com a espacialidade das obras — nao s na percep-
¢ao visual, mas também em todas as elaboragées dos sentidos. A ideia é,
entdo, que esses adultos se coloquem na escala da infancia para entender
as leituras de mundo que podem surgir a partir do ponto de vista infantil
— para, assim, construirem um dialogo das obras com as criangas e pen-
sarem como a presenca delas compoe tais obras.

Em outras palavras: trabalhar a escala da infancia é inverter a légica
de construcdo das obras e das expografias nas quais sdo as criancas que
se adaptam a escala do adulto. A proposta é, entdo, ao invés disso, levar o
adulto para a escala da infancia, coloca-lo na altura do olhar da crianca.
Assim sendo, levar em conta a escala da infancia é criar, por meio da con-
vergéncia de pontos de vista, um processo pedagdgico de construcao das
relacées, uma transformacao do proprio modelo de relagoes: o adulto passa
a ter de se adaptar ao espaco da crianca e é guiado pelo olhar dela.

Para conceber Exposi¢do Cidadela, utilizel a escala da infancia; per-
cebi, durante as realizagoes do evento, que essa utilizacido pode, de fato,
ser uma maneira de construir novas formas de relagoes entre obra e publi-
co. E percebi também a importancia de haver espagos que propiciem essa
construcao. Ao ver criancas andando, correndo, dancando, engatinhando
e se expressando na Exposicio, notel que essas acoes se constituiam como
um potente rito na criagao de um elo entre as obras e as criangas, que ni-
tidamente pertenciam aquele espacgo. Além disso, foi possivel observar o
vinculo criado entre os adultos e as criancas por meio da apreciacio que,
conjuntamente, faziam das obras — com o ato simbdlico de os adultos se
abaixarem para poderem ficar na altura dos itens da Exposicdo (que fi-
cam na altura das criancas), de modo a compartilharem, com elas, o mo-
mento de apreciacgao.

OS TEMAS DE INTERESSE

Essa questao é aparentemente mais direta: pensar no que as crian-
cas gostam. Mas ndo é somente isso; as artes tém de buscar uma maior
amplitude (algo que ja esta bastante desenvolvido, por exemplo, no campo
da literatura infantil). Portanto, contemplar esses temas de interesse é
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pensar ndo s6 no que as criangas gostam — mas em quais sao os temas que
acompanham a infancia —, tanto de forma universal, quanto de forma a
conectar tais temas ao territorio social das criancas.

Fazendo 1sso, podemos ampliar a noc¢io de como as transformacées da
sociedade interferem, de forma aguda, na construgio dos espagos sociais
das infancias e em seus acervos culturais. Exemplos dessas transforma-
¢oOes sdo a exposicao excessiva das criancas aos eletronicos; a pressao eco-
nomica exercida pela indastria dos ultraprocessados, que se infiltram na
alimentacao das pessoas desde a infancia; ou o distanciamento das crian-
cas da natureza.

Por conta desse contexto, muitas das exposicoes oferecidas ao puiblico
infantil apresentam tematicas pensadas sob o enfoque do entretenimen-
to; trata-se de propostas que surgem como consequéncias da pressio do
mercado, e acabam resultando em montagens que nao dao espaco para o
sensivel, para o sutil, para a observagao e para o pensamento critico — e
as criancas, frequentemente, nao sio vistas como sujeitos capazes de apre-
ciar uma obra de arte com essas qualidades.

Nesse sentido, o que é normalmente oferecido, as criancas, reforca o
esteredtipo de infancia em que tudo é muito carregado de cor, som, tecno-
logia e imersao; isso faz com que a arte para as criancas seja comumente
transformada em propostas comerciais que oferecam espacos “instagra-
maveils” e impoe uma noc¢ao de mercadoria para a fruigio artistica, colo-
cando o publico como usuario de servicos e consumidor de produtos.

Quando a sociedade direciona sua atencao ao publico infantil, mas nao
garante as necessidades primordiais dele — e, assim, ndo propde espacos
artisticos em que tal publico possa exercer uma explora¢do e uma expe-
rimentacao livres —, essa sociedade deixa tal publico desprotegido da in-
tensa pressao do mercado, expondo as criangas ao produtivismo e criando
espacos rigidos que nao propiciam a liberdade do sentir e do brincar.

Outro debate importante é sobre a forma como os temas para a infancia
sao sempre amaciados, dando a entender que as criancas nao sio capazes
de processar e dialogar, de forma subjetiva, com temas mais complexos; ou
seja, em se tratando de artes para as infancias, é como se as obras nao pu-
dessem criar incomodo, desenvolver temas entendidos como tabu ou pro-
vocar questionamentos. Ademais, ndo ha a compreensao da crianca como
um ser subjetivo, que consegue apreciar uma obra de arte que nao tenha
texto, explicacdo, moral e mensagem e que nao seja formativa.

Porém, a crianca é uma espectadora ativa; ela é capaz de criar sua re-
lacao com obras de arte a partir de sua propria experiéncia de vida. E isso
pode, como ja demonstrado, ampliar as possibilidades na busca de novos
temas e novos dialogos no ambito artistico.
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O FAZER DA INFANCIA

O fazer na infancia esta intimamente ligado a maneira como o corpo
da crianca se relaciona com o espaco ao seu redor — e essa relacdo apre-
senta, com o passar dos anos, uma evolugdo gradativa. Em um primeiro
momento, esse espaco, com sua materialidade e anima, é entendido, pela
crian¢a, como uma expansio de seu proprio corpo. A construcio do distan-
ciamento entre o “eu-corpo” e o espacgo acontece de forma lenta, enquanto
a crianca desenvolve suas habilidades e seus sentidos.

Nessa fase, a crianca se expressa primordialmente pelo corpo ativo e
em movimento constante. Por isso, nesse momento, temos que garantir
a ela a liberdade de sentir, experimentar e brincar, de forma autéonoma.
Ter essas liberdades ajuda a crianca na construcao de relagoes simboélicas
entre ela e o mundo. Isso faz com que a crianca exerca seu fazer de forma
espontanea e garante que ela construa conhecimentos empiricos, investi-
gativos e desafiadores.

Nessa etapa, faz-se presente, na crianca, uma persisténcia em ex-
plorar e adquirir novas habilidades, persisténcia essa impulsionada pela
curiosidade infantil de entender o mundo. Sao aspectos que aparecem, por
exemplo, na forma como as criancas apreciam a repeticdo e, a0 mesmo
tempo, criam novas conexoes e novos dialogos de forma imprevisivel.

Outra questao fundamental para, sob a 6tica do fazer, pensar a produ-
¢ao artistica infantil é o fato de a infancia se caracterizar como o momento
em que se esta experimentando os sentidos, mas sem que ainda tenham
sido delimitadas as barreiras que permitem distinguir as linguagens ar-
tisticas das demais linguagens. Isso significa que a crianc¢a nao enxerga
a divisao entre as linguagens da mesma forma pela qual fazemos essa
classificacdo em nossa vida adulta — classificacdo que é ensinada por meio
de uma educagio que enxerga a arte com um olhar pragmatico. Por esse
motivo, é importante dialogar, no ambito artistico, sobre a necessidade de
considerar essa amplitude dos sentidos nas criancas e, assim, criar uma
arte pensada de forma integrada, com base em tal amplitude

Para visualizar o incomodo que uma arte que nao é pensada de forma
integrada pode causar em uma crianca, pensemos em um espaco de expo-
sicdo que tenha todas as paredes brancas e no qual reine um siléncio ab-
soluto. Imagine, entfo, a crianga nesse espaco, e considere o modo livre de
ela se relacionar com ele; considere, aqui, os movimentos do corpo da crian-
¢a e suas reagdes aos sons que um espaco propoe. Nesse exemplo, é possi-
vel ver a distancia que existe entre a liberdade inerente a infancia e esse
espaco asseado. E por 1sso que é sempre essencial lembrar que a arte para
as infancias é, por principio, uma busca por uma arte integrada e livre.
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CORPO E TERRITORIO DAS INFANCIAS

A importancia de proporcionar, as criancas, espacos que as respeitem
em sua integralidade (conforme explicado) foi também proporcionada a
mim por minhas vivéncias com a Exposi¢do Cidadela. Nela, é proposto o
entendimento plural do corpo como base para a construcao de um espaco
dotado de, dentre outras, duas caracteristicas: ser um espago de vivén-
cias coletivas; e ser um espaco pautado pela compreensio de que o dialogo
entre corpos diversos s6 existe em territorios livres. Por meio, entdo, das
experiéncias que vivi nesse espaco, foi possivel observar como ele e outros
espacos com designacgoes semelhantes podem contribuir para o avivar do
acervo cultural da infancia.

O acervo cultural da infancia pode ser entendido como o conjunto de
experiéncias e acoes que, acumuladas durante essa fase, ddo suporte ao
desenvolvimento de habilidades que serado usadas na vida adulta. Aparece
tanto no patrimonio cultural imaterial da infancia, relacionado as mani-
festacoes repassadas entre geracoes, com forte ligacdo com a localidade
(como brincadeiras tradicionais, cangoes, cantigas e historias); quanto nas
construcoes autonomas e espontaneas de expressdo e comunicacao das
criancas, com seus livres brincar, desenhar, falar, correr, dancar — e todas
as outras possiveis formas de expressao e comunicacdo. Para completar,
entendemos que as experiéncias artisticas, e ndo o consumo, fazem uma
amarracao entre esses dois pontos citados (patrimonio cultural imaterial
da infancia e construgoes autonomas e espontaneas das criancas), criando
um movimento que mantém o acervo cultural da infancia sempre dinami-
co e em transformacao, acompanhando a evolugio social.

O cerceamento dos espacos livres e do vivenciar do corpo das criancas
no tempo presente e real (cerceamento que aparece na sociedade como
um todo, e ndo somente no espaco das artes) traz uma preocupacio: como
serdo construidos, nesse contexto de coibi¢ao, os acervos culturais da in-
fancia, se o brincar, o sentir e o se expressar infantis sempre acontecem
no tempo presente e em espacos livres? A crianca, por necessidade, busca
essas duas premissas (tempo presente e espaco livre) para seu desenvolvi-
mento, mas a sociedade vem, a cada dia, diminuindo as possibilidades de
as infancias acessarem essas condicgoes.

Essa preocupacao com o distanciamento entre as criangas e os espacos
livres — e coletivos — vem desde muito antes da discussao atual sobre o uso
de telas e eletronicos. Mas, neste momento, o debate sobre tal habito se
torna cada vez mais vital para pensar a infancia — pois, por meio do uso
de telas e eletronicos, a crianca se distancia também do tempo real.
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Antigamente, a cidade e a natureza faziam parte do territério ocu-
pado pela crianca — elas brincavam na rua, subiam em arvores, jogavam
amarelinha na cal¢cada, andavam de bicicleta. A diminuicdo, imposta as
criancas, do uso desses espacos por parte delas, para que, em grande par-
te, passassem a ocupar locais fechados e “protegidos”, fez com que o re-
pertério de vivéncias infantis ficasse mais restrito. Esse cerceamento de
vivéncias do espago, somado ao atual cenario de cerceamento também do
tempo real em decorréncia de uma maior ocupacao do espaco virtual pelas
criangas, diminui ainda mais o acervo cultural da infancia.

Nesse sentido, é fundamental mencionar que a infancia é o momento
de formacao neural de um ser humano. Por isso, experimentar o espacgo
livre nessa fase da vida faz com que a crianca crie, em seu corpo, reperto-
rios essenciais para suas vidas adulta e coletiva. A crianca que nio vive li-
vremente seu territério ndo é estimulada a criar memoria dos caminhos e
dos desenhos do espaco, a desenvolver repertorios visual, sonoro, linguis-
tico, afetivo e de sentimentos. Assim, quando nio damos a possibilidade
de as criangas vivenciarem o territério livre e real, elas nao sdo expostas
a adversidades que estejam fora dos mencionados espacos “protegidos” — e,
dessa forma, nao aprendem a lidar com frustracées e dificuldades.

Além disso, as telas (ndo s6 na infancia, como também na vida adulta)
estdo criando um distanciamento entre o sentimento e sua manifestagio —
e, consequentemente, de forma complexa, gerando também um distancia-
mento entre os corpos e suas interagoes com o espaco. Nao sabemos mais
como manifestar nossos sentimentos e estamos reduzindo, cada vez mais,
nosso proprio repertorio deles. Esse repertorio reduzido faz com que, pro-
gressivamente, o individuo limite os lagos sociais que o unem ao seu grupo
e 0 enraizam em seu territorio. Vemos corpos isolados que se tornam cada
vez mais diminutos em seu relacionar.

Romper com essa realidade é premente, e temos de ampliar essa dis-
cussio em cada campo de conhecimento que pensa e cria o acolhimento a
infancia. Nao podemos desintegrar o corpo da crianca e o ausentar do es-
paco e do tempo presente. E, quando o meio das artes visuais ndo se abre
para a criagdo das artes para as infancias, ele se afasta, mais e mais, de
uma solucao que é essencialmente coletiva.

Esses questionamentos, que a principio parecem muito primordiais,
nos mostram o quanto o campo de producao das artes visuais pode am-
pliar suas possibilidades — tanto aquelas relacionadas a escalas, temas e
fazeres, quanto aquelas, de fato, pensadas para colaborar com a ampliagao
dos espacos que acolhem as infancias.
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OS OUTROS NAOS

Em campos das artes que envolvem linguagens (como teatro, danca,
musica e literatura), ja foi desenvolvido, para o pablico infantil, um his-
torico de pesquisa, producao e revisado de trabalhos. No entanto, as artes
visuais, enquanto pesquisa de linguagem para esse publico, seguem fe-
chadas, com raras excegoes. Acredito que um dos motivos para 1sso ocor-
rer é que a producao das artes para as infancias é preterida pelos espacgos
culturais. Isso faz com que muitos artistas nao se aproximem do publico
infantil e, assim, ndo criem para ele.

Essa lacuna pode ser identificada quando temos, em sua grande maio-
ria, montagens de exposicoes de arte com adaptacées de obras — ou so-
mente reproducoes de artistas consagrados, com obras que ndo foram
concebidas pensando nas infancias. Assim, existe uma baixa producio de
arte criada diretamente para as infancias. Isso evidencia que estamos em
um circulo vicioso, no qual os espacos de exibicdo de arte néo estdo inte-
ressados em receber obras criadas para as infancias, o que faz com que
menos artistas produzam obras para esse publico, gerando pouca pressao
para que os espacos pautem as artes para as infancias.

A rejeicao sofrida pelas artes para as infancias foi percebida, por mim,
de duas formas distintas. A primeira: quando os espacos deixam clara essa
rejeicdo por meio dos “ndos” diretos (jA mencionados anteriormente: nao
encoste, nao corra, nao faca barulho, nao chegue perto), que sao fatores
impeditivos da fruicdo da obra pelas criangas. Esse é um demonstrativo
claro de como os espacos se afastam do publico infantil, ndo compreen-
dendo seu desenvolvimento fisioloégico, desconectando-se da realidade das
criancas e esperando que elas se adaptem as regras socialmente exigidas.

A segunda forma pela qual percebi a citada rejeicdo fica evidente
quando as institui¢does nao acolhem as criagées para as infancias em seus
locais reservados para as exposicoes de arte. Essas exposicoes sdo, en-
tao, ligadas a programacoes socioeducativas —, como se a arte para as
infancias sempre tivesse de estar relacionada a um processo de formacao
educacional, deixando de lado o fato de que a crianca é, por principio, um
individuo curioso e sensivel, totalmente capaz de apreciar arte. Dito isso,
¢é urgente questionar por que 0s espagos criam essa enorme barreira para
as artes para as infancias.

De imediato, penso que a resposta esta na constituicao do sistema de
arte como um espaco de poder e prestigio, sistema esse que acompanha
as estruturas mercadoldgicas e sociais — que, por sua vez, pautam grande
parte da vida humana na atualidade. Dito de outra forma: na sociedade,
os corpos sao divididos em estratos sociais, culturais e territoriais, que
criam limites e fronteiras. Tais fronteiras permeiam, entdo, os setores
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sociais — incluindo os espacgos das artes. Os lugares das artes, assim, re-
produzem a manutencao dos privilégios presentes na sociedade; poucos
tém acesso a esses lugares — tanto para vivenciar a arte como especta-
dores, quanto para produzir como artista e viver desses trabalhos. Essa
estratificacdo, portanto, determina a quais corpos é permitido ocupar os
espacos das artes e experienciar suas poténcias — e as criancas nao estao
incluidas nesse grupo.

E ja durante as infancias que essa setorizacio e essa dominacao dos
territorios e dos corpos sdo impressas e aparecem como norma, como uma
forma — desde o primeiro momento de formacio dos sujeitos — de iniciar
a delimitacdo e a aceitacdo desses limites. Como exemplo para entender
melhor esse contexto (para, em seguida, entender como as infancias nele
se inserem), pode-se tentar compreender a sociedade como um tecido ema-
ranhado: os fios que formam essa trama correspondem a construcao das
relagoes sociais; e cada no, aos corpos sociais. Como forma de manutencao
do tecido, os padrées de formacao dos nés sdo preservados, de maneira tao
enrijecida que os fios limitam o desatar desses noés, fazendo com que o te-
cido permaneca firmemente emaranhado. Analogamente, a manutencao
dos padroes estruturais e da hierarquia social é tao enrijecida que limita
a maioria dos corpos, cujos sujeitos, como mencionado, sdo ensinados des-
de a infancia a aceitar esses limites.

E é nessa domesticacao dos corpos que reside o maior motivo para o
nao investimento nas artes para as infancias e para rejeicdo a elas: os
corpos livres, como sdo os das criancas, incomodam e atravessam as fron-
teiras estabelecidas. Assim, nesse complexo tecido social, a crianca nio é
enxergada como sujeito capaz de elaborar pensamentos reflexivos, criticos
e poéticos que redesenhem tal tecido. A perspectiva das criancas é sempre
deixada as margens da construcio das estruturas sociais. A crianca nao é
vista como sujeito na construgio nem das relagoes sociais, nem dos espa-
cos e dos lugares das artes.

A arte tem a possibilidade de afrouxar os nds para remodelar o tecido
social e fazer com que alguns corpos nao se tornem somente parte estru-
tural da trama. Mas, para isso, ela teria de estar presente em diferentes
espagos da sociedade, ao invés de restrita a determinados lugares. Ne-
cessitamos, assim, sempre questionar por que ndo estamos conseguindo
ampliar o acesso as artes. E, para mudar esse cendario, é preciso criar um
embate com as estruturas explicadas e enfrenta-las.
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FORMAGAO DE PUBLICO

Acredito que o trabalho de formacao de publico, no ambito artistico,
caminha junto com a luta pelo rompimento das fronteiras impostas as ar-
tes para as infancias. Se a crian¢a nio é acolhida em um espaco de artes,
ela nao vai querer voltar 14; e, quando se tornar adulta, ndo tera o habito
de frequentar exposi¢coes, mostras, instalacées e performances, ndo pas-
sando, assim, essa experiéncia para as proximas geracgoes. Dessa forma,
¢é preciso ampliar os espacos nos quais as criancas possam alargar seu
repertério ligado as artes; para isso, deve-se cooperar, tanto individual-
mente quanto coletivamente, com a democratizacdo do acesso aos bens
culturais e artisticos.

7

E necessario que a classe artistica do campo das artes visuais, nesse
sentido, coloque o trabalho para o puablico infantil entre suas prioridades,
ampliando o escopo de pesquisa artistica nesse ambito. Os artistas vi-
suais, assim, podem ser agentes ativos no processo de formacao de publi-
co, contribuindo, de forma continua, para a construcdo de conhecimentos,
experiéncias e reflexoes.

Ainda assim, como acredito ser premente romper com as fronteiras
criadas nos territérios das artes, penso que o trabalho para a ampliacao
das artes para as infancias deve envolver todas as camadas da sociedade
—Jja que englobar todas essas camadas é o que transforma, de fato, a rea-
lidade. Isso significa ter, nesse processo, a participacao dos equipamentos
dos setores cultural e educacional; eles podem pautar politicas publicas
que garantam o acesso a arte e cultura, o colocando como primordial. O
foco dessa proposta de atuacdo, nesse sentido, ¢ movimentar diferentes
setores sociais e, assim, fazer coletivamente a construcao dessa nova con-
figuracao, colocando a democratizac¢ao do acesso as artes e aos bens cultu-
rais como exercicio de cidadania.

Temos, dessa maneira, de formar uma rede entre as instituicées de
arte e de cultura, entre as instituicoes educacionais e os artistas, para
dar conta de todas as camadas que se interpéem entre essas instituigoes
quando pensamos na formacao de publico e na importancia disso. Se nao
pensarmos em todas as esferas trabalhando juntas, nao transformaremos
essa realidade das artes: pequeno alcance social e manutengio de um sis-
tema em que a arte que so6 chega a uma parcela da populacio.

SOBRE OS PROCESSOS EDUCATIVOS

Neste momento, entraremos em uma questdo muito sensivel, que é
como a arte e a educagio podem coexistir. Digo ser uma questio sensi-
vel pois precisamos sempre deixar claro que o didlogo deve manter as
autonomias de cada uma das duas areas; e, a0 mesmo tempo, é essencial
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que elas caminhem juntas. Podemos levantar, entdo, algumas questoes
importantes sobre mediacado educativa para pensarmos esses dialogos e
aprofundarmos certos conceitos, bem como aspectos relevantes acerca dos
educativos das exposigoes.

Em primeiro lugar, temos de entender que a ideia de mediacéo educa-
tiva — que impoe a necessidade de que a arte alcance objetivos predetermi-
nados e foque seu olhar num padrio informativo e conteudista (utilizado,
por exemplo, em exposi¢coes tematicas) —, ndo pode ser aplicada quando
pensamos em exposicoes de arte. Ainda assim, a mediacao educativa tem
sua importancia — mas devemos considerar que ela ndo esta em guiar a
apreciacao da obra, e sim em ampliar sua comunicacdo com o publico. O
foco da mediacao educativa é, nesse sentido, desenvolver um olhar qualifi-
cado para exposicoes que foram pensadas para as infancias — e subverter
aquelas que nao foram.

A mediacgio educativa, por outro lado, é importante para mostrar as
criancas os “ndos” que realmente sdo necessarios em um espaco de arte.
Um exemplo disso ocorreu na primeira montagem da Exposi¢do Cidade-
la no Sesc Pompeia, quando ainda estavamos na pandemia de Covid-19
e somente as criancas nao haviam sido vacinadas. Entdo, em um primei-
ro momento, nao fol permitido que elas tocassem nas obras. Cada obra
pode ter seu “ndo”; isso ndo é um problema. A crianga, ao entrar no lugar
de exibicao de arte, deve entender as regras e combinados, assim como
quando inicia uma brincadeira ja sabendo dos acordos dela. No entanto, é
fundamental que, na arte, esses combinados sejam fluidos e que se tenha
sempre em mente que, quanto mais as criancas se sentirem acolhidas pela
obra e pelo espaco, mais facil sera, para elas, o entendimento da importan-
cia desses “naos”.

Em relagao a esses acordos, uma questio preocupante é o fato de que
montagens 1mersivas muitas vezes tém seus espacos protegidos pela ex-
pografia, fazendo com que os mencionados “naos” necessarios nao fiquem
aparentes, e sim escondidos nas estruturas, ndo dando lugar para os com-
binados. E muito importante — e esta na base da formacao das criancas
—, que haja clareza na manifestacio dos limites para elas; s6 assim en-
tenderao o que é o “sim” e 0 que é o “ndo” quando se trata de experiéncias
artisticas. Esse é um processo bastante significativo para a constituicao
dos sujeitos.

Continuando a analise da mediacio educativa, é preciso mencionar
a importancia de se refletir sobre a relacdo dela com o corpo docente das
Instituicoes de ensino. Isso porque as visitas das criancas a exposicoes de
arte, frequentemente, sdo agendadas e se dido por meio de visitas guiadas
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com grupos escolares; e, nesse sentido, é importante ampliar o entendi-
mento da educacdo no que diz respeito a formacao do corpo docente das
Instituigoes de ensino —, cujo pensamento, muitas vezes, esta distante das
ideias de vivéncias livres das artes.

Existem, nesse sentido, diferentes possibilidades para o contato e a
troca entre o educativo das exposicoes e os professores das instituicoes de
ensino. Podemos pensar, como proposta, que esses dois grupos estabele-
cam entre si um dialogo que ocorra antes das visitas, de modo que os do-
centes caminhem em direcdo a uma formacao que amplie sua experiéncia.
Ou também que cadernos com os conceitos das exposicoes, elaborados com
a mediacao dos professores, sejam distribuidos as criangas, de modo a for-
talecer o vinculo delas com as obras; essa distribuicao dos cadernos pode
ser feita anteriormente ou posteriormente as visitas — o importante é que
eles sejam trabalhos que dialoguem com as obras.

Acredito, considerando tudo o que fo1 exposto, ser muito relevante que
se tenha um olhar atento a tal dialogo entre o educativo das exposicoes e
os docentes, dialogo esse que pode ser desenvolvido de diversas formas e
deve sempre ser pensado em relagdo as obras ou a curadoria delas.

Cumpre ressaltar também a importancia da atuacgio do educativo das
exposicoes para além do contexto de mediacao educativa; isso porque, por
s1 80, as acoes desse educativo cumprem um papel fundamental na aproxi-
macao do publico com a arte, tendo em vista que estamos, conforme exposto
anteriormente, em uma sociedade na qual o acesso a arte ainda é limitado
e excludente. Nesse sentido, o educativo deve fazer um bom acolhimento
das criangas nos espacos de arte, de modo a cultivar a presenca delas 14 e
estimular que facam novas buscas, por outras obras e manifestacoes. Isso
ajuda, ademais, a ampliar a perspectiva infantil para além dos equipamen-
tos culturais, fazendo com que as criangas olhem e vislumbrem a arte tam-
bém em seus cotidianos e nos entornos dos territorios que habitam.

ARTES PARA AS INFANCIAS: PUBLICO-PONTE

Por meio da experiéncia que tive nas montagens da Exposi¢do Cidade-
la, fo1 possivel 1dentificar a necessidade de entender que as artes para as
infancias sdo mais do que produzir uma obra para a fruicdo de uma crian-
ca; trata-se também de criar um lugar de relagoes, no qual o adulto que
acompanha a crianca também seja acolhido em seu processo de apreciacao
da obra; ou seja, criar artes para as infancias envolve criar um ambiente
relacional, um espaco de trocas intergeracionais.
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O préprio conceito de “artes para as infancias”, que intitula este en-
sailo, surgiu também por meio de vivenciar a Cidadela como uma expansao
das fronteiras, como uma idealizacdo de um territorio livre e aberto a to-
dos — “todos” incluem aqueles que cuidam das criancgas, e evidencio mais
uma vez a importancia de acolhé-los também. Essa visdo amplia nossa
capacidade de produzir pesquisa de qualidade, de ter profundidade; de
conseguir, enfim, acolher adultos e criancas e pensar sempre “nas infan-
cias”, no plural, entendendo em que medida os adultos estdo preparados
para fruir e vivenciar essas infancias.

A partir dessa questdo, nasceu outro conceito: o de “publico-ponte”.
Explico: a crianga, para vivenciar experiéncias artisticas em espacos cul-
turais, necessita de um adulto que a acompanhe quando vai a esses es-
pagos — mas, a0 mesmo tempo, a crianca leva o adulto a uma vivéncia
muitas vezes distante da realidade dele. Para melhor ilustrar a defini-
cao de publico-ponte e demonstrar sua poténcia, detalharei, a seguir, um
exemplo ocorrido durante a montagem da Exposicdo Cidadela na Caixa
Cultural Fortaleza.

Uma crianga que visitou a Exposi¢ao com seu grupo escolar chegou em
casa e convidou os pais para também visitarem o espaco no final de sema-
na. Como a vivéncia de espacos culturais era uma realidade muito distan-
te dessa familia, o pai se recusou a ir a Exposicdo, mas a mae aceitou, e
0 passeio, entdo, foi feito entre ela e o filho. Quando voltaram para casa,
mostraram ao pai o encantamento que tiveram pelas obras 14 presentes,
narrando as sensacgoes que atravessaram, contemplando a apreciacio de-
les em relacdo a Exposicdo e a conexao afetiva que ela gerou com eles. Na
ultima semana da Exposicdo Cidadela na Caixa Cultural Fortaleza, a
familia inteira foi visitar a Exposic¢ao: a criancga, a mée e o pai. Ou seja: a
arte para infancias construiu, de maneira afetiva, uma ponte para a de-
mocratizacio do acesso a arte e a cultura.

O entendimento do conceito de “publico-ponte” é, assim, uma forca ca-
talisadora para a escuta e para a convivéncia plural, auxiliando na per-
cepcao das distintas formas de compreensio dos mundos e dos espacos.

OS CAMINHOS DAS ARTES PARA AS INFANCIAS

Mediante esse relato vivencial sobre a Exposi¢do Cidadela, é possivel
1dentificar, conforme falado, a forca que a arte para as infancias tem na
transformacao de espacos e de relacoes sociais. Nesse panorama, pode-se
entender o quanto a arte é fundamental para a constituicao de sujeitos pen-
santes, criticos e atuantes, devendo ser assumida, para isso, a importancia
de ampliar os lugares que as infancias habitam no ambiente das artes.
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Ao acolher o publico infantil, garantindo a ele um espaco de liberdade
que respeite seu ritmo proprio e compreenda sua escala, seu fazer e seu
corpo curioso, espontaneo, explorador e desafiador, construimos novas for-

mas de entender e pensar a poténcia das criancas e de aflorar a sensibi-
lidade delas.

Porém, a relevancia de criar arte para as infancias nao esta somente
em ampliar os espagos nos quais as criancas possam fazer suas experi-
mentagoes e alargar seus repertorios —, mas também em acalorar os am-
bientes de criacao de arte que sdo acessiveis para a crianca. Isso pode ser
feito por meio do fomento ao debate, a pesquisa e a producio que envolvam
artes para as infancias, jogando luz sobre o entendimento da formacao de
publico ndo apenas como a producao uma arte para todos, mas também
como um processo que abarca a ampliacdo dos lugares de producao de
arte, criando uma rede com a arte de todos.

Nesse sentido, criar artes para as infancias pode contribuir para a
continua construcao de conhecimentos, experiéncias e reflexoes, tornando
essa producao artistica cada vez mais plural e diversa e com mais pos-
sibilidades de dialogos. E importante que, nesse encadeamento, seja for-
talecida e amplificada a capacidade de esse campo produzir (conforme ja
mencionado) pesquisa de qualidade com profundidade, num esforco que
acolha adultos e criancgas.

Noés, como artistas, temos muito a dizer e muita ansia de comunica-lo.
Devemos aproveitar isso para falar com as infancias: quanto mais o fizer-
mos, mais teremos o que falar e mais evoluirdo os temas e as pesquisas
concernentes ao campo artistico. £ a fusdo entre o que o artista, por meio
de sua obra, quer falar e a forma como a crianca experimenta essa obra
que fara esse setor crescer. K, das criticas que surgirem aos trabalhos, po-
demos fazer nascer novos contextos para criacoes.

Assim, é importante que todos os envolvidos no processo de criagao
das artes para as infancias tenham atencao e cuidado, evitando direcio-
namentos, promovendo a abertura de dialogos e prestando atencdo nas
nocoes de espaco e tempo das criangas, sem deixar que a pressio sofrida
no dia a dia pragmatico da vida adulta afete as obras.

Garantir que o momento de pensar o espago das criancas seja feito
sem que haja distanciamento das necessidades da infancia — sempre ob-
servando as criancas, escutando-as, com elas trocando conhecimento —, e
evidenciando a importancia de deixa-las experimentarem e gerarem suas
proprias conexoes com as obras: isso € essencial para criarmos uma arte
aberta as infancias e nos distanciarmos das criagoes e manifestacées mais
embrutecidas muitas vezes direcionadas a esse publico.
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Esse caminho nos faz entender que a presenca da crianca compde a
obra e desenha a territorialidade das artes para as infancias. Meu so-
nho é chegarmos a um momento em que o ambiente de producio artistica
para as infancias seja tao efervescente que possamos pensar em mostras,
exposicoes e curadorias num dialogo conjunto com as criancas. Um lu-
gar de criagdo no qual os conceitos sao elaborados em conjunto, no qual a
producéo e o ensino de arte sejam construidos por adultos e criangas em
conversa constante. Esse sonho também engloba uma manifestacdo das
artes para as infancias dotada de expressiva capilaridade nos tecidos ter-
ritoriais e que ocupe todos os espacos — desde museus, galerias e espagos
culturais, até ruas, escolas, pracas e parques.

A arte para as infancias pode e deve ocupar todos os espacos. E possi-
vel alcancarmos um livre territorio de criacdo para as infancias.
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Imagem 1 - Lugar, Arte e Infancia

Fonte: Ménica Cardim, 2022.
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Fonte: Ménica Cardim, 2022.

Imagem 3 - Lugar, Espaco e Territério
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Fonte: Monica Cardim, 2022.
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Imagem 4 - A Cidadela

Fonte: Ménica Cardim, 2022.

Imagem 5 - Escala

Fonte: Monica Cardim, 2022.
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Imagem 6 - Interesses - Minimundo
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Fonte: Mbnica Cardim, 2022.

Imagem 7 - Corpo e Territério

Fonte: Moénica Cardim, 2022.
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Imagem 8 - Fazer

Fonte: Ménica Cardim, 2022.

Imagem 9 - Formagdo de Publico

Fonte: Monica Cardim, 2022.
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Imagem 10 - Publico Ponte

Fonte: Ménica Cardim, 2022.

Imagem 11 - Mediacao

Fonte: Monica Cardim, 2022.
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Imagem 12 - Os Caminhos das Artes para as Infancias

Fonte: Mbnica Cardim, 2022.
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