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APRESENTACAO

A estrutura de uma casa e os itens contidos em seu interior portam
dimensées simbodlicas e imaginativas ligadas a experiéncias e lembran-
cas do espaco vivido: objetos, odores, relacées, afetos, trajetorias de vida.
Essas memoérias impregnam o ambiente doméstico, do mesmo modo que
parecem guardar o tempo, além de agucar a percepcao e de atestar a im-
portancia da moradia e dos encontros que esse lugar proporciona.

A casa é testemunha de histérias intimas, mas néo s6 por servir de
l6cus de interacgdo entre as pessoas; é também um espaco de fruicao, de
sonhos, fotografias, cores, flores, vasos, garatujas marcadas nas paredes,
com recantos arranjados de formas particulares que distinguem cada um,
em sua individualidade. De privados, esses espagos podem, em determina-
das situacoes, se tornar publicos, com a ampliacao de suas possibilidades
funcionais, bem como do alcance das subjetividades e das experimentacgées.

A edicdo de nimero 16 da Revista do Centro de Pesquisa e Formag¢do
destaca a importancia das pequenas células culturais chamadas de inde-
pendentes, alternativas, auto-organizadas, autonomas — ou simplesmente
casas. Sao locais que fomentam experiéncias estéticas, iniciativas cultu-
rais e projetos educativos voltados a transformacao social, assim como a
pratica das portas abertas para o encontro e momentos coletivos. A convi-
véncia das pessoas nesses espacgos representa fonte de interesse para estu-
diosos de temas relacionados ao campo da educacao nao formal.

A pergunta “O que é habitar a casa?” orienta o primeiro artigo do
dossié, preparado pelo professor de filosofia Gabriel Kafure da Rocha.
Intitulado “Revisitar a casa bachelardiana: um devaneio-manifesto so-
bre o imaginario estético e politico em um habitar latino-americano”,
seu texto revisita o conceito de casa em Bachelard, buscando com-
preender o “eterno retorno” que todo ser vivencia.

Em “Instituto Juca de Cultura: uma casinha e seu voo”, o olhar etno-
grafico do musico Alisson Antonio Amador descreve a histéria, os projetos
e as principais atividades do Instituto Juca de Cultura — um pequeno cen-
tro cultural em Sao Paulo que busca reunir pessoas para apresentacoes,
criacoes artisticas, além de cafés, almocos e jantares.

Janice de Piero e Maria Fernanda Andrade Saiani Vegro apresen-
tam a Casa Amarela — um espaco cultural que reine artistas, educado-
res e a vizinhanca, e se coloca como oposicao ao avanco da financeirizacao
nos processos de composicao do solo urbano, marcados pela especulacao
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imobiliaria, pela intensa verticalizacédo e pela descaracterizagao de bair-
ros tradicionais da cidade de Sdo Paulo.

Escrito por Angela Castelo Branco e Giuliano Tierno, o artigo “A Casa
Tombada: um lugar para cultivar a vida junto” conta a histéria da institui-
cao de mesmo nome, suas mudancas durante a pandemia de Covid-19 e a
expansao on-line denominada “A Casa Nuvem”. No texto, sdo apresentadas
as chamadas cenas fulgor, conceito desenvolvido pela escritora Maria Ga-
briela Llansol para nomear “uma morada de imagens”, com acontecimen-
tos que subsidiam os principais pontos explorados pelos autores.

A contribuicao seguinte, de autoria de Marleth Reis Alves e Reinaldo
Reis Alves, apresenta um espaco cultural dedicado ao autoconhecimento
chamado “Casa da Ponte”. Reunindo a histéria de vida dos seus gestores,
as coexisténcias e o desenvolvimento de projetos, o artigo concebe a casa
para além da moradia, enquanto lugar de encontro publico, com identida-
de propria e acolhedora de vivéncias que sustentam a vida.

Maria Claudia Gavioli apresenta um texto embasado em experiéncias
e referenciais tedricos que destacam a hospitalidade e a gastronomia como
vetores dos nucleos culturais chamados de casas. Intitulado “Formas de
pensar as casas ou espacos culturais em relacdo a gastronomia: a impor-
tancia das comidas e bebidas nos espacos de arte e cultura”, o artigo res-
salta a comida e a bebida como elementos sociais identitarios capazes de
estabelecer vinculos entre as pessoas, tanto quanto a arte em suas mani-
festacoes diversas.

Em “Teatro de grupo e cidade: territérios de criacao como espacos de
arte/vida”, Caio Franzolin desenvolve uma discussdo a partir do olhar
para sedes de coletivos do teatro de grupo de Sao Paulo, pensadas como
territorios de criagdo em constante dialogo com a cidade, destacando os
sentidos que o lugar pode propiciar para os coletivos espalhados pelo teci-
do urbano.

“Atelié do artista: uma topologia da intimidade” é o titulo do artigo de
autoria da jornalista Helena Bagnoli, que procura identificar o lugar ex-
cepcional, quase mitico, que os ateliés ocupam no imaginario. Contribuem
para a reflexdo da autora os repertorios por ela acumulados ao dirigir a
secao “Atelié do Artista”, na revista Bravo/, e, posteriormente, a série au-
diovisual Artérias, composta de 26 minidocumentarios com artistas indi-
genas, negros e trans de diferentes partes do Brasil.

Maira Endo arremata o dossié com um texto sobre o circuito auto-or-
ganizado das artes visuais a partir de sua experiéncia como gestora e pes-
quisadora do Atelié Aberto, em Campinas (SP), destacando a pesquisa de
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arte independente denominada “Hipocampo”, vertida em um acervo publi-
co digital e multidisciplinar, e o projeto “Cortex”, que direciona suas agoes
para o circuito independente das artes visuais.

Quatro professores que participaram recentemente das a¢ées promo-
vidas pelo Centro de Pesquisa e Formacao contribuem com esta edi¢ao
mediante textos sobre seus temas de pesquisa. O arquiteto urbanista
Silvio Cordeiro apresenta um relato do curso “Cidades e ruinas”, que in-
troduziu o estudo especifico do patrimonio histérico, contribuindo para o
conhecimento dos diversos processos constituintes da paisagem no tem-
po, no qual as ruinas sdo vistas como resultantes dos impactos provoca-
dos por a¢ées humanas.

Estudiosa da histéria e da criagdo dos parques urbanos no pais, a
arquiteta paisagista Francine Sakata traz em “Panorama dos parques
paulistanos a partir de visitas em grupo promovidas pelo CPF Sesc” o
registro de dois cursos realizados em 2022 com o objetivo de apresen-
tar parques urbanos em Sao Paulo e discutir seus papéis. Com foco em
tais equipamentos, a autora analisa questoes ambientais, a ecologia
da paisagem, os servigos ecossistémicos, as demandas sociais e 0s usos
publicos que sao feitos deles, além de observar seus projetos arquite-
tonico-paisagisticos e os desafios de sua gestdao e manutencio.

Professor titular do Departamento de Antropologia da USP, Heitor
Fruagoli volta a figurar entre os autores da revista com um texto sobre as
memorias de ruas do Bixiga ao longo do tempo, baseado em sua palestra
proferida no ciclo de debates acerca do territério do Bixiga, realizado no
Centro de Pesquisa e Formacao, em marco de 2023.

A influéncia das plataformas digitais nas atividades e praticas corpo-
rais é o tema abordado por Alan Queiroz da Costa, professor da Escola
Superior de Educagao Fisica da Universidade de Pernambuco, no texto
intitulado “Pedagogia do movimento no ambiente virtual”, em que alguns
conceitos, defini¢coes e novas perspectivas sdo analisados a luz de conheci-
mentos da area da comunicacao.

Como resultado do Curso Sesc de Gestao Cultural, a edigdo in-
corpora os artigos “Perfurar agua, nascer palavra”, “O Pro-Mac — um
estudo sobre a lei de incentivo e a descentralizacdo do investimento
cultural paulistano” e “Potencialidades e desafios na area cultural da
microrregiao de Lins: um olhar pés-Lei Aldir Blanc”, escritos pelas ex-
-alunas Arami Arguello, Tatiana Solimeo e Aparecida de Fatima Mar-
tins de Paula, respectivamente.

Apresentacao
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Dialogando com o tema do dossié, a entrevistada da atual edigao é a
filésofa e escritora Maria Vilani, que conta como transformou sua casa em
um centro de cultura, além de discorrer sobre seu trabalho como escritora.
A ativista cultural destaca a importancia do afeto, da confianca e, sobre-
tudo, da aposta de que é possivel transformar porc¢oes urbanas em territo-
rios favoraveis ao exercicio da arte, da educacio e da cidadania.

Glaucia Dias da Costa, pesquisadora da area de Cinema, Educacio
e Infancia e professora de Histéria na Universidade Federal de San-
ta Catarina, resenha o livro Cinema e Educag¢do: a emergéncia do mo-
derno (anos 1920 e 1930), escrito pela coordenadora de programacao
do Centro de Pesquisa e Formacao, Rosana Catelli, e recém-publicado
pelas Edicoes Sesc.

A revista traz ainda o texto poético “Uma praca”, do letrista musical,
poeta, livreiro e produtor cultural Paulo Nunes, e o ensaio fotografico “En-
tre lagos: no interior do meu Bixiga”, da diretora de fotografia Thais Ta-
verna, que reune imagens do bairro na secao “Narrativas Visuais’.

Ampliando o acesso a producbes culturais e favorecendo a sociabili-
zacao, a reflexdo e o debate, as casas de cultura formam uma rede de
territorios expandidos entrelacados uns aos outros, com caracteristicas e
abordagens singulares. Os textos desta edi¢do buscam trazer contribui-
¢oes para o conhecimento e a conexdo desses espacos, sugerindo novas
possibilidades de se perceber e promover agoes culturais.

Boa leitura!

Danilo Santos de Miranda, Diretor do Sesc Sao Paulo
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REVISITAR A CASA BACHELARDIANA: UM DEVANEIO-
MANIFESTO SOBRE O IMAGINARIO ESTETICO E
POLITICO EM UM HABITAR LATINO-AMERICANO
Gabriel Kafure da Rocha'

RESUMO

O presente artigo se constitui em uma reflexdo que tenta responder
a seguinte questdo: o que é habitar “a casa”? A partir dessa provocacio,
buscamos refletir singularmente e criticamente com a “filosofia do nao”
bachelardiana, bem como complementar com tracos heideggerianos da re-
lacdo entre Ser e Habitar, aplicada a uma contextualizacio latino-ameri-
cana de alguns movimentos artisticos e intelectuais. Para isso, fazemos
uma revisitacao ao conceito de casa em Bachelard para compreender o
eterno- retorno que todo ser empreende (o ir-e-vir entre trabalho e casa, o
publico e o privado, animus e anima) e encontrar as diferencas possivels
de pensar além da técnica em novas topofilias e heterotopias enquanto
paisagens possiveis do abrir as janelas do imaginario da nossa visao atual
sobre casas culturais. Como resultado, entregamos um apéndice de uma
carta imaginaria a Bachelard na tentativa de imaginar qual seria a res-
posta para essas provocacgoes da parte do proprio filésofo.

Palavras-Chave: Topofilia. Heterotopia. Bachelard. Heidegger.

ABSTRACT

This article constitutes a reflection that tries to answer the following
question: What is it like to live in “the house”? From these provocations,
we aim to try to reflect singularly and critically with Bachelardian “phi-
losophy of no”, as well as complementing with Heideggerian traits of the
relationship between Being and Dwelling, applied to a Latin American
contextualization of some artistic and intellectual movements. For this,
we revisit Bachelard’s concept of home to understand the eternal return
that every being undertakes (the coming and going between work and
home, the public and the private, animus and anima), and to find the

1 Docente permanente do Mestrado Profissional em Filosofia PROF-FILO Ntcleo
Instituto Federal do Sertdo Pernambucano, do Mestrado Profissional em Educacéo
Profissional e Tecnolégica ProfEPT também do IFSertdoPE, assim como do Progra-
ma de Pés Graduacdo em Filosofia da Universidade Estadual do Ceara (UECE).
E-mail: Gabriel.rocha@ifsertao-pe.edu.br.
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possible differences to think beyond the technique in new topophilies and
heterotopias as possible landscapes to open the imaginary windows of our
current vision about cultural houses. As a result, we deliver an imaginary
letter to Bachelard in an attempt to imagine what would be the answer to
these provocations on the part of the philosopher himself.

Keywords: Topophilia. Heterotopia. Bachelard. Heidegger.

CONSIDERAGOES INICIAIS

Somos o diagrama das fungoes de habitar aquela casa (Maison-la); e
todas as outras nio passam de variacées de um tema fundamental. A
palavra habito est4a demasiado desgastada para exprimir essa ligacio
apaixonada entre o nosso corpo que nio esquece e a casa inolvidavel.
(BACHELARD, 1993, p. 34)

Neste pequeno texto tentaremos demonstrar por meio do conceito de
devaneio-manifesto? como o imaginario da casa vem sendo reconstruido
por uma nova noc¢ao da casa como Oikos e Ethos, ou seja, economia e ética,
para habitarmos os nossos espagos de maneira mais inteligente e, quem
sabe, biomimética. A biomimese foi apontada por um filésofo francés, Phil-
lipe Pierron (2017), justamente como uma das instancias que a “arquitex-
tura” bachelardiana encontra uma maneira mais ecolégica de habitar.

Essa afirmacéo se deve, portanto, ao fato de que Bachelard falava sobre
o valor imaginario que os caramujos e os passaros tém para nés, um valor
de semelhanca com o ser humano, pelo fato de habitarem. Podemos entao re-
fletir o que é a casa na filosofia bachelardiana e ao que ela pode nos convidar
nessa visitacao? Tentaremos dividir este texto em alguns espagos, a comecgar
pelo sétdo, o ambito ontolégico e linguistico, e chegando ao porao, o ambito
mais subjetivo da casa natal e imaginaria. Nao podemos deixar de comentar
alguns espacos que foram pouco frequentados por Bachelard, como o jardim,
ambito paisagistico e quica ecofenomenologico®.

2 Esse conceito foi criado por nés como uma contraposi¢do a outras formas de pensar
que acabam sendo recalcadas e estruturadas pela técnica ou ideologias politicas,
o devaneio-manifesto é na verdade a manifestacdo do sonhar acordado e da impor-
tancia que esse tipo de linguagem tem para o autoconhecimento da relagdo entre
consciente e inconsciente como uma forma original de pensar.

3 Por ecofenomenologia entendemos uma nova corrente metodolégica de pensamen-
to, desenvolvida por comentadores de Gadamer (2016), como Drenthan (2015) e
Van Buren (1995), mas que, ao mesmo tempo, tém ressonédncia com o tipo de pensa-
mento amerindio empreendido por filésofos brasileiros, como Ailton Krenak (2019).
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Ao tocar a campainha ou bater a porta, o o primeiro pensamento que
nos toma é: quem estara do lado de dentro? Mas, para quem esta do lado
de dentro, a pergunta “quem é?” iguala o paradoxo, e talvez o fora e o den-
tro troquem, de certa forma, o seu lugar quando pensamos numa ontologia
da casa. Estar dentro de casa seria um espaco muito mais propicio para
projetar o Ser do que o estar do lado de fora, onde o Ser acaba se guardan-
do e protegendo da violéncia do mundo. Parece-nos que a fenomenologia da
1Imaginacao é como um olhar pelas frestas, espiar o buraco da fechadura
antes de encontrar a chave conceitual para abrir a casa do Ser de algu-
ma filosofia. Ao olhar pela fechadura de casas heterotdpicas, de espacos
de passagem que se poem como perspectivas culturais diversas, podemos
tracar cartografias entre as casas que povoam 0 nosso imaginario e con-
cretiza-las por meio de caminhos que podem néo ser mais simples trilhas
do pensamento, mas ruas asfaltadas pela Histéria da Filosofia.

A rua que nos leva as heterotopias, espacos outros, é inspirada nesse
conceito criado por Foucault (2010), esse caminho nos mostra que, quan-
do entramos na casa, entendemos que ela é o nosso espaco da intimidade
e da liberdade, ainda que, muitas vezes, possamos trazer da rua alguns
dispositivos que sequer entendemos ou admitimos que nos dominam: ideo-
logias, praticas de controle familiar, biopoliticas que nos péem perante um
panoptico de redes sociais que nos vigiam, mesmo quando pensamos viver
a intimidade.

FENOMENOTECNICAS DO HABITAR

Assim, uma imensa casa cOsmica existe potencialmente em todo sonho
de casa. De seu centro irradiam-se os ventos e as gaivotas saem pelas
janelas. Uma casa tdo dinamica permite ao poeta habitar o universo.
Ou, noutras palavras, o universo vem habitar sua casa (BACHELARD,
1993, p. 67)

Voltando ao pensamento de Bachelard (1993), nosso guia filoséfico da
ontologia da casa que teve, inclusive, grande influéncia sobre o pensamen-
to de Foucault. Em sua famosa obra A poética do espago (escrita em 1957),
junto com a Poética do devaneio (publicada originalmente em 1960), Ba-
chelard fundou a base de sua construcéo intelectual, que vinha sendo
construida por diversas descontinuidades entre a epistemologia e a poéti-
ca. K 1mportante ressaltar que um dos conceitos de sua epistemologia, a
fenomenotécnica, pode ser justamente interpretado como a capacidade de

13
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criar fendomenos, e por isso sera aplicado aqui também a criacio de feno-
menos do imaginario*.

Ora, o objetivo de Bachelard era nos nos trazer as imagens da nossa
intimidade, demonstrando por meio de uma topoanalise (analise dos espa-
cos) da casa que ela é, nada mais nada menos, que um espaco feliz, ou “To-
pofilia do ser, é a topografia da existéncia intima do homem. Na imagem
da porta, que constitui o ntcleo da poética da casa. Bachelard repensa a
analitica heideggeriana da existéncia. Com efeito, o Dasein (Etre-ld, 1993,
p. 160) corresponde a expressao Maison-la (SOUZA, 1987, p. 70).

Pensar em revisitar essa casa ontoldgica, que foi um dos temas prin-
cipais da minha tese de doutorado, Metaontologia dos espagos: uma apro-
ximacao geopoética por Bachelard ao encontro de Heidegger®, é sempre
repensar o nosso habitar. Assim, essa proximidade entre Bachelard e Hei-
degger (apesar de o filésofo francés ndo gostar dessa comparacio com o fi-
l6sofo alem&o), nos da o que pensar originariamente acerca de aproximar
filosofias francesas e alemas num sentido de complementaridade e ruptu-
ra do ambito da linguagem, ligado principalmente ao jeito francés-abrasi-
leirado de pensar.

De fato, tanto Heidegger quanto Bachelard reservaram um lugar es-
pecial ao topos da poética. Heidegger (2007) tinha um estilo camponés
de falar a partir da sua cabana na Floresta Negra, que nos mostrava
os caminhos do bosque como caminhos do pensamento. Heidegger enten-
dia que os caminhos do pensamento sdo como as trilhas que a agua da
chuva tracava na floresta, esses eram os caminhos que os cacadores (ou
pensadores, elevando a um sentido analogo do conceito fenomenolégico da
intencionalidade, como o pensamento estar sempre cacando algo) seguiam
para encontrar seus destinos.

Segundo Heidegger (2007), a filosofia, em outras palavras, havia aban-
donado, esquecido seu destino na confusao que empreendeu entre o Ser e o
Ente®. “Ser, habitar e pensar” é um titulo de um texto heideggeriano que
diz que Ser (em alemé&o bin) e construir (em aleméao bauen) sdo verbos que
tém uma mesma raiz etimoldgica, e que a falta da pratica dessa relacao

4 Esse estilo de escrita bachelardiana tem como inspiragéo o poeta-pensador Zander
Gueiros (2022) em seu livro Devaneios entropicos.

5 Podemos dizer que o presente texto se constitui como uma espécie de prologo ou
posfacio a tese, colocando aconcretude critica das questées levantadas até entdo de
uma maneira mais abstrata.

6 O Ente, ou em latim, ens, é o que esta sendo, ou seja, a manifestacdo do Ser, ja o
Ser, é, o préprio conjunto total de possibilidades que o Ente tem. Ainda assim, o
préprio Ser nédo pode ser conceituado, pois na mesma medida que ele se desvela,
ele também se vela constantemente.

14
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de alguma forma nos levou a uma grande crise da habitacdo. Assim, de-
duzimos que habitar é ser, e que esse Ser que se mostra e se esconde todo
o tempo tem um véu (que talvez possa ser entendido na mesma nocao do
véu da deusa hindu Maya, que esconde a verdade).

Retomando essa ideia da Maison-la (ente habitacional) bachelardiano
em contraposicio ao Etre-1a (Ser-ai ou Dasein heideggeriano, o ente hu-
mano), podemos dizer que, de acordo com Bachelard, esse véu do ser seria
muito mais concreto, assim como, no mundo animal, o véu é como uma es-
pécie de concha. Ea simbolizacao de que, mesmo os seres vivos mais pri-
marios tém sempre uma casca/ninho/casa. Relembrando que o caramujo
se abriga em sua concha e cresce com ela numa grande espiral natural,
podemos representar que, na natureza humana, o resultado dessa relacao
entre a natureza e a linguagem, casas, individuos e sociedade é a cultura.

Podemos aqui esclarecer um desvelamento linguistico que encontra-
mos ao estudar a filosofia bachelardiana na lingua francesa: na propria
linguagem, é como se a casa do ser (Maison d'étre, que para Heidegger
seria a propria linguagem, a morada do ser) pudesse ser entendida com
uma espécie de macete para dizer as coisas no passado perfeito; nisso, o
ser (verbo auxiliar étre em francés) é o topos onde estdo os movimentos do
nascer, morrer, crescer, descer, subir, chegar, voltar, descansar e morrer. A
maioria das outras situacoes estao ligadas ao verbo haver/ter (verbo auxi-
liar avoir em francés). O que isso quer dizer em termos filoséficos? O que
ha na casa ontoldogica é o que nos levara a relagao entre o ser e ter.

Ora, sabemos que vivemos num tempo altamente ligado ao “ter”, e que
1Sso preconiza nossa ansiedade em muitos aspectos, pois muitas vezes nao
sabemos lidar com a nossa liberdade do ser e queremos ter e consumir
para tentar preencher o vazio do ser. As pessoas muitas vezes acabam
substituindo a Presenca (mais uma das significa¢des do Etre-1d) por mani-
festacoes virtuais das redes sociais ou mesmo por objetos e souvenirs que
representem seus sentimentos. O fato é que o “ter” uma casa, é um sonho
de todos, jovens e idosos, que, quando o realizam, acabam se dando conta
invariavelmente de uma factualidade: assim como nds, nossas casas en-
velhecem, se tornam mais apertadas com o crescimento da familia e da
quantidade de cacarecos que costumamos acumular escatologicamente.

Ainda que esses conceitos ontolégicos possam parecer demasiadamen-
te técnicos para iniciar nossa visita a casa bachelardiana que representa
nossa subjetividade, nos parecem necessarios justamente para contrapo-
-los as casas cada vez mais “inteligentes”, automatizadas, que a inteligén-
cia artificial nos mostra... Imaginando entao que, nesse convite a revisitar
a nossa casa imaginaria, temos um arquiteto chamado Bachelard que
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quer nos mostrar a planta baixa da casa por meio dos niveis fenomenol6-
gicos (topoanalise, a ferramenta conceitual que vai nos permitir transitar
verticalmente por esses niveis, como uma espécie de escada que vai do
porao ao sotao). Podemos aprofundar esse aspecto técnico de como con-
ceituar a casa imaginaria e natal em Bachelard. Notem que, na filosofia
bachelardiana a “casa natal” é um dos modos de se referir a casa onde
nascemos ou simplesmente crescemos e temos como referéncia principal.
Esse tipo de casa simboliza conforto, seguranca e memorias infantis que
constantemente acessamos na maneira como hos relacionamos, até com a
proximidade e distancia das nossas relacoes pessoais. Ja a “casa onirica”,
manifestacdo que aparece em nossos sonhos de multiplas formas, repre-
senta mais propriamente os nossos desejos e a ansiedade que podemos
desvendar de nosso inconsciente. Bachelard nos mostra como nossa perso-
nalidade e nossas necessidades emocionais e psicologicas estao relacionas
aos afetos que nutrimos por nossa casa, por isso cuidar bem de nossa casa
¢é cuidar de si. Uma casa bem-organizada é um imaginario fértil que per-
mite também um equilibrio com a mente ou o espirito cientifico.

Pensemos, entdo, na descontinuidade entre o espag¢o da infancia no
campo, onde Bachelard nasceu e cresceu, e o cubiculo de um apartamento
funcional na Sorbonne, onde viveu quando se tornou um famoso filésofo
em Paris. Bachelard filosofou muito sobre seu desprezo pelos apartamen-
tos, justamente porque, em Paris, viveu num que tinha cerca de 25 metros
quadrados. Bachelard entendia que a casa imaginaria poderia nos levar
a encontrar um comodo de maior afeto, e é esse sentimento que nos apega
ao que chamamos “lar”, encontrar o nosso canto, independente do tama-
nho da casa.

Podemos considerar que topofilia é aquela descoberta que nomeia os
lugares, uma casa qualquer que olhamos por ai, é uma casa qualquer até
que a conhecemos e nomeamos, fazendo dela parte do nosso mapa imagi-
nario. Ja estamos adentrando a casa bachelardiana do imaginario, pode-
mos dizer que ela nos atrai pela forca poética com que Bachelard adorna
seu espaco pleno de livros na biblioteca’.

Segundo Bachelard, o paraiso é uma grande biblioteca. Portanto, é fo-
lheando seus livros que temos de abrir a porta de sua filosofia, e a chave é
a relacao paralela, contraditéria, mas nao antagonica entre o dia e a noite.
“No reino dos valores, a chave fecha mais do que abre. A macaneta abre

mais do que fecha” (BACHELARD, 1993, p. 85). O homem das 24 horas

7 Nesse video realizado com melhores momentos durante um dos encontros virtuais
do evento Bachelard no Brasil, é possivel conhecer um trecho dos registros que fo-
ram feitos de Bachelard na biblioteca de sua casa: https://youtu.be/jMQhvNaSUKS.
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nos convida a entrar na sua casa durante o dia e a perceber como o espacgo
das ciéncias é formado pela concepcao fisica de que o espago comprime o
tempo na medida em que se expande®.

O universo estd em expansio, em contraposicio ao nosso tempo, que
parecer ir se comprimindo pelo excesso de informacgées que experimenta-
mos cotidianamente, com as redes socials tomando cada vez mais nosso
tempo. Ao mesmo tempo que publicamos nossa vida intima nessas mes-
mas redes, o tempo devora o nosso ser-si-mesmo, na medida em que con-
fundimos a esfera publica com a esfera privada.

E af que vemos como precisamos organizar melhor nossa casa, para
podermos rever também o valor do nosso trabalho. Ora, o lockdown que
vivemos durante os quase dois anos de pandemia de Covid-19 representou
muito esse momento: faziamos tudo em casa, trabalhavamos em casa, re-
formavamos nossa casa e deixamos de visitar a casa dos outros.

Até que, quando pensamos que o pandemonio desse espirito do tempo
(Zeitgeist) havia findado, pudemos vivenciar certo pesadelo da casa, assim
conceituada pela consciéncia de que, afinal, casas caem, podem ser in-
cendiadas, roubadas... O que pudemos ver, no Brasil, agora pensando no
imaginario da casa do poder, foi a depredacao do centro politico da nossa
Republica por terroristas. Fala-se na Casa Branca norte-americana, na
Casa Rosada argentina, mas qual é a cor da nossa Casa de Poder depois
dessa dilapidacao? Parece-nos que devemos aprender um pouco mais com
nossas micropoliticas culturais.

Creio que se trata de um problema fundamental para o qual certos
grupos culturais parecem ter alguma resposta, mesmo antes de toda essa
tragédia politica ter acontecido. Morar em casas coletivas, utilizando o es-
paco de uma casa nio sé para habitar, mas para fazer nela atividades cul-
turais como exposi¢oes, saraus, shows, aulas. Tal pratica, que vem cada
vez mais se popularizando em comunidades culturais de determinados
bairros e cidades, pode fazer a diferenca para revelar e valorizar talentos
artisticos locais. Também podemos citar, na histéria recente da arte, inu-
meros artistas que consagraram sua casa ou tiveram sua casa consagrada
depois de morrer.

Talvez Niemeyer tenha também nos consagrado nao sua casa, mas sua
construcio arquitetural para que possamos aprender a habita-la: a nacao

8 “Sendo mais claro, gostaria de discutir um tema que néo é o de hoje, tema que chamaria
‘o homem das 24 horas’. Parece-me, portanto, que se quisesse dar ao conjunto da antro-
pologia suas bases filoséficas e metafisicas seria imprescindivel e também suficiente,
descrever um homem durante as 24 horas de sua vida” (BACHELARD, 1973, p. 54).
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Brasil. A partir disso, podemos observar a diferenca entre heterotopia e to-
pofilia: enquanto a topofilia bachelaridana se refere ao afeto pelos lugares,
a forma como as pessoas habitam e se relacionam em seus lugares afetivos
e como essas relagoes também afetam o mundo, a heterotopia foucaultiana
nos desafia a pensar naqueles que dizermos estar “fora do lugar”. Ora, mes-
mo que um lugar tenha caracteristicas que o diferenciam de outros luga-
res, nem todo lugar parece ter uma fungao na sociedade. Foucault entende
como os lugares heterotdpicos também podem ser utilizados para controlar
e disciplinar as pessoas. Contudo, diferentemente de espagos como escolas,
hospitais, manicomios ou prisoes, a heterotopia se concentra em relacoes
passageiras com lugares em que néo temos tempo sequer de criar e conso-
lidar um afeto ou desafeto. Hotéis, casas de passagem, talvez até mesmo
feiras e supermercados podem se enquadrar como espacos heterotdpicos.
Enquanto Bachelard se concentra nas relacoes positivas entre as pessoas e
os lugares, Foucault se concentra nas relagoes negativas, no sentido de ser
algo de natureza ainda nao refletida pela filosofia. E claro que isso d4 uma
grande oportunidade ao nosso animus cientifico de encontrar novas possi-
bilidades de reflexdo e sentido sobre esses espacos.

A maneira que encontramos para exemplificar esse encontro entre he-
terotopia e topofilia, entre o artistico e o intelectual, sdo duas casas-mu-
seu que promovem um encontro entre culturas latinas e europeias: a casa
azul de Frida Kahlo e a casa vermelha de Trotsky, ambas situadas na
Cidade do México. Tratamos dessa questdo anteriormente, em um capi-
tulo de um livro que foi fruto de uma visita que fiz a Cidade do México, a
convite da UAM através do Prof. Armando Cisneros®. O que defendemos é
que ambas as casas representam espacgos heterotopicos diversos, o primei-
ro deles, a Casa Azul, demonstra como uma mulher foi capaz de transcen-
der os problemas da sua casa-corpo por meio da arte. Frida fazia de cada
espaco da sua casa uma obra de arte, até mesmo o seu banheiro tinha um
espelho no teto onde ela se banhava e contemplava a si mesma e sua dor
para fazer arte.

Essa ideia de um espelho no teto tem, no minimo, um toque um tanto
surrealista, tipico do muralismo mexicano e por sl mesma evoca a ideia
surracional (conceito Bachelard criou para apontar como a revolucao do
inconsciente nas artes foi fundamental para desconstruir a interpretacao
da relatividade do espaco-tempo nas ciéncias), que se contrapoe parado-
xalmente ao pandptico, quando chegarmos a Casa Vermelha de Trotsky.
Nao ha tanta coisa atrativa na casa vermelha quanto na casa azul. Cerca-
da de muros e torres de vigilancia, a casa mexicana de Trotsky é também

9 Uma das palestras ministradas nessa viagem pode ser acessada pelo link: https://
youtu.be/2GCrT_XiPDg.
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hoje um espacgo cultural/museu, mas, em vez de convidar a intimidade,
como faz a Casa Azul, o objetivo dela, desde sempre, foi proteger a vida de
um politico e intelectual perseguido pelo totalitarismo stalinista. A triste
ironia da casa de Trotsky foi que, de tanto olhar para fora, nao conseguiu
perceber a armadilha arquitetada por um agente stalinista que se fez
companheiro de sua secretaria e, com isso, conseguiu acessar o interior da
casa para assassinar o lider soviético exilado.

A heterotopia da casa finebre, a casa em que hoje encontramos o pro-
prio tamulo de Trotsky, é que, com essa morte, se enterrou também o que
haveria de mais utépico da intelectualidade socialista marxista, a possi-
bilidade de Trotsky dar continuidade ao legado de Lénin e fazer do comu-
nismo russo a realidade mais fiel da obra de Marx.

E claro que 1sso sao hipdéteses que nunca poderao ser provadas, uma
vez que permanecem num “e se...” infinito, talvez se pensarmos que esse
“se 1sso ou aquilo ocorresse” nao sairiamos do tom profético dialético de
fatos que poderiam ser evitados.

Tanto a casa de Trotsky, no México, como as casas dos trés poderes,
na capital brasileira, estavam fadadas a sofrer atentados terroristas pelo
simples fato de olharem somente para fora e de ndo terem o olhar ético/es-
tético e critico da subjetividade de um individuo, sociedade, nacdo. O mais
tragico é que, como diria Marx (2011, p. 25): “todos os grandes fatos e to-
dos os grandes personagens da histéria mundial sdo encenados, por assim
dizer, duas vezes. [...] a primeira vez como tragédia, a segunda como far-
sa”. E o que vimos nisso tudo néo tem nada de utdpico, mas sim um drama
atopico, pelo fato de tais regressoes éticas nao poderem ter lugar no nosso
mundo, planeta, sociedade, lugar.

Ou seja, um outro espaco possivel enquanto microrrealidades, como
essas casas culturais que comentamos acima, nos voltam a uma outra
topologia intelectual que Foucault nos ofereceu. No seu Outros espagos
(2009), podemos interpretar que o museu-casa ¢ um sentido heterotdpico
possivel da hermenéutica da subjetividade que cada um de nés vive e dei-
xa como legado para as proximas geracoes.

Ora, me parece perfeitamente plausivel revisitar esses espacos hetero-
topicos e ressaltar a importancia que eles tém como manutencao desse feno-
meno-ser que também foram os/as grandes artistas brasileiros, como a Casa
de Jorge Amado; a Casa de cultura Mario Quintana; o Espago Pasargada de
Manuel Bandeira; o Memorial Raquel de Queiroz. Enfim, cito esses exem-
plos para contextualizar nossa realidade, sabendo que todo artista merece
ter sua casa consagrada a sua arte, assim como todo cidaddo merece uma
casa digna de ser adorada, adornada, enfim, habitada com todo seu Ser.
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Nao é, por certo, o caso da Casa de Clarice Lispector em Recife, por
exemplo, situada na praca Maciel Pinheiro, junto a conhecida rua do Hos-
picio, que tem estado literalmente abandonada, pelo menos até o presente
ano, 2023. Em outras palavras, entregue “as baratas”, tal qual sua Paixdo
segundo G.H.. De fato, neste caso, parece que o destino do ser que Hei-
degger previa, a ruina, ndo deva invalidar também o seu valor. Cidades
arruinadas pelo tempo, como Alcantara, no Maranhao, onde se convive
poeticamente com esse fato, alias; ou o Reviver de Sao Luis do Maranhao;
ou muitas casas do Pelourinho, do Recife Antigo, entre muitas outras cida-
des com casarios coloniais, revelam que esse movimento de abandono de
muitas casas de bairros coloniais se deu em busca das novas moradas em
novos bairros, construidos e projetados em novas tentativas de urbaniza-
¢ao (pseudo)planejada no Brasil.

Esse fo1 o caso de Brasilia? A nossa casa dos trés poderes? Parece-
-nos que, paradoxalmente ao fato de ser uma cidade que se tornou uma
das maiores do Brasil em décadas, com toda a sua pompa de cidade pla-
nejada, ela também se tornou ruina de uma democracia que nao alcanca
realmente a representatividade. Nossa democracia deveria ter a represen-
tatividade nao de partidos contraideolégicos bipolares, mas de partidos
que pusessem minorias como a de negros, mulheres, LGBTQIA+, artistas,
professores/educadores, no lugar que elas realmente merecem, e ndo sim-
plesmente uma grande maioria de empresarios, aristocratas, fazendeiros
etc. Ou desses que pretenderam tomar o poder e desdenharam da Repu-
blica financiando atos antidemocraticos.

O fato é que parece que ndo saimos da dialética paradoxal das casas
coloniais, que escondiam uma espécie de porao/senzala/navio negreiro, tal
como a casa-grande x senzala de Gilberto Freire. Ou seja, relendo Bache-
lard, podemos constatar que nosso porao das pulsdes é uma senzala em
busca de liberdade, prazer, legitimidade, reconhecimento.

Talvez com essa questao aparentemente estejamos migrando também
da casa bachelardiana, mas o que queremos demonstrar com este argu-
mento é que a falta de valorizagdo ontocritica do habitar se desdobra nos
varios problemas sociais e urbanos. Nao é por acaso que Bachelard falava
do complexo dos esgotos de Paris como um complexo anal manifesto (SIL-
VA, 2013, p. 40), que Victor Hugo descrevia como o Leviata, esse monstro
biopolitico coercitivo que revela o problema de habitar, tal qual as favelas
cariocas com vistas maravilhosas e violéncia extremas, bem como proble-
mas sérios de saneamento basico.

Parece que o habitar da palafita a casa-grande, do engenho monocul-
tural de nossa colonizacido nao aprendeu nada com o biomimetismo das
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ocas indigenas. Decerto que uma casa sem portas e sem janelas, onde o
Unico comodo que conhecemos é a uma multipla varanda com redes que se
sobrepoem umas as outras, é em tudo estranho a cultura ocidental, justa-
mente porque nela ndo ha vida privada, tudo é coletivo, tudo é social.

CONSIDERAGOES FINAIS

A lampada sobre a mesa da casa familiar é também um centro do mundo.
A mesa clareada pela lampada é, por si s6, um pequeno mundo. Um fil6sofo
sonhador néo podera temer que nossas iluminagoes indiretas nao nos fa-
cam perder o centro do aposento da noite. (BACHELARD, 1996, p. 308)1°

O que nos resta entao a filosofar? Parece-me que, enquanto Heidegger
fol assertivo sobre o papel da destruicdo enquanto um novo comeco, Ba-
chelard teve a sagacidade de entender que o movimento de ir e vir, funda-
mental enquanto direito democratico de cidaddos do mundo, é um devir
tangenciado pelo devaneio. Resta-nos entdo a visao esperancgosa de que
nossas casas imaginaria (Inconsciente Coletivo) e natal (nosso pais) pre-
cisam de novas utopias, novas formas de renovar a nossa democracia ou
mesmo criar outras formas de governanca. Se estaremos fadados no fu-
turo a sermos governados por uma Inteligéncia Artificial, é porque néao
paramos para pensar criticamente na grande ambiguidade técnica que
pode levar a nossa destruicao ou, paradoxalmente, a salvacido. Nossa Ca-
sa-ai, aqui ou la (Maison-la), seja em nossa micropolitica familiar, seja em
nossa macropolitica, biomimética e ecofenomelogicamente, parece ser um
sentido plausivel para habitarmos de uma forma menos androide e mais

10 Nao podemos deixar de citar a importancia também a grande contribuigdo que o
filésofo pernambucano Evaldo Coutinho (1988) em seu O Espac¢o da Arquitetura
nos traz também para o conceito da casa, abordado no artigo Arqui-textura dos
espagos: um didlogo entre Bachelard e Coutinho (2021) que nos fornece aspectos
solipsistas importantes sobre o que é habitar o mundo como por meio da conscién-
cia da chama de uma lampada.
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androgena'l. A inteligéncia artificial ndo sonha, o que nos resta enquanto
pensar original é a criatividade do nosso devaneio-manifesto.

APENDICE

Uma carta a Bachelard
Por, Gabriel Kafure da Rocha (IFSertaoPE)
Estimado Monsieur Gaston Bachelard,

Estive recentemente realizando aquele que deve ter sido um dos pri-
meiros coloquios online sobre a sua filosofia, chamado Bachelard no Bra-
sil, e fol curioso que nesse evento um colega psiquiatra vinha comentando
como na sua época as comunicacoes por carta eram demoradas, o papel
provavelmente pesado, a ponta da pena e a tinta tornavam trabalhoso o
processo de comunicacao. Posso dizer, entao, que, aqui no Brasil, sua filo-
sofia chegou como uma mensagem, tardia ou ndo, muito querida por pes-
soas que tomam sua inspiracdo noturna e diurna para interpretar seus
mundos, realidades e sonhos. Enveredando pelo imaginario, creio que uma
das percepcoes que me foram caras durante esse evento foi ter feito um
pequeno video com os melhores momentos de todos os pesquisadores que
participaram das entrevistas e do coloquio; a ideia da homenagem era a
de adentrar na sua casa, ver seus livros e como eles se desdobraram em
tantos outros, para podermos nos aproximar dessa sua propria amizade
pela sabedoria e poder chama-lo de “Bachelard”. Em todo caso, gostaria
de contrapor a sua filosofia a uma época em que, com todos os avangos
na comunicacao e da técnica, as pessoas nao escrevem mais cartas. Nada
contra os e-mails, é uma fenomenotécnica, algo que surgiu, mas ainda as-
sim nos parece que falta algo daquela chama da vela que Descartes des-
creveu e que vocé ressignificou como vetor do devaneio. Lembro-me dos
desafios pelos quais passel, que envolveram também ter que estudar com

11 Apesar de nio ter comentado sobre essa questido, que foge ao tema, a androginia
do imaginario é um dos temas que Marcelo de Carvalho (2013) nos deixou em
um importante livro chamado Gaston Bachelard e a androginia da alma. A ideia
basica é que Bachelard, tal qual Platdo, deu um patamar importante para a com-
plementariedade andrégina enquanto lado feminino e masculino em equilibrio na
sua filosofia da imaginacéo. Algo curioso nesse sentido é como outra pesquisadora,
Danielle Pitta, desenvolve por meio da ideia de que é nas culturas afrodescenden-
tes que essa forma de habitar o sagrado com deidades andréginas, Oxumaré, por
exemplo, e por uma nio negacido da sombra entre o masculino e o feminino, que
faz das religides como o candomblé tdo afinadas a uma pés-modernidade liquida.
“Terminando com Bachelard e Oxum: ‘O riacho, o rio, a cascata tém, pois, uma fala
que os homens compreendem naturalmente” (PITTA, 2020, p. 17).
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uma chama de vela em certos momentos da vida para superar obstaculos
sociais, pedagogicos, filoséficos. E hoje, ja mais amadurecido, vejo que essa
chama é justamente aquele Ser que faz a relacdo com o fogo e a cera, esse
Ser que 1lumina os espacos da casa, para habitarmos o espaco do Ser tal
qual o ser do Espaco. Nessa relacao espaco-tempo, por esse instante que
podemos nos comunicar ainda que imaginariamente, acredito eu, que é
uma oportunidade para por sobre a mesa algumas questdes que merece-
riam um bom vinho para as discutirmos. A primeira delas diz respeito a
esse vicio que sua filosofia nos traz, como disse um bom professor amigo
meu, uma filosofia inebriante, quando vemos, hoje, que pensar e filoso-
far pode ser feito com uma inteligéncia artificial, e isso me parece muito
desmotivador ou talvez paradoxalmente desafiador: como pensar o que o
Google nao responde? Como criticar o que a inteligéncia artificial nos traz
claramente, e que nds, como sua critica literaria em Lautréamont expoe,
podemos expressar de forma mais obscura e complexa? Esse vicio de con-
sumir praticamente tudo o que vocé escreveu, bem como o que escreveram
sobre voce, acabou me fazendo ir sempre um pouco além e me fez escutar
também aquilo que vocé falou e gravou. O que acabei transcrevendo, tra-
duzindo, do meu jeito, ou pelo menos da maneira com a qual me desenvolvi
na lingua francesa, no livro Bachelard: estudos criticos sobre as ‘causeries’
ou licoes de filosofia. Enfim, de todo jeito, ndo sei se isso pode surtir efeito,
mas, numa fisica quantica de uma teoria do caos, espero que possamos ter
finalmente liberados os arquivos que sua filha guardou de heranca e que
permanecem fechados para (des)continuar sua filosofia. De todo modo, sei
que ainda ha o que se escrever e pesquisar sobre sua obra e suas polarida-
des, sua filosofia integradora das instancias contraditérias e paralelas da
poética e da epistemologia. Eu mesmo, recentemente, estive redescobrindo
sua obra Paisagens e pretendo escrever sobre essa tematica que foi uma
das que mais me encantaram em minha prépria tese. Confesso, contudo,
que, seguindo seu proprio exemplo, aguardo o tempo do meu parricidio filo-
sofico, ou seja, quando também serel um nao-bachelardiano, coisa que até
vocé mesmo, em certo momento da vida, conseguiu ser. Alids, a meu ver,
v1 poucos filésofos fazerem, como vocé, esse exercicio, tal qual Nietzsche, e
talvez Kierkegaard, conseguiram... Uma coisa € certa: a solidao do filosofo
acabou, em sua solitude agora ele pode falar com a inteligéncia artificial
ou dialogar com as grandes filosofias. Se isso é um parricidio da propria
filosofia, s6 o tempo vai dizer. Ao retificar descontinuamente minha tese
para chegar a uma ideia mais comercial, segundo uma amiga conselheira,
a professora Elyana Barbosa (In memoriam), publiquei o livro Bachelard
e Heidegger: a estética da inteligéncia. Durante o processo de publicacao,
tive a honra de participar de um evento realizado pelo GP Mythos-Logos
da UFRN (criado pela professora Ana Laudelina Ferreira Gomes) em que a
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professora Constanga Marcondes César tematizou Bachelard e Heidegger
e comentou um pouco do meu livro, o que depois viria a se tornar um dos
seus prefacios. Enfim, depois de tudo isso, senti ter exorcizado esses espec-
tros filosoficos binarios, ou talvez maniqueistas, que rondam nossa dialo-
gica conceitual, e espero poder nos proximos tempos me valer da pratica da
sua filosofia aplicada, indutiva, ou seja, em equilibrio entre teoria e prati-
ca: um racionalismo aplicado e um materialismo técnico da complementa-
riedade contraditdria e paralela entre animus e anima, conceito e imagem,
tempo-espaco.

Meus votos de felicidades onde quer que vocé esteja,

Gabriel Kafure

RESPOSTA IMAGINARIA:
Estimado Monsieur Gabriel Kafure,

Na minha época, escrever cartas exigia um bocado de papel e tinta,
realmente, paciéncia para que a correspondéncia chegasse ao destinatario
e malis paciéncia para que uma resposta retornasse. Hoje, com a facilidade
dos novas fenomenotécnicas da comunicacao, fica muito mais facil agilizar
o processo de comunicacao; contudo, no além, ou onde quer que eu esteja,
as respostas também exigem uma maturacio. Nesse sentido, compartilho
contigo a satisfacio de ver o meu pensamento sendo divulgado, dissemina-
do. Isso me faz sentir em casa, a casa conceitual que construi. Do enten-
dimento de que escrever é um ato de polemizacao consigo mesmo, vejo que
tens efetuado tal tarefa, trabalhando-a junto as tuas insegurangas e in-
quietacoes sobre teu proprios escritos. Diria que o surracionalismo da ati-
vidade cientifica contemporanea continua a ser uma via do que chamastes
“devanelo-manifesto”, para, sem deixar de delimitar o conceito e a ima-
gem, conseguir dentro dessa polarizacio resultados plausiveis e satisfato-
rios para o inconsciente coletivo, como diria Jung. Nao deixo também de
admirar outras dissidéncias hermenéuticas do bachelardismo, surfando
nas ondas do imaginario do grande vértex quantico. De todo modo, acre-
dito que ainda ha muito espago para a descontinuidade deformativa des-
se pensamento que nao é meu, mas que pertence ao grande limiar entre
o logos e o0 caos. Assim, acredito que possas prosseguir no interesse que é
esse “entre” que nos permite passagens e saidas do pensamento comum.
Nao te esquecas, entretanto, de produzir um movimento sempre referen-
te aos mestres e amigos que auxiliam no impulso de valorizacdo mutua,
para que possas chegar um dia a um pluralismo coerente da tua cidade
cientifica. A ciéncia nao tem preconceitos, se Heidegger disse na sua an-
gustia fenomenolégica que a ciéncia ndo pensa, eu complemento que tanto
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a Inteligéncia Artificial ndo pensa quanto a opinido nao é ciéncia. Que
nos resta, entdo? O criar fenomenotécnico entre os caminhos e novos es-
pacos que fardo diferenca para quem ler a filosofia brasileira, reconhecer,
mesmo que dialeticamente, a posteriori, a propria integra¢do dos mundos
ocidental e oriental. Lembre-se que essa é esséncia da minha dialética:
cogitamus, s6 conversando é que a gente se entende, e o poder do dialogo,
certamente, vai além do face a face, ou seja, tu sempre poderas dialogar
comigo e com meus livros, em qualquer espaco-tempo, na casa do Ser (lin-
guagem) ou no ser da tua Casa (cultura). Espero que a situagio politica no
teu pais melhore e que todos possam habitar com paz suas subjetividades
fenomenotécnicas nesse e em outros instantes heterocrénicos.

Minhas saudacoes cordiais,

G.B. (In imaginarium)
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INSTITUTO JUCA DE CULTURA: UMA CASINHA E SEU VOO
Alisson Antonio Amador’

RESUMO

Este artigo apresenta a historia e as principais atividades relaciona-
das ao Instituto Juca de Cultura. Para isso foi necessario resgatar a bio-
grafia do poeta Juca da Angélica, assim como a biografia do idealizador
desse espaco, o poeta Paulo Nunes. Discorremos sobre as principais ati-
vidades do espaco que sdo: as apresentacoes (shows); os Sarau-lins e os
Sarau-l6es. Através do olhar etnografico do autor deste trabalho e suas
discussoes com Paulo Nunes, foi possivel apresentar pensamentos e ati-
tudes que sao consideradas por eles como primordiais para a manutencao
desse espaco.

Palavras-chave: Instituto Juca de Cultura. Centros Culturais. Saraus.
Espagos Culturais Alternativos.

ABSTRACT

This article presents the history and main activities related to the
Juca de Cultura Institute. For this, it was necessary to rescue the biogra-
phy of the poet Juca da Angélica, as well as the biography of the creator of
this space, the poet Paulo Nunes. We talk about the main activities of the
space, which are: the shows; the Sarau-lins and the Sarau-l6es. Through
the ethnographic view of the author of this work and his discussions with
Paulo Nunes, it was possible to present thoughts and attitudes that are
considered by them as essential for the maintenance of this space.

Keywords: Instituto Juca de Cultura. Cultural Centers. Musicales. Al-
ternative Cultural Spaces.

INTRODUCAO

Antes de falar do IJC, gostaria de fazer algumas observacgoes. Faco
parte da academia ha catorze anos e tenho trabalhado e refletido muito
sobre o tipo de linguagem usada em textos académicos. Nasci em Campi-
nas e logo vim morar em uma das maiores favelas do Brasil, Heliopolis,

1 Musico, multi-instrumentista, professor, compositor, arranjador, produtor musical e
cultural. Doutorando em musica pela Universidade Estadual Paulista (Unesp). Alis-
son é codiretor do Instituto Juca de Cultura. E-mail: alissonesilencio@gmail.com.
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na cidade de Sao Paulo. Ou seja, cresci em meio ao famoso povao e por isso
cuido para que meus textos fiquem acessiveis — sob o ponto de vista lin-
guistico — para as pessoas com quem tenho um convivio diario.

Através dessas reflexdes sobre a linguagem textual, consigo agora de-
fender uma liberdade linguistica e usar expressoes populares ou palavras
como a que acabel de usar acima (povao), com o intuito de aproximar a
linguagem falada da linguagem escrita. Tenho consciéncia de que sao lin-
guagens diferentes e de que existem linguagens para diversas ocasioes,
mas ao mesmo tempo tenho observado e recebido relatos de que este tipo
de abordagem deixa a leitura mais fluida e mais confortavel para quem lé.

Outro ponto é que escrevi o texto usando a primeira pessoa do plural
(n6s). Paulo Nunes (idealizador do IJC) é um amigo préximo com quem
divido opiniGes, criticas sociais e artisticas, reflexdes etc., e este texto foi
construido em parte com as suas observacgoes, entdo nada melhor do que o
pronome “nds” para referir a esta construcao; além disso, ele também traz
o que consideramos como ponto crucial para a gestdo desse espaco, que é o
trabalho coletivo. Mostraremos isso ao longo deste artigo.

Ressalto também o meu intuito de trabalhar com uma linguagem me-
nos exclusiva. Sei que o texto desenvolvido aqui esta inserido em um contex-
to mais académico, onde as mudangas na escrita sao mais lentas, quando
comparadas a internet, mas ainda assim achei importante trabalhar com
uma escrita um pouco mais inclusiva. Por isso, ndo estranhem algumas ge-
neralizacoes no género feminino, por exemplo. Tenho consciéncia de que a
escrita usada aqui esta longe do ideal esperado pelas pessoas que se sentem
excluidas, mas deixo claro que ela foi trabalhada com atengéo e carinho.

Por dltimo, gostaria de registrar que este é o primeiro artigo escrito
sobre o Instituto Juca de Cultura. Aprendemos com esse espacgo de cultura
0 quanto as midias podem servir de instrumento para a expansio de um
espaco fisico. Vivemos isso na pele, pois o Instituto Juca é bem pequeno fi-
sicamente, mas o seu coracao ¢ bem maior que o fisico, e por isso trabalha-
mos também com o conceito de espaco virtual. Neste mundo onde temos
diversas atividades virtuais, pensar no espaco virtual se tornou algo cru-
cial, e falaremos disso mais adiante. O que queremos mostrar com essas
observacoes é que estamos valorizando e dando a devida atencao para este
espaco da escrita. A escrita, sem duavida, fol uma das maiores invencoes
tecnoldgicas do ser humano, e poder usufruir dela para contar sobre o nos-
so centro cultural é maravilhoso. Acreditamos que este espago da escrita
também contribuira para a expansao do Instituto Juca, ao mesmo tempo
em que também contribuira para reflexées sobre a cultura, sobre os espa-
cos culturais alternativos e sobre a arte de modo geral.
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Comecgamos o artigo respondendo de forma direta o que é o Instituto
Juca de Cultura. A seguir, apresentamos as biografias de Juca da Angélica
e Paulo Nunes e contamos sobre a criacao desse espaco de cultura. Discor-
remos entao sobre as principais atividades do espaco: as apresentacgoes
(shows); os Sarau-lins e os Sarau-loes. Falamos também, brevemente,
sobre outras atividades que realizamos no nosso espaco e apresentamos
pensamentos e atitudes que acreditamos serem de extrema importancia
para a sustentacao do Instituto Juca. Encerramos o artigo com um texto
elaborado pelo poeta Paulo Nunes, intitulado “Uma Casinha”, que resume
de forma poética o que é a histéria desse centro cultural.

O QUE E O INSTITUTO JUCA DE CULTURA?

A poesia se manifesta de muitas formas na nossa cultura, e podemos
dizer que o Instituto Juca de Cultura é uma manifestacdo da poesia em
si. Acreditamos que o melhor jeito de “entender” a arte nao é através de
sua descricao, e sim através dela propria, ou seja, através do contato direto
com ela, vivenciando-a.

Mesmo com tais afirmacoes, ndo podemos deixar de fazer a tarefa que
ndés mesmos nos encarregamos de executar, que é apresentar esse centro
cultural através da escrita e algumas imagens e refletir sobre questoes re-
lacionadas a cultura, a arte, a sociedade e a coletividade.

Comecemos este trabalho de forma bem direta, respondendo a pergun-
ta do titulo deste capitulo: o que é o Instituto Juca de Cultura?

Também conhecido como IJC, o Instituto Juca de Cultura é um espaco
cultural que esta localizado em Sao Paulo — SP, na Rua Cristiano Viana
n® 1.142, proximo a estacdo de metré Sumaré (linha verde).

O IJC é um centro cultural alternativo que promove saraus, apresen-
tagoes musicais, festas populares, culinaria, reuniées, oficinas, pecas tea-
trais, entre outras atividades, onde passam artistas de todo o mundo.

O Instituto Juca também é a residéncia do poeta Paulo Nunes, que é o
1dealizador do projeto. Paulo trabalha como livreiro, e na garagem de sua
casa estao os livros da Desemboque Livros, um pequeno sebo que comegou
como banca de livros na Universidade de Sao Paulo, em 2006.

Observamos que as coisas se misturam nesta casa que é um espago
cultural, uma residéncia particular e uma livraria, mas ao longo deste
artigo veremos também que o Instituto Juca nao se delimita apenas pelo
seu espaco fisico. O IJC procura se expandir através do espaco virtual
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fornecido pela internet e pelas redes sociais; além disso, as parcerias com
outras instituigoes e projetos culturais também contribuem para a sua ex-
pansao fisica/presencial e, igualmente, virtual.

Com relacao ao espaco fisico, trata-se de um sobrado tradicional pro-
ximo ao metré Sumaré (600 metros), com cinco comodos, dois banheiros,
uma varanda na frente, um quintal bem pequeno e uma garagem. Se-
guem algumas fotos:

Figura 1: entrada do 1JC. Figura 2: varanda do [JC.
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Fonte: arquivo do autor. Fonte: arquivo do autor.

Figura 3: sala do 1JC. Figura 4: cozinha do 1JC.
: .-

Fonte: arquivo do autor. Fonte: arquivo do autor.
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Figura 5: quintal do I1JC.

Fonte: arquivo do autor.

No IJC realizamos apresentagoes de musicistas de varias partes do
Brasil e mesmo de outros paises. Depois de cada apresentacao, realizamos
um sarau com duracao de trés a quatro horas, que é chamado carinhosa-
mente de Sarau-lim. Também realizamos um sarau bimestral, que pode
durar até mais de catorze horas, que chamamos de Sarau-lao.

Artistas de diversas areas frequentam o Instituto Juca de Cultura.
Pessoas ligadas a poesia, ao teatro, as artes visuais, a danca, as artes
plasticas, a literatura, assim como de outras areas ndo necessariamente
ligadas as artes. Estamos fazendo um levantamento de quantos artistas
passaram pelo nosso espaco, e a lista estd com mais de 270 nomes. Pes-
soas de praticamente todos os estados brasileiros ja passaram pelo IJC.
Artistas de varios paises da América Latina, como Argentina, Peru, Chi-
le, Colémbia, Equador, Paraguai, Uruguai e Venezuela também ja vieram
em algumas de nossas atividades. Também tivemos artistas de outros pai-
ses, como Republica do Congo, México, Portugal, Franca, China, Espa-
nha, Austria, Cuba, Inglaterra e EUA, que ja marcaram presenca no IJC.
Apesar de termos uma grande variedade de artistas que frequentam nos-
so espaco, podemos afirmar que a sua grande maioria é de musicistas.

Realizamos outras atividades, como aulas de musica, festas popu-
lares, ensaios de grupos ligados ao coletivo, reunides para discussio de
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projetos, almogos e jantares para criar conexdo entre artistas diversos e
encontros para leituras de poesia. Paulo Nunes, idealizador do IJC, con-
ta que “este espaco, que aos poucos fol se tornando coletivo, tem um qué
de anarquico e utdpico, onde cada um da sua contribuicdo através da
doacao de suas ideias, sua arte, seu trabalho, sua presenca, seu sonho™.

JUCA DA ANGELICA E PAULO NUNES: O ENCONTRO DA POESIA E SEUS
DESDOBRAMENTOS

Para falar sobre o IJC, precisamos trazer aqui um pouco da histéria
de dois poetas mineiros, Juca da Angélica e Paulo Nunes.

JUCA DA ANGELICA

José Joaquim de Sousa nasceu no dia 7 de junho de 1918. Era chama-
do de Juca da Angélica, por conta do seu segundo nome, herdado do seu
pai, Joaquim Egidio da Rosa (Juca é apelido para Joaquim), associado ao
nome de sua méae, Angélica Carolina de Sousa (PAULA, 2018).

Juca cresceu em uma fazenda em Lagoa Formosa (MG), numa época em
que esse municipio ainda era um distrito de Patos de Minas. Juca da Angéli-
ca “passou a infancia na roca e sé foi alfabetizado aos 14 anos de idade” (RO-
CHA, 2014, n. p.). O poeta trabalhou como candeeiro (guia de carro de boi) e
carreiro. Com este segundo oficio, ficou muito conhecido na regido (PAULA,
2018). Além disso, o poeta mineiro trabalhava na roca e fazia queijos.

Esse cenario roceiro com animais, carros de boi, paisagens e belezas
do campo, somado as histérias que cruzaram e fizeram parte da vida de
Juca, serviram de material para inspirar o poeta a criar centenas de poe-
mas com uma linguagem tipica de sua regido.

Juca da Angélica foi alfabetizado somente aos 14 anos e frequentou a esco-
la apenas por trés meses. Era dono de uma memoria e uma lucidez extraordi-
narias e “guardava grande maioria de seus poemas na cabega” (AMANCIO,
2016, n. p.). Apesar de ser considerado um “génio dentro da sua realidade”
(ibidem), Juca s6 comegou a ser conhecido depois de 2000, quando a artista
plastica Marialda Coury apresentou o trabalho do poeta em uma exposigao
em Patos de Minas (ROCHA, 2014). Em 2001, foi lan¢ado o documentario
Juca da Angélica: meu canto é saudade (JUCA, 2001), em que podemos ver
o poeta contando um pouco de sua vida e recitando alguns de seus poemas.

2 Trecho de texto inédito do poeta e fundador do IJC Paulo Nunes para o site oficial
do Instituto, em construgao.
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O trabalho de maior importancia relacionado ao poeta foi a publicagcio
do livro Meu canto é saudade (ANGELICA, 2001). Esse livro retine poe-
sias de Juca e foi realizado por Paulo Nunes e Marialda Coury. Paulo, que
foi o editor, “comparou a importancia da obra de Juca da Angélica a de
Patativa do Assaré” (ROCHA, 2014). O livro foi publicado em 2001, numa
edicdo independente, e foi um grande marco na vida de Juca da Angélica,
que conseguiu participar de seu langcamento e distribuir seus autégrafos.

Figura 6: Juca autografando seu livro.

-

Foto: Saulo Alves.

Figura 7: Juca autografando seu livro.

Foto: Saulo Alves.
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E importante também destacarmos aqui o depoimento de Paulo Nunes
com relacdo a esse grande poeta:

E absurdo, pois, que esse homem e esse poeta ndo tenha, até agora, ele-
vado a sua voz além dos estreitos limites do horizonte em que nasceu.
E é esta falha, s6 explicada pela crueldade do preconceito que, sempre
obedecendo ao imperativo econdémico, torna invisiveis e mudos alguns
dos nossos mais belos e altissonantes cidadaos, que a publicacao de par-
te de sua poesia ora vem corrigir. Por isso, temos razao de querer deixar
aqui registrado, em alto e bom som, o que h4a pouco era apenas um ti-
mido e melodioso sussurro, mas que ao longo da organizacao desse livro
foi crescendo, até tornar-se um grito, uma verdade impossivel de nio se
ouvir e fazer com que todos também ougcam, tendo-se certeza de que o
exagero ndo é nosso e sim do poeta, que nos obriga ao elogio: o Sr. Juca
da Angélica é um monumento da literatura e da Cultura Popular Brasi-
leira. Viva, pois, a Puisia — ou¢gamos agora, embora impressa, a sua voz.

(ANGELICA, 2001, texto de orelha)

No trabalho de Andréa Cristina de Paula (2018), ja citado anteriormen-
te, ha inimeras reflexoes interessantes sobre a obra de Juca e a tradicéo
oral. Reflexdes que ndo cabem neste artigo, mas que fazem parte das ideias
estruturais do IJC e que podem ser percebidas na leitura dessa tese.

A publicacao do livro do Juca fez com que outros trabalhos pudessem flo-
rescer. Através da parceria entre Paulo Nunes, Maria Fernanda Oliveira,
Saulo Alves, Victor Mendes e Danilo Gonzaga Moura, foi langado em 2014 o
album Puisia. O trabalho é formado por cangoes criadas a partir das poesias
de Juca da Angélica e foi gravado pelo Trio José, formado paradoxalmente,
ndo por trés, mas por dois musicos ja citados anteriormente, Danilo Moura
e Victor Mendes, ambos da cidade de Sao José dos Campos (SP). Para mais
informacoes sobre esse projeto, recomendamos, é claro, a escuta do préprio
disco, o programa Som e Prosa — Trio José” (2015) da TV Unesp, e o progra-
ma Nosso Som no Parque — Trio José, da TV Camara de Jacarei (2015).

Em 2012, os musicos do Trio José visitaram a fazenda do Juca duran-
te o processo de criacdo do album, e essa visita rendeu a criacdo de um
pequeno documentario produzido por Didgenes S. Miranda. O curta-me-
tragem se chama Meu canto é saudade: A poesia de Seu Juca da Angélica
(2015). Nesse trabalho é possivel ver os musicos tocando e cantando algu-
mas musicas do album Puisia e o poeta Juca conversando e declamando
alguns de seus poemas.
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Desde o langamento de seu livro, Juca foi ganhando cada vez mais
reconhecimento pelo seu trabalho. Em 2016, foi criado o Prémio Litera-
rio Juca da Angélica, que faz parte de uma iniciativa do Balaio de Arte e
Cultura de Patos de Minas (PAULA, 2018). Uma peca de teatro chamada
Juca, inspirada na obra poética de Juca da Angélica, foi estreada em 2016
no Teatro Porta 84, em Uberlandia (MG). A peca foi escrita por Tiago Pi-
mentel e dirigida por Luiz Humberto Arantes, e no ano de 2018 foram
realizadas apresentacoes em Lagoa Formosa, cidade natal do poeta.

Depois de apresentarmos estes dados sobre o Juca da Angélica, pode-
mos agora mostrar um pouco de quem é o grande fa do Juca e o fundador
do Instituto Juca de Cultura, o poeta Paulo Nunes.

PAULO NUNES

Paulo Cesar Nunes nasceu em Patos de Minas (MG), em 1965. Foi nes-
sa cidade que o poeta viveu grande parte de sua vida. Saiu pela primeira
vez de Patos em 1990, retornando trés anos depois, e em 2003 mudou-se
definitivamente para a capital de Sao Paulo. Sobre sua cidade natal, o poe-
ta diz o seguinte:

Penso que Patos, com seu tempo e sua praca central espichados, me deu
a poesia, pois esta é, mais do que nunca, coisa de provincianos como eu.
Afinal, num lugar onde a onda capitalista demora mais a chegar, o ser
tem mais tempo pra se tecer e se desfiar. Hoje, afastado no tempo e no
espaco, mas nao no sentimento, percebo que a cidade, isto é, a minha
gente, me transmitiu sua forma de ver o mundo encantando-o. Pois se
aquele era um mundo com fortes resquicios do feudalismo, com uma es-
trutura agraria e patriarcal, machista, fechado e pouco afeito a mudan-
cas, oferecia, como contraponto, sua natureza tdo rica e que quase ja nao
existe mais, sua vocagao para o jogo, a festa, a solidariedade, sua lingua
maravilhosa, também radicalmente poética e ludica, e que tentei de al-
guma forma registrar na transcricao que fiz da poesia oral do Juca da
Angélica, do qual, em 2001, organizei a antologia Meu canto é saudade,
hoje infelizmente esgotado. Enfim, Patos de Minas, para mim, ha muito
deixou de ser apenas uma localidade registrada no mapa do pais para se
tornar, como a Lagoa Formosa de Altino Caixeta, uma cidade-simbolo.
Falar dela é falar do meu eu mais profundo, e pretendo que seja falar de
todas as cidades e pessoas do planeta. (LOPES, 2014, n. p.)
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Para sobreviver na capital paulista, cidade que de certa forma consi-
dera como sua, apesar de todos os conflitos, Paulo abriu uma livraria im-
provisada dentro da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
da Universidade de Sao Paulo (FFLCH), e foi nessa mesma faculdade que
ele cursou filosofia.

Foi ainda muito jovem que despertou seu amor pela poesia e pelas “ar-
tes da palavra”, e, com o passar do tempo, Paulo foi se destacando como
poeta, recitador em publico e letrista de cancoes. Nessa area, o poeta fez
diversas parcerias e possul mais de duas centenas de cancgoes, o que ja re-
sultou em alguns albuns: Cangées que ouvi na Lua, produzido em Minas
no ano de 1999, com o compositor Eduardo Barcelos; Mano sinistra (2014),
da banda de mesmo nome; Desaboio (2014), feito com o compositor e musi-
cologo Saulo Alves; Nossa Ciranda (2016), de Victor Mendes; e Alta velo-
cidade parada (2018), de Danilo Moura. Como letrista, Paulo Nunes ja foi
gravado e interpretado por diversos outros artistas, como: Zé Geraldo, Re-
nato Braz, Katya Teixeira, Matuto Moderno, Levi Ramiro e tantos outros.

Paulo possui uma extensa obra poética, grande parte ainda inédita.
Acreditamos que um dos meios de conhecermos um ou uma poeta é atra-
vés de sua obra e por isso, além dos albuns mencionados anteriormen-
te, deixamos como referéncia seus livros ja publicados: O corpo no escuro
(2014); Ismalia interpretada (2022), e o infantojuvenil Simdo estd sonhan-
do (2021), publicado em suporte digital.

O poeta tem uma atividade artistica intensa, teve muitos poemas e
cronicas publicados em antologias e em jornais e revistas do pais e do ex-
terior. Deu varias oficinas literarias na capital de Sao Paulo, no interior
paulista, interior de Minas Gerais e de Goias. Ja fez dezenas de apresen-
tagoes como recitador/leitor publico, em muitos lugares; além disso, circu-
lou recitando por varios estados do pais pelo Dando — Circuito de Musica
Décio Marques.

Apesar de seu extenso trabalho, o que nos chama a atencao para este
artigo € o seu trabalho com o IJC. Paulo é o idealizador e fundador do Ins-
tituto Juca de Cultura.

A PUISIA INSPIROU A POESIA

Depois de apresentar esses dois grandes poetas mineiros responsaveis
pela criacdo do IJC, vamos agora falar um pouco sobre a criacdo desse
centro cultural alternativo. Para isso, trago aqui o depoimento do préprio
sonhador e idealizador deste espaco, o poeta Paulo Nunes:
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Hoje tenho a consciéncia que ha décadas, desde a mocidade, em Patos
de Minas, terra em que nasci e vivi até os 25 anos, tenho vocacgio para
articular artistas e mesmo constituir, por necessidade e caréncia de um
ambito para divulgacio e fruicdo da cultura, um espaco cultural cole-
tivo. Com a experiéncia do IJC, consigo ver que, a partir dos 18 anos,
circulel entre muitos artistas, sobretudo musicos e poetas da minha
cidade, que se reuniam em alguns poucos bares em que eram bem-vin-
dos e em que sempre estavam (isso foi de suma importancia para mim
e meus companheiros de arte na provincia) e em algumas casas. Estas
praticas eram comuns e necessarias. Logo estes coletivos informais es-
tavam também na minha casa e sobretudo em eventos em que, a par-
tir de meados dos anos 80, tomei parte e ajudei a fazer. J4 no final da
década de 80 e comeco de 90, fizemos, eu e meus amigos, todos ligados
diretamente ao movimento cultural, um evento grande no barracio de
um lava-jato que era do meu pai. Este evento chamou-se “Alternar-te”,
fol muito lindo e concorrido e teve duas edi¢ées. Nao continuou porque
nesse ano mudei-me para a cidade de Uberlandia, nossa capital regio-
nal do Triangulo Mineiro, e varios outros amigos envolvidos também se
mudaram de Patos. Mas isso ja foi fruto de toda uma cultura e de uma
época, numa pequena cidade que teve um forte movimento cultural a
partir dos anos 60 e que inventava coletivamente, sem apoio publico, e
mesmo contestando a ordem estabelecida, seus teatros, seus centros cul-
turais, seus cineclubes e seus eventos culturais publicos, sendo o maior
de todos uma grande feira de cultura chamada Encontrio na Pracga que
ocorria na Semana Santa, a contrapelo dos eventos religiosos da data,
e que teve varias edi¢des nos anos 80. Além disso, percebo que todos
nds que bebemos nessas aguas interioranas somos frutos, culturalmen-
te, das festas populares de matriz religiosa, no meu caso sobretudo dos
reisados e das congadas. Muito da pratica espontanea no IJC, como fa-
zer e ofertar as refeigoes durante os eventos, bem como propor que tudo
seja feito coletivamente (0 que, no mundo téo individualista de hoje, nem
sempre alcancamos), vém, na verdade, destas festas, das quermesses,

dos mutirdes...

Essas praticas, para quem as vive desde sempre, passam a fazer parte
de nosso corpo e de nossa alma e, como disse, tornam-se naturais e es-
pontaneas em nosso cotidiano. Elas sdo de um tempo e de um lugar em
que a arte e a cultura nfo sio feitas e absorvidas apenas em dias espe-
clais demarcados no calendario, mas sim no dia a dia, como ocorre com
todos os povos origindrios, por exemplo, e como, de resto, devia ser para
todos e para sempre: a arte a se mover com e a dar sentido a cada um de
nossos gestos (que aqui fique explicitada essa nossa utopia). Assim, uma

vez emigrado a cidade de Sao Paulo, em 2003, quando ingressei no curso

37



REVISTA DO CENTRO DE PESQUISA E FORMACAO / Ne° 16, agosto 2023
Instituto Juca de Cultura: uma casinha e seu voo

de Filosofia da Universidade de Sdo Paulo, onde fui morar no Crusp —a
moradia estudantil da USP —, essas praticas de agremiacao, sobretudo
de gente da cultura, logo se destacaram, em longos cafés na residéncia
estudantil (eu morava em frente ao bandejdo central, e o café de apos as
refeicGes era tomado, sempre com uma grande turma, em nosso peque-
no apartamento coletivo), ou em cafés especiais, quando eu fazia pao de
queijo para muita gente, e logo em seguida na banca de livros usados
que montei, para custear nossa sobrevivéncia, com outro mineiro e poe-
ta, o Silvio Diogo, no prédio das faculdades de Historia e Geografia da
FFLCH. Neste pequeno sebo, que durou dez anos, era grande a movi-
mentacio do povo da cultura que passava pelas humanidades da USP,
de professores a alunos e gente do mundo todo, muitos sem vinculo for-
mal com a universidade. A convivéncia com essa verdadeira multidéo de
estudiosos, intelectuais, militantes politicos, trabalhadores da e na uni-
versidade, artistas, gente de todos os lados e jeitos, foi uma grande esco-
la. Em 2012, quando ainda era livreiro na USP, mudei-me para a atual
casa em que vivo, nas proximidades da Vila Madalena, o que facilitou
o maior fluxo de artistas, e comecamos, esse mesmo pessoal que se en-
contrava na USP, informalmente a nos encontrar para cafés, almocos,
jantares... e, enfim, saraus. E o Instituto Juca nasceu. Mas nada pen-
sado e projetado. Nasceu ele da necessidade e da pratica dos encontros.
O sarau maior a partir de um momento tornou-se mensal e cada vez
mais concorrido. Em certo momento organizamos mais a coisa, inventa-
mos novos eventos para o espago, criamos o nome deste e dos eventos, a
professora de artes e artista Silvia Martins fez a placa, que virou logo-
marca e, junto a outras pessoas, decorou e deu uma cara propria para o
espaco, e muitas outras pessoas deram sua contribui¢do, e mais e mais
artistas foram se achegando, e seguimos, agora além de poeta e livreiro,
trabalhando também como gestor cultural. Alids, para explicar a cria-
¢ao do IJC, levo sempre em consideracio o fato de eu ser poeta, leitor
publico e, sobretudo, letrista musical, pois os artistas que primeiro aqui
se encontravam eram sobretudo os meus parceiros ou amigos destes.
E até hoje esses parceiros musicais (que cresceram muito em nimero)
s@o membros efetivos dos nossos eventos. Outro fator importante para
a construcdo — que segue ocorrendo — de um centro cultural comuni-
tario que quero aqui relevar é o fato de eu encarar esse processo como
minha pratica politica, o que, percebo, ocorre também a outros partici-
pantes do IJC. Ha muito, por questdes varias, direcionei a pratica politi-
ca militante propriamente dita, a qual sempre me foi uma exigéncia de
vida, estritamente ao trabalho de promocéo e divulgagao culturais. Esta
é h4a muito minha grande bandeira, e a declaro sempre, mas isso nem é
necessario, pois todos que o vivem sabem que o IJC é uma intervencio

politica de esquerda. Que a cultura um dia seja livre, total e para todos!
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Que haja um pequeno Instituto Juca de Cultura em cada quarteirao!®

Como mencionado anteriormente, o IJC nasceu informalmente do en-
contro de musicistas, cantoras, cantores, poetas, artistas plasticos, foto-
grafos, uma mestra cozinheira e diversas outras artistas, bem como outras
pessoas que, sem serem propriamente do meio artistico, buscam na arte a
comunhao e a sobrevivéncia psiquica.

Com relagao ao nome do espaco, Paulo diz o seguinte:

O nome, ao mesmo tempo que é uma brincadeira com nosso vizinho gi-
gante, poderoso e fundamental, o IGC — Instituto Goethe de Cultura,
sede de Pinheiros, faz uma homenagem ao grande poeta Juca da Angé-
lica, representante “classico” (por que ndo?) do mundo caipira que esta
nas nossas origens e é o fundamento do modo como pensamos, propomos

e tocamos a cultura e queremos que seja a sociedade.

A arte ultrapassa as barreiras do espaco e do tempo, ela pode nascer
da mente e do coracio de uma s6 pessoa, mas logo se torna coletiva. A “pui-
sia” mineira de Juca da Angélica, que representa um dos multiplos uni-
versos artisticos existentes neste Brasil, foi incorporada pelo poeta Paulo
Nunes que também criou sua poesia mais que “concreta”, o Instituo Juca
de Cultura. O IJC é a poesia manifestada em uma forma tridimensional,
ou mesmo multidimensional. Esta poesia é construida pelas acoes de um
coletivo sensivel que cresce cada vez mais a medida que o tempo passa.

AS PRINCIPAIS ATIVIDADES DO 1JC

Realizamos diversas atividades no nosso espago, mas algumas delas
ganham certo destaque. Cada atividade tem a sua peculiaridade. Apre-
sentamos a seguir as trés principais: apresentacoes (shows); Sarau-lins e
Sarau-loes.

APRESENTACOES

Realizamos apresentacoes musicais que duram aproximadamente 60
minutos, aos domingos, as 17h ou as 18h. Temos essa flexibilidade por con-
ta do horario de verao e da pessoa convidada para realizar a apresentacao.
Nao temos ainda uma periodicidade com relacdo a essas apresentacoes.

3 Depoimento de Paulo Nunes redigido especialmente para este artigo. Salvo indica-
¢do em contrario, todas as citacées de Nunes sio excertos desse texto.
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Podemos afirmar que elas ocorrem em dois ou trés finais de semana por
meés. Também nao ha uma agenda puablica informando as datas das apre-
sentacoes do ano ou mesmo do semestre, fizemos isso somente de forma es-
poradica, como se deu com o projeto Violada — Circuito Autoral das Violas
Brasileiras, realizado no nosso espaco.

Nossa organizacao com relacao a agenda se da de outra maneira e ela
é bem flexivel. E assim porque observamos as dificuldades de artistas que
vém de outro estado ou mesmo de outros paises para se apresentar em Sao
Paulo. Vimos que a burocracia exigida em outros espacos dificulta de mui-
tas maneiras a possibilidade de essas pessoas se apresentarem. Sabemos
que em varios lugares é exigida uma documentag¢ao com um projeto, fotos
em alta qualidade, videos com contetido do show etc., para que uma artis-
ta ou um artista possa se apresentar. Entendemos que isso é necessario
para diversas institui¢ées, mas esta nao é a realidade do IJC. Nossa pro-
posta é justamente contraria a isso, e a curadoria se da de outra maneira.

A curadoria dos shows fica a critério do Paulo Nunes, que diz o seguinte:

Tentamos convidar (mas na maioria das vezes somos nds os convida-
dos) artistas que consideramos de qualidade, mas que ndo encontram
espaco algum ou ndo encontram espaco suficiente de divulgacio de seus
trabalhos na cidade de Sdo Paulo. Muitos vém de fora, mesmo de outros
paises e, se circulam, é num ambiente mais restrito, com pouca inser-
cdo em espacos destinados a propria cultura que defendem, e sobretudo
muito longe do dito mainstream. Muitas vezes hospedamos e alimen-
tamos esses artistas que vém de longe, e os aproveitamos quando vém
por outros motivos, isto é, com seus traslados ja garantidos. Tentamos,
também, dentro dessa qualidade da qual ndo abrimos méo, uma multi-
plicidade de géneros musicais e gostos, levando sempre em consideragao
as restrigoes fisicas do IJC e a caréncia de espaco desses artistas. Den-
tro de todas essas limitacGes, buscamos e/ou aceitamos propostas de ar-
tistas que contribuam de alguma forma para o enriquecimento da cena
musical paulistana e da arte em geral, como uma cantora indigena dos
Andes, um violeiro que vive num sertio distante, artistas de estados
distantes de Sao Paulo, musicistas da periferia da Grande Sao Paulo
e por ai em diante. A efervescéncia cultural é muito grande, sobretudo
fora dos grandes espacos ja estabelecidos e consagrados, e levariamos

muito tempo para descrevé-la suficientemente.

Nao usamos nenhum tipo de equipamento de som e procuramos traba-
lhar com formacoes musicais pequenas por conta do nosso pouco espaco.
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Contamos também com a parceria de fotégrafos que frequentam o nos-
so espaco e que contribuem muito para a divulgacio e a formacgdo do ma-
terial audiovisual. Séo eles: Daniel Kersys, Ione Candengue e Luizs Silva.
Eu (Alisson Amador, também conhecido carinhosamente como Alien) fago
algumas filmagens dos shows e as divulgo nas redes do IJC.

Seguem algumas fotografias:

Realizamos muitas atividades no IJC e trabalhamos também com
outras atividades que nao estao relacionadas ao espaco. Por causa do

Figura 8: Show de Victor Bais e Jodo Galba (2019).
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Foto: lone Cadengue.
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Figura 10: Publico do show da Daniela Lasalvia (2018).
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Foto: Daniel Kersys.

excesso de trabalho, nao tinhamos interesse em coletar e organizar al-
guns dados, mas com o tempo percebemos a importancia de fazer esse
tipo de trabalho e comecamos entdo a realiza-lo. Dito isso, podemos
informar, por exemplo, que em 2019 realizamos quinze apresentacoes
ao longo do ano, além dos Sarau-loes e outras atividades como ensaios,
aulas e reunides. O trabalho agora é seguir coletando nimeros para
eventuais estudos e analises sobre as atividades do IJC.

Com relagao aos valores de entrada, cobramos atualmente (2023) uma
contribuicdo de R$ 25. Esse preco ja fol menor nos anos anteriores, mas
ele sofre mudancas de acordo com a situacio economica do pais.

Nosso espaco comporta cerca de trinta pessoas, e o publico das apre-
sentacoes muitas vezes ultrapassa esse niumero. Quando isso acontece,
algumas pessoas assistem da varanda ou mesmo sentadas na escada que
leva ao segundo andar.

Antes de comecarem as apresentacoes, servimos um café e depois das
apresentacoes fazemos um intervalo e servimos uma comida. Sobre a co-
mida, Paulo Nunes diz o seguinte:

Comida é a base de toda cultura e mesmo de toda a sociedade e exis-
téncia humanas. Por isso, ndo deve nunca faltar em um espaco que tem
por bandeira a contribuicdo de manter viva a cultura popular e, através
dela, fortalecer os lagos sociais, que numa megaldpole como Sao Paulo

sdo mais facilmente afrouxados. E aqui “comida” nfo é uma expresséo
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simbdlica, é alimento mesmo, simples mas decente, e que tenta, pelos
gestos carinhosos da sua preparacéio e da sua oferta, abastecer também
o espirito de quem a aceita e recebe. Nao ha cultura popular sem um
qué de religido, mas sobretudo sem panelas fumegantes com alimentos
frescos e para todos. Além do qué, fazemos eventos longos, com muita
oferta por parte dos artistas que vém se apresentar (nos saraus) de gra-
ca. Na verdade, eles é que nos alimentam, e a dadiva circula de ambas

as partes, como deve ser.

Depois de servirmos a comida, comec¢amos o tdo esperado Sarau-lim.

SARAU-LINS

Como vimos no comeco deste artigo, o IJC possui raizes mineiras, e
por 1sso batizamos os nossos “pequenos” saraus de Sarau-lins (sarauli-
nhos). Pequenos entre aspas, porque estes saraus duram de trés a quatro
horas. Para muitas pessoas, essa duracao pode parecer longa, mas quan-
do os comparamos com os Sarau-loes, podemos entender o porqué de eles
serem considerados pequenos.

Os Sarau-lins sdo saraus que acontecem aos domingos, logo apds as
apresentacoes, e € ai que reside a sua magia. Ele é formado pelo publico
que frequenta os shows aos domingos, em sua maioria formado por artis-
tas e produtoras culturais.

Algumas pessoas que ndo conseguem assistir as apresentacoes che-
gam somente ao Sarau-lim. Muitas delas sabem que o grande intuito des-
se evento é fornecer um espaco de encontro para a troca de trabalhos, e
por 1sso procuram comparecer mesmo chegando “atrasadas”.

O numero de pessoas que forma um Sarau-lim varia de acordo com o
dia. Como mencionamos anteriormente, apds as apresentacoes, algumas
pessoas chegam para o sarau, porém outras pessoas vao embora ao tér-
mino dos shows, e por isso podemos afirmar que o nimero de pessoas que
forma os Sarau-lins é bem parecido com o nimero de pessoas que forma o
publico das apresentacoes.

Uma caracteristica interessante do Sarau-lim é que ele é muito intimista.
E formado por um grupo pequeno de pessoas, criando assim uma proximida-
de muito grande entre quem se apresenta e quem prestigia a apresentacgao.

Um ponto que difere nossos saraus de outros saraus é que nao temos
uma lista com inscri¢cdo, nem mesmo palco. Geralmente, as pessoas cantam
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duas ou trés musicas e passam a vez para outra. Mas isso ndo é algo de-
limitado, existem inGmeras variacoes e, na verdade, tudo isso acontece de
forma organica e descontraida por conta da atmosfera que foi criada no IJC.

Consuelo de Paula, cantora e compositora, enviou para nés o seguinte
depoimento:

Uma das acoes do IJC é o Sarau-lim. Sarau que acontece numa casa
aberta, num sebo, numa sala em que muitos artistas, poetas e admira-
dores da arte musical e poética fazem a magia acontecer. Violoes, vio-
las, piano, violoncelos, caixas, maracds, ganzas, pandeiros, vibrafone,
acordeons, vozes, livros, cafés, quitutes, bebidas, goiabada cascio e pra-
tos 1ncriveis formam o Sarau-lim. E ali, num instante, no meio da sala,
num canto coletivo, a vida transcende. Vem gente de todos os lugares, de
varias cidades, de diversos estilos cantar, recitar, dancar e tocar na sala
que parece mesmo um coracio de méae. E é ali mesmo, com artistas da
cena independente, que a arte segue sua sina de ser sol e lua a0 mesmo
tempo. O anfitrido, curador, dono da casa, cozinheiro e poeta Paulo Nu-
nes, outro mineiro — como eu — que veio para Sdo Paulo, faz de seu lu-
gar um encontro de cancoes e poemas, faz da sala de sua casa, entre os
livros do sebo literario, um céu de infinitos momentos poéticos: inconta-
veis estrelas num teto de horizontes largos, na amplidao dos sentimen-

tos mais sublimes que fazem a nossa existéncia realmente valer a pena.

Para finalizar esta secao, deixamos alguns registros fotograficos:

SARAU-LOES
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Figura 11: Sarau-lim apods a apresentacdo de Consuelo de Paula (2023).
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Foto: Daniel Kersys.
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Os Sarau-lées sao, sem duvida, os saraus mais impactantes do IJC.
Eles acontecem sempre aos sabados e ndo ha um niimero certo de quantos
Sarau-l6es fazemos anualmente. Em 2018 realizamos quatro Sarau-loes e
em 2019 fizemos seis.

Essa atividade se resume a um grande encontro de artistas, produto-
ras e produtores culturais. O evento dura aproximadamente doze horas
ou até mesmo mais. Nés abrimos o encontro com um almoco tardio que
comeca aproximadamente as 15h, e a partir deste horario as pessoas vao
chegando, comendo e se apresentando.

O apice de um Sarau-lao acontece entre 20h e 2h. A casa fica bem lo-
tada, ao ponto de muita gente ficar apreciando o encontro da varanda. Por
causa dessa lotacdo é que nunca divulgamos abertamente o evento, ape-
nas convidamos as pessoas através da internet com mensagens privadas.

O convite é escrito pelo poeta da casa, Paulo Nunes, e possui suas
particularidades:

Que rufem as caixinhas de fésforos! Pois venho convidar para mais um
Sarau-Léo do IJC — Instituto Juca de Cultura, este que, hd muito re-
conhecido como o maior centro cultural do quarteirdo, ja se orgulha de
muito futuramente ter mais de 5 mil franquias espalhadas pelo pais!
Mais uma vez, agora neste sabado, dia 19 de outubro, a partir das 17:00
horas, estaremos juntos para cantar, tocar, poetar, amar, rir, comer, be-

ber e, se ndo for na sala do Instituto, até mesmo conversar.

Este Sarau-Lao tera como homenageada a querida cantora e composi-
tora ISLA LA, nossa mestra e amiga, que, acompanhada pelo Alisson
Amador (Alien das Seis Cordas), por volta das 21:30 horas, nos brindara
com uma pequena, mas substantiva mostra do seu sempre inovador tra-
balho musical. Eles prepararam algo muito especial para nés. Venham

com siléncio, atencdo e paraquedas reforcados!

Teremos, em sequéncia ao canto livre de Isla, as participacdes para la
de especiais da cuiabana ESTELA CEREGATTI, presenca muito rara
em Sampa; do duo mineiro-paulistano FERNANDA DE PAULA & ZE
MODESTO; e do grande violeiro paulista ARNALDO DE FREITAS.
Além, claro, antes e depois, da presenca musical e poética de tantos ar-

tistas que sempre comparecem e prestigiam nossos saraus.

Neste Sarau-Lao também mostraremos ao publico dois instrumentos
que ganhamos recentemente: o Chiquinho, violdo construido e doado
para nés pelo querido luthier Agostinho Cardoso (Dominus Luthier), de

Caxias do Sul; e um “tambor de luz” construido pela Luli, da dupla Luli
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& Lucina, e que nos fol generosamente doado pela jornalista Klaudia
Alvarez. Contaremos ainda, pela primeira vez, com o nosso piano, agora

regulado e afinado.

Comegaremos nossa des-compromissada tertilia no final da tarde, as
17:00 horas, ja com um (dizem que honesto) jantar pronto, com opcoes
para os carnivoros e também para os desencarnados, preparado pela
querida Maria Marisa Roberta Roberti e por este que ora inboxeia-os.
E avancaremos noite e madrugada adentro, até quando o galo polemica-
mente cantar e algumas pessoas o considerarem afinado, outras desafi-
nado, outras um cantor passadista que nao compreendeu a bossa-nova,
outras, ao contrario, um operista de vanguarda, e muitos tomarem nota

para pesquisa-lo mais tarde no google.

Lembro-lhes que vs. devem trazer, além das bocas cantantes/ouvintes e
sorridentes, as bebidas, sobretudo as espirituosas. E, quem puder con-
tribuir com nossa casinha-caixinha com seu suado, portanto rico, sa-

grado, e agora do IJC, ou seja, de todos que o frequentam, dinheirinho.

Venham, pois, poetas e poetas, misicos e musicistas, cantores e can-
toras, produtor@s culturais, gentes de circo, teatro, fotografia, danca,
televisdo e cinema, artistas plasticos, performaticos, mimicos-jornalis-
tas, astronautas preocupados com o aluguel, pescadores de guaiamuns
espirituais, criadores de bichos da seda e de bichos-preguica, cultiva-
dores de piercings invisiveis, vangoghes tatuadores, mozarts de diva,
porteiros de cinemas fechados, bibliotecarios incendiados, extrativistas
de quase mel, contabilistas de ong¢as do Pantanal, falsos escaladores
da Mantiqueira, miniaturistas de montanhas da China, pirueteiros de
praias isoladas, astronomos sem eclipses, retardatarios da Sdo Silves-
tres, vencedores do Prémio Jabuti, cafunezeiros de macacos-pregos, ma-
nicuristas de tamanduds, floristas de portdo de cemitério, violeiros que
arrendaram a roca, ex-vendedores de algodio-doce, ricos escavadores
de minas gerais perdidas, esquerdistas com torcicolo, revolucionarios
de bilhete tinico, rimbauds da fapesp, fotografos de fantasmas vaidosos,
fantasmas de academias de letras do interior, arquivistas de nuvens &
pedras, revendedores de enciclopédias carunchadas, gerentes de video-
locadoras, e quem mais tiver funcdo imprescindivel neste mundo que
vail se desmoronando, venham, venham, o Sarau-Lio e um mundo novo

vao comecgar.

PRESTENCAO:
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O que: SARAU-LAO DO 1JC

Quando: dia 19 de outubro, sdbado, a partir das 17:00 horas, quando ja

serviremos o jantar.

Onde: Instituto Juca de Cultura — Rua Cristiano Viana, 1142 — Suma-

rezinho, perto da estagdo Sumaré de Metro
Quanto: contribui¢do voluntaria e espontanea para custear o sarau
O que trazer: instrumentos e BEBIDA!!!

O que nao trazer: ESTE CONVITE E INDIVIDUAL, venha apenas
com sua companbhia e, por favor, nio o espalhe, pois infelizmente a casa
é calorosamente pequena (algum dia, antes do Sarau-Lao em Marte, fa-

remos um Sarau-L&o na praca, hem?).

Através da leitura desse convite vocés podem perceber o quanto ele é
bem diferente quando comparado a outros convites. Fazemos uma tnica
observacao sobre seu tamanho, sao 658 palavras, 3.275 caracteres escri-
tos em duas paginas. O convite esta cheio de humor, poesia e deixamos
para que as leitoras e os leitores tirem suas impressoes.

Os Sarau-l6es sao gratuitos, ou seja, ndo ha nenhuma taxa para par-
ticipar, assistir, nem para comer e beber. Pedimos apenas para as pessoas
trazerem suas bebidas e passamos uma caixinha durante o evento para
recebermos contribuicées voluntarias (uma forma, na verdade, de fazer
com que quem pode pague pelos que nao podem, tentando sempre cobrir

Figura 13: placa do IJC, feita pela artista Silvia Martins.
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Foto: arquivo do autor.
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Figura 14: E’aulo Nunes, segurando a placa feita pelas artistas Dulcineia
Montico e Angela Quinto.
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Foto: Daniel Kersy.
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Foto: Luciana Moura.

pelo menos o valor gasto no preparo da comida). Segundo o idealizador do
IJC, os eventos que foram o embrido do Sarau-lao aconteceram a partir
de 2012. Ainda nao tinha esse nome, mas ja naquele ano, no mesmo lo-
cal, houve o encontro de amigas e amigos musicistas para comer, cantar
e tocar. O nome “Sarau-l1d0” foi dado pelo professor, dramaturgo e diretor
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teatral Luiz Humberto, e em 2016 houve a formalizacao dessa ideia, épo-
ca em que também criamos o nome do IJC e colocamos a placa e o boneco
simbdlico do Juca presidindo os saraus.

No segundo semestre de 2017 comecamos a homenagear um ou uma
artista e passamos a escalar trés outras pessoas para participar como ar-
tistas convidadas especiais. Estas se apresentam em horario mais nobre
e concorrido e tém um pouco mais de tempo para sua mostra individual,
além de serem mencionadas no convite como atracoes.

Apresentamos o trecho de um depoimento que nos foi enviado por José
Alberto Pinheiro de Paiva, logo depois de darmos uma palestra no Centro
de Pesquisa e Formacao do Sesc Sao Paulo, que resume um pouco do que
é 0 IJC e o Sarau-lao:

Se desaprendemos a construir cidades, nos habilitamos junto ao Instituto
construindo nossa pequena aldeia. E nesta aldeia nesta casa, o brinde é fei-
to na partilha dos alimentos varios que nutrem o saber viver. E nos espa-
cos pequenos é que podemos exercitar todas as gentilezas possiveis, o falar
baixo, o andar pequenino, a licenca concedida. Suores e respiragoes, silén-
cios e escutas que nos concedem a possibilidade de se estar com o outro,
de ir e se chegar até o outro. E se o sonho nos movimenta, a precariedade

nos concede essa possibilidade de sermos humanamente seres do encontro.

Para finalizar esta segao, apresentamos algumas fotos:

Muitos videos dos Sarau-loes podem ser encontrados nas nossas redes

Figura 16: Sarau-1do de agosto de 2019.

Foto: Daniel Kersys.
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Figura 17: Sarau-ldo de fevereiro de 2019.
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Foto: Daniel Kersys.

Figura 18: Sarau-1do de fevereiro de 2019 (neste dia acabou a energia elétrica).

Foto: Daniel Kersys.

sociais; sonhamos mesmo em ter os muitos registros mais organizados e
estamos aos poucos trabalhando nisso dentro do nosso canal do YouTube.
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OUTRAS ATIVIDADES

Além das apresentacoes, dos Sarau-lins e dos Sarau-loes, realizamos
também outras atividades no IJC. Focamos nestas trés por conta do espaco
que temos neste trabalho, e enfatizamos a dificuldade de colocar no papel
todas as coisas que fazemos no IJC, pois é muita poesia para poucas folhas.

Mesmo assim, podemos destacar que abrimos a nossa sala para a rea-
lizacdo de aulas de musica, ensaios, reunides de producio, comemoracgoes
e oficinas. Fizemos uma Festa de Reis em 2019 que contou com a Compa-
nhia Peregrinos dos Santos Reis, criada e capitaneada no IJC pelo mestre
folido Fabiano Baviera, que é de Batatais (SP). Foi também gravado no
Instituto Juca um documentario sobre o mestre Jodao B4, em 2018, com
direcao de Mario de Almeida e a participacao de grandes artistas do nos-
so pais. Fizemos ainda o “Re-veido do Juca” para comemorar a entrada do
ano de 2019 com muita musica e poesia. Organizamos, citando também
como exemplo, uma oficina com o maestro Itapua, um dos criadores do pa-
gode de viola e uma figura fundamental da musica caipira. E muitos ou-
tros eventos destes géneros.

Além disso, fizemos parcerias com outros projetos culturais e reali-
zamos apresentacoes e saraus com o Dand6é — Circuito de Musica Dércio
Marques; sediamos diversas apresentacgoes do Violada — Circuito Auto-
ral das Violas Brasileiras; organizamos doze atividades culturais na Casa
Mario de Andrade, entre saraus, palestras e apresentacoes, e realizamos,

em 2020, um Sarau-lao de férias no Sitio Rosa dos Ventos, em Pocinhos
do Rio Verde (MGQG).

Durante a pandemia nao fizemos nenhuma atividade presen-
cial, mas nos reinventamos fazendo arte, e ajudamos financeira-
mente 22 artistas e suas familias que estavam em situagdo mais
vulneravel. Para isso criamos um cadastro socioeconomico dos fre-
quentadores do espaco. Fizemos o Primeiro Video Sarau-Lao do IJC*
e a Rifa Solidaria, eventos estes ligados ao Fundo Solidario do IJC, que
criamos em parceria com a produtora Valéria Freixédas, para arrecadar
doacoes e distribui-las as familias que estavam mais necessitadas na pan-
demia e que possuem conexao com 0 NOSSO espago.

CONSIDERACOES

Depois de apresentar um pouco da historia e das principais atividades
do IJC, podemos agora mostrar algumas ideias, acgoes e reflexées que con-
sideramos importantes para a manutencao do nosso espaco.

4 Disponivel em: https://youtu.be/m7079IbxBc8.
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Comecemos falando da comida. Ela pode nos trazer inimeras refle-
x0es sobre o gerenciamento de espacos culturais ligados a cultura popular.
Muitas pessoas que frequentam o IJC ja nos contaram sobre o choque que
levaram ao ver como valorizamos a comida no nosso espaco, e esse choque
nao é por acaso, pois pensamos e trabalhamos muito esta questao.

Vivemos em uma cidade onde a comida, principalmente a noite, € mui-
to cara, e ainda assim corremos o risco de nao ficarmos satisfeitos depois
de comer. Observamos também, muitas vezes, a insensibilidade de algu-
mas pessoas das classes média e alta de nao perceberem a possibilidade
de um visitante estar com fome e por isso nao oferecer nenhum tipo de co-
mida — diferente das casas de periferias e interioranas onde a primeira
colsa que nos oferecem ao entrar é agua e algo para comer.

Somando esses fatores com reflexdes sobre a teoria da dadiva (MAUSS,
2008) e a vivéncia do proprio Paulo Nunes, o IJC criou ou recriou uma ma-
neira de trabalhar com a comida. Oferecemos comida nas apresentacoes
aos domingos, inclusa no pequeno valor da entrada. Nos Sarau-l6es, a con-
tribuicao para a comida é voluntaria, a pessoa come o quanto quiser e de-
posita qualquer valor na nossa caixinha, sem nenhum tipo de fiscalizacao
ou pressao da nossa parte, pois evitamos ao maximo o constrangimento:
se a pessoa nao tiver dinheiro, se ela depositou ou nao, nio é a questao
que esta em jogo. Nessas duas ocasioes, oferecemos comidas que deixam
as pessoas realmente satisfeitas, assim elas se sentem a vontade. Além
disso, sempre fazemos uma opc¢ao para pessoas vegetarianas e veganas.
Ja vivenciamos o quanto é chato ter que deixar algum sarau ou outra ati-
vidade artistica por causa da fome, ao mesmo tempo em que sabemos o
quanto é prazeroso ficar em algum lugar que oferece comida boa e barata
(as vezes gratuita) e o quanto 1sso deixa a gente a vontade. Por isso valo-
rizamos tanto a comida.

Outro ponto importante para refletir é o da divulgacao dos nossos
eventos. Ela acontece exclusivamente por meio da internet. Na verdade,
aquil se encontra uma das grandes diferencas e até loucuras do IJC, ou,
mais precisamente, loucuras do poeta Paulo Nunes. Paulo sabe da impor-
tancia de uma mensagem pessoal e por isso envia os convites de forma
individual. Isso parece loucura justamente porque, nos tempos atuais, as
formas de divulgacao que observamos no dia a dia, cada vez mais corrido,
nao sao dessa maneira. Isso ndo quer dizer que nao fazemos também nos-
sa divulgacdo de forma “tradicional”’, com cartazes e videos convidando as
pessoas para os nossos eventos mais abertos. Eu, Alisson Amador, fago a
grande maioria dos cartazes de tais eventos, de forma simples e “amado-
ra”, literalmente. Seguem alguns exemplos:
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Figura 19: cartaz para a apresentacao de Anderson Chizzolini.

"

Rua Cristiano
Sumarezinho R 3
Estacdo Sumaré do metré - S

Foto: arquivo do autor.

Figura 20: cartaz para a apresentacao de Socorro Lira.
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SOCORRO LIRA

11 DEZ AS 17H
ENTRADA 25 REAIS

RUA CRISTIAND VIANA 1142 - METRO SUMARE

Foto: arquivo do autor.
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Esses sdo exemplos de cartazes das apresentagoes de domingo. Como
mencionado neste trabalho, ndo divulgamos abertamente os nossos Sa-
rau-l6es porque a casa nao comporta a multidao que viria, e por 1sso nao
temos cartazes destes eventos. Para estes saraus, Paulo escreve um con-
vite, como ja exemplificamos, e 0 envia para as pessoas em mensagens pri-
vadas, com quem segue a dialogar.

O convite, com seu tamanho e suas caracteristicas, nao é algo que en-
contramos comumente na internet. Ele também é criado para causar um
choque nas pessoas que estao vivendo numa sociedade onde tudo tem que
ser pequeno, direto, objetivo e resumido.

Seguindo nossas reflexdes, vamos falar sobre a duracido dos nossos
eventos. Uma apresentacgao seguida de um Sarau-lim pode durar até mais
de 5h, e 0 nosso Sarau-lao dura em média 12h. Isso sem divida causa ou-
tro choque nas pessoas. Insistimos em falar em choque porque esta é uma
maneira de despertar as pessoas que estao dormindo, € uma maneira de
acorda-las para refletir sobre a sociedade em que elas vivem. Acreditamos
que existem outras maneiras de pensar e vivenciar o tempo, e o IJC nos
permite algumas dessas outras maneiras.

Trabalhamos também na formacao de publico, investindo na qualida-
de deste, buscando formar um grupo de pessoas realmente interessadas
nas artistas e nos artistas que se apresentam no nosso espaco. Artistas
que se apresentam no I[JC sentem essa diferenca de publico, percebem que
ele é formado por pessoas que se deslocaram de suas casas para ouvir com
atencao o seu trabalho, e isso traz mais satisfacdo para elas. Além disso,
o publico vivencia um contato diferente com a artista ou o artista que se
apresenta, pois logo depois quase todas as pessoas se sentam para comer
e beber juntas, conversar e apreciarem-se umas as outras no Sarau-lim.
As vezes temos uma visdo muito romantizada dos desejos de artistas com
relacdo ao publico. Pensamos que eles ou elas querem somente grandes
publicos, mas na verdade diversos artistas mostraram-se satisfeitos com
a experiéncia de ter um publico menor e mais intimista e proximo. O IJC
proporciona, assim, novidades na relagdo entre publico e artistas.

H4a uma grande diversidade no perfil de artistas que frequentam o
Nnosso espaco, e mesmo assim estamos sempre tentando expandi-la. Uma
de nossas prioridades é trazer mestras e mestres muitas vezes esquecidos
e fomentar o contato deles com jovens, publico e artistas que frequentam
0 nosso espaco. Acreditamos que esse tipo de contato se desdobra em par-
cerias, projetos, reflexées, aprendizados e no desenvolvimento humano de
cada pessoa envolvida, seja participando como artista ou como ouvinte.
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Nossa flexibilidade de agenda e nossa auséncia de burocracia também
contribuem de forma positiva para a manutencao do espaco. Nao temos
uma agenda com todas as datas dos nossos eventos. Isso seria impossivel,
porque trabalhamos com outras coisas e ainda fazemos parte do mundo
artistico, que raramente tem uma previsao exata dos trabalhos. As vezes
surge um trabalho para o més que vem, para esta semana ou mesmo para
hoje. Isso poderia ser visto como algo ruim, mas trazemos aqui seus pon-
tos positivos, ainda mais quando somados a nossa auséncia de burocracia
para a realizacdo dos eventos. O grande ponto positivo se da com as pes-
soas que estio de passagem por Sao Paulo e querem fazer apresentagoes
sem muita burocracia, sem precisar mandar fotos e videos, curriculo, pro-
jeto artistico etc. Algumas dessas pessoas, provindas de segmentos das
culturas populares mais tradicionais, nem possuem familiaridade com as
tecnologias atuais, e esse tipo de burocracia pode ser um impedimento
para a realizacgao de seus shows. Ou seja, nossa flexibilidade e auséncia de
burocracia favorece a participacao de artistas com esse perfil.

Paulo Nunes conta:

Aqui damos como exemplo; e podemos citar outros exemplos, como o dos
artistas mais préoximos a contracultura e que rechacam os valores que
gerem a atual sociedade, ou o dos artistas que estdo em transito dentro
do pais ou entre paises, e ndo se programaram para se apresentar em
espacos mais tradicionais e que, claro, ndo podem recebé-los de tltima
hora, e outros tantos casos. Podemos citar um importante evento ocor-
rido no IJC, também a titulo de exemplo, em que um congresso interna-
cional de grandes criticos de poesia da lusofonia, que acontecia na USP,
acabou num sarau de confraternizacdo em nossa pequena sala, tudo
proposto e organizado em um dia. Devido a nossa abertura, acasos lin-

dos assim costumam ocorrer por aqui.

Pensamos sempre na expansao do IJC. Temos um problema que
¢é a falta de espaco fisico, mas nem por 1sso desanimamos e deixamos de
fazer nossas atividades. Ainda lutamos por um espaco fisico maior, ao
mesmo tempo em que também buscamos a expansao do nosso espaco
virtual, através do uso inteligente das midias sociais e de parcerias com
outras instituicées e espagos culturais. O Instituto Juca é um coletivo
de coletivos. Citamos a seguir alguns projetos e espacos dos quais somos
parceiros: Dand6 — Circuito de Musica Décio Marques; Violada — Circui-

to Autoral das Violas Brasileiras; grupo teatral Cirquinho do Revirado
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(SC); Casa Mora Mundo; Sara-o-qué?; Teatro Porta 84, Sitio Rosa dos
Ventos (Pocinhos do Rio Verde-MG), Casariao (Campinas), Espaco 91,
entre outros.

O IJC, na verdade, ndo esta preso ao seu endereco atual e por isso
ele também pode ser considerado um projeto itinerante. Foi através des-
te pensamento que conseguimos realizar atividades em locais como: Sitio
Rosa dos Ventos, em Minas; Casa Mario de Andrade; Unibes Cultural,;
“Sesc; Eventos e Hospedagem Sagrada Familia e “Instituto de Estudos
Brasileiros (IEB-USP). Também tecemos ha algum tempo um projeto
de circulacao de artistas ligados ao espaco. Este ainda néo foi logrado,
mas, com novas parcerias, tem tudo para acontecer a partir do segundo
semestre de 2023.

O IJC surgiu do sonho de um poeta, e ele vai ganhando mais forca
a medida que vai se tornando um sonho coletivo. O projeto se sustenta
porque ha uma equipe informal de pessoas amigas ligadas a cultura e
que muito nos doam da sua forca de trabalho e conhecimento. Recebe-
mos doac¢oes de livros e os vendemos na livraria; ja recebemos doacoes
de instrumentos musicais e de diversas coisas, como fogdao, micro-ondas,
utensilios de cozinha, computador, cadeiras, tacas, objetos de decora-
¢ao, e sobretudo doagao de méao de obra e mesmo sustentacao economica
parcial nos momentos em que a crise se acirrou. Além de algum apoio
institucional que vamos conquistando, através de convites de entidades
particulares, ou editais publicos e apoio financeiro de entidade particu-
lar, que reconheceram a importancia do nosso trabalho, o que ocorreu no
ano mais duro da pandemia de Covid-19.

Nao queremos romantizar a sustentagao do nosso espaco, passa-
mos por inumeras dificuldades financeiras e, nos momentos mais cri-
ticos, como apontamos, recorremos a rede informal de apoio solidario
de pessoas simpatizantes do IJC, que foi criada ao longo destes anos.
Assim, ja recorremos a vaquinhas virtuais para prosseguir com nossas
atividades.

Gostariamos de deixar claro que nossa intengdo néo é a construir
nossa vida financeira através do IJC. Dizemos 1sso porque algumas pes-
soas ja nos procuraram para falar e fazer propostas com relacdo a esse
assunto. Elas veem no IJC apenas uma possibilidade financeira e empre-
sarial e acabam pesando mais a questao do dinheiro do que a da propria
arte. Nos sabemos dos nossos limites e da necessidade de termos dinhei-

ro para a manutencao e ampliacao do espaco e estamos aprendendo cada
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vez mais com o passar dos anos e com a ajuda das pessoas envolvidas.
Tomamos muito cuidado para que o IJC continue sendo um lugar relati-
vamente acessivel para as pessoas, voltado a apontar e minimizar falhas
no sistema cultural do qual fazemos parte, pois, mesmo como artistas,
somos vitimas, e por isso nao deixamos que ele vire um centro cultural
meramente focado na obtencao de lucro para sustentar nossas vidas. O

préprio Paulo Nunes explica:

Enfim, o velho dilema entre o amadorismo, no bom sentido de se fa-
zer com amor e tesdo, e o profissionalismo, que, a nosso ver, se feito
dentro dos padrdes vigentes que viemos criticar, seria incongruente e
botaria tudo a perder. Vemos uma saida a este dilema em politicas cul-
turais mais inclusivas e inteligentes, voltadas aos valores que defen-
demos — e desde sempre lutamos por estas politicas. Por exemplo, que
retornem com toda a forca os Pontos de Cultura, pois somos um deles e
re-queremos, via reconhecimento, nossa inclusdo em um programa de
apoio institucional a estes Pontos, e que isso se dé de uma forma menos

burocratizada.

Como reflexdo final, concluimos dizendo que nao é a questao financei-
ra em si que mantém um espaco cultural aberto. Observamos ao longo da
vida, sobretudo nos Gltimos anos, que foram de intensa crise financeira e
politica, diversos espacos culturais fecharem apds apenas um ano ou pou-
co mais de funcionamento, espacos esses que estavam bem “engajados” e
conduzidos na questao financeira. Acreditamos, sim, que o pensamento,
as ideologias, as necessidades vitais do espirito e as acoes coletivas é que
sustentam de fato um espaco cultural. O dinheiro pode manté-lo aberto,
mas ele pode estar no fundo sem vida e/ou ser de duracgao efémera por fal-
ta de real interesse do publico e muitas vezes dos proprios “donos” ou ges-
tores de tal espaco.

E comum recebermos depoimentos de pessoas — tanto artistas quanto
nao artistas — contando que se sentem em casa e que ficam muito a von-
tade nos nossos eventos. Essa atmosfera foi criada e cultivada ao longo dos
anos e, sem duvida, tem relacdo direta com a maneira como Paulo Nunes
se relaciona com as pessoas que frequentam sua casa. Segue o depoimento
de Angela Barbosa, frequentadora do nosso espaco:

Chegar até essa casinha magica fol me permitir novamente sonhar e
acreditar que a utopia é possivel e acessivel, mesmo vivendo em tempos

tao bicudos. Me fez reconectar e afirmar a crenca que a aldeia é possivel,
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mesmo nessa cidade cada vez mais desumana, devorada por tratores e
guindastes comedores de casinhas e sonhos, onde a memoria e a histé-
ria de seus habitantes perecem debaixo do concreto. Como néo se apai-
xonar por essa casinha, regida por uma tnica regra, a gentileza; e onde
o denominador comum é a alegria dos encontros humanos com toda a
sua poténcia. Onde ha o verdadeiro resgate do sentido mais amplo e ge-
nuino da arte, de promover e concretizar um ideal de beleza e harmo-
nia com a matéria mais fina e cara que é a expressao da subjetividade
humana, nesse olimpo dionisiaco da celebracdo da vida. Onde nos da-
mos conta que nossa cultura, o maior tesouro de um povo, ali est4 res-
guardada e protegida. Viva! Que alivio!!! Nesse mundo cada vez mais
neoliberal, a certeza que h4 resisténcia, e das boas. Ainda ha no que se

acreditar!

Luciana Moura, cantora e frequentadora do IJC, também nos enviou
um depoimento:

O que é 0 IJC? Formalmente é a sigla do Instituto Juca de Cultura, mas
ouso dizer que mais que um substantivo é um Inventivo Jeito de Conce-
ber Cultura. Adjetivo de um lugar muito maior que sua limitacéao fisica
e financeira, que se estrutura nas a¢des simples, mas tao ricas e huma-
nizadas que fogem aos padroes pré estabelecidos, trazendo de volta algo
mais profundo que foi se perdendo no caminho, que nos religa uns aos
outros e a0 mesmo tempo nos torna Ginicos, especiais, pessoas e njo nu-
meros. Todas estas avidas pelo encantamento, aprendizado, acolhimen-

to, reflexes e transformacgoes que a arte é capaz de propiciar.

Lembrando que o IJC é uma mistura de casa particular com um es-
paco cultural, e ha muitos pontos positivos nisso. O acolhimento que o
IJC oferece e que as pessoas sentem, sem duavida, é algo a ser enfatizado.
A historia pessoal de Paulo, seu projeto de vida, suas atitudes no mun-
do, seu afeto, sua utopia e sua poesia estdo completamente entrelacadas
com o IJC, que agora ja é um projeto coletivo, sonhado e vivido por muitas
pessoas.

Nosso espaco tem um pé — ou os dois — nas festas populares e na
vida comunitaria. Muitas pessoas tém a chave da casa, que é uma casa
viva, na contramao de seu bairro e do modo pequeno-burgués de se ocu-
par a propria casa. Trata-se também de uma casa caipira, onde a musica
acontece o tempo todo.

Temos consciéncia da funcio social que os espacos culturais exercem, e
por 1sso o IJC pode ser considerado uma intervencao politica de esquerda.
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Ele é um espaco de resisténcia da vida dos artistas que o frequentam, da
arte e da vida comunitaria em geral.

Nosso centro cultural, enfim, nao deve ser tomado como uma coisa em
sl apenas, mas como uma tentativa de criar um exemplo e, assim, gerar
uma corrente que o faga ir mais longe do que suas grandes limitagoes fi-
sicas e financeiras permitem. Finalizamos esta secdo com as palavras de
Paulo Nunes:

Acima da questdo da arte, o IJC, construido poeticamente, opera
utopicamente (palavra cansada), quixotescamente, numa tentativa de
restauracdo, resgate, sobrevivéncia, consciente, dos lagos humanos co-
munitarios dentro de todas as dificuldades que isso implica nos dias de
hoje. Sem ter a pretensio de se constituir formalmente nos parametros
de uma institui¢do cultural convencional — e lutando mesmo contra
1sso —, o Instituto Juca, brincando e fazendo brincar, vem alcancando
sua meta, que sequer fol estabelecida em reuniées, mas que sem davida
aflora do desejo dos seus membros participantes (cada vez em nimero
maior): em tempos dificeis sobretudo aos artistas, que veem a cada dia
seus espacos minguarem, néo deixar a palavra perder a poesia, a musi-

ca perder a arte, o humano perder-se na falta de reconhecimento.

SONHOS FUTUROS

Temos muitas ideias e sonhos para o nosso querido IJC. Sonhamos
ter um pequeno estudio onde possamos gravar artistas que frequentam o
nosso espaco, sonhamos e lutamos para conseguir uma casa maior para
acolher mais pessoas e projetos, sonhamos ter mais ajuda financeira de
pessoas e instituicoes que valorizam a cultura brasileira. E temos muitos
outros sonhos.

Para finalizar este artigo, deixamos aqui um texto escrito pela pessoa
que sonhou o Instituto Juca de Cultura, o poeta Paulo Nunes:

UMA CASINHA

Também tive um sonho.

Era uma casa pequena, que eu achava bonita, pois era toda enfeitada
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de chita e de breves lembrancas que pessoas queridas ali deixavam, e

nela eu morava.

Nao era pequena para uma, duas ou mesmo trés ou quatro pessoas mo-
rarem, para isso era ampla, confortavel, com boa circulacido de luz e de
ar. (Nem era uma casa nova, mas nunca fui de admirar casas e cidades
muito novas.) Porém era pequena para a multiddo de musicos, musicis-

tas, cantoras, cantores e produtores culturais que por ali passavam.

Uma casa que nunca se fechava, ndo sei explicar bem como (ora, era um

sonho), ou em que os ali chegados tinham suas chaves.

E vinham as dezenas, as centenas, num turbilho, de todos os cantos da
cidade enorme e do pais continental e diverso em que esta cidade se si-

tuava, mesmo de muitas partes do planeta de que este pais fazia parte.

A maioria dominava com grande mestria as suas artes, e muitos outros
artistas os acompanhavam, gente das palavras, do teatro, da danca,
das artes plasticas, do cinema, da fotografia (numa modalidade nova,
que registra sonhos), do pensamento, da religido ou apenas da vida, que

sempre pede casa e acolhimento.

Gente de todas as cores, vestes, corpos, géneros, falas, classes sociais,
que tinha em comum desejos e planos bons para a cidade e para o mun-
do, resgatando a dimenséao (quase) perdida do encontro, inventando um
ambiente de gentileza e irmandade em que arte, conhecimento, as ve-
zes sabedoria, mas sempre vinho e os mais urgentes e sinceros afetos

fluiam naturalmente, num continuo momento de surpresa e emocao.

E assim juntos, como num terreiro, como nos velhos tempos numa pe-
quena praca de uma cidadezinha do interior, como numa comunidade ru-
ral, como numa tribo, atravessavamos fogueiras, coretos, salGes, saraus,
apresentacées, ensaios, reunioes, festas, folguedos, brincadeiras, almo-
cos, jantares, cafés, vigilias, alguns inevitaveis momentos de tristeza e

derrota, cultos, rituais e, sempre, visitas-surpresa, outras combinadas.

Aquela minha estranha e especial morada parecia ter também a fun-
¢ao de ser uma escola — nela voltadvamos todos a ser criancas, e esta,
sim, é uma redacdo escolar —, pois os sons que ali nunca cessavam, os
gestos, poemas e conversas daquelas centenas de pessoas tao diferen-
tes entre si, tdo ricas de experiéncias e exemplos, iam cotidianamente

educando-nos.

Além disso, também por onirico capricho, a tal casa, pequena e infini-
ta, possuia uma biblioteca inacreditavel: eram milhares de livros ex-
celentes (sim, como cabiam ali?!), boa parte raros, contendo sobretudo

a Poesia e a Sabedoria de todas as épocas e lugares, somados a um
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sem-numero de discos da melhor musica. E no meio de tudo isso e de
tanta gente, uma gata, bela, muito mansa, ndo percebia que estava em

um sonho e existia.

Outro capricho da imaginacgio: certamente por serem essenciais, apare-
ciam naquela morada, num encanto, artistas da cozinha, vindos de to-
dos os quadrantes, preenchendo ainda mais o espaco e os sentidos com
panelas enormes e inesgotaveis de uma comida simples, porém honesta,

que todos elogiavam (naquele sonho maluco, imaginem, a comida era de

graca...)

Entdo, naquela casinha, vivendo uma vida que se queria mais plena e
verdadeira, eu ndo me sentia s6 — nds nio nos sentiamos sés, e tecia-
mos bravamente planos (sonhos!) para um mundo melhor. O fato era
que nao faziamos muito, mas sofriamos a agradavel sensa¢do do bom

exemplo.

Mudar o mundo, mesmo nas redacées escolares, nunca foi facil, e de re-
pente a realidade, com seu amontoado de contas vencidas e problemas,
me acordou. Mas desde entdo tenho vivido com a estranha certeza de

ser um milion4rio.
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A CASA AMARELA: TENSéES E CONTRADIC(SES NA
DISPUTA PELO TERRITORIO URBANO
Janice de Piero!, Maria Fernanda Andrade Saiani Vegro?

RESUMO

Desde os anos 2000, um conjunto de transformacoes significativas tem
ocorrido na metrépole de Sdo Paulo, fruto do avanco da financeirizagio na
producao do solo urbano que tem alterado radicalmente o uso e o sentido
dos lugares. No caso da habitacao, tal quadro, tem implicado no avango
vertiginoso do processo de verticalizacdo, no aumento da segregacao, da
desigualdade social, mas também na descaracterizacio e adensamento de
bairros residenciais tradicionais da cidade. Nessa perspectiva, este artigo
propde iluminar o significado do “ato de resistir” que envolve comunidade
local, interesses sociais, politicos, economicos e a cultura a partir do es-
tranhamento e permanéncia do imoével Casa Amarela (1921), tombado em
2021, no bairro da Vila Romana, na Zona Oeste da cidade, que sobreviveu
as armadilhas e artificios do mercado imobiliario predatorio.

Palavras-chave: Casa Amarela. Verticalizacdo. Resisténcia. Especula-
¢ao Imobiliaria.

ABSTRACT

Ever since the 2000s, a number of significant transformations have
occurred in the metropolis of Sdo Paulo as a product of the advance of fi-
nancialization in the production of urban land, which have radically mo-
dified the use and meaning of places. In the case of housing, this has
implied the vertiginous advance of the verticalization process, the increase

1 Graduada em Artes Plasticas pela Faculdade de Belas Artes de Sao Paulo, é ati-
vista politica, arte-educadora, artista visual e gestora da Casa Amarela da Vila
Romana.

2 Graduada em Arquitetura e Urbanismo pela Faculdade de Belas Artes de Séo
Paulo (1987); mestre em Estética e Histéria da Arte pelo programa Interunida-
des do Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo MAC-USP,
2014); doutora pelo Instituto de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Séo
Paulo TAU-USP, 2020) na area de Teoria e Histéria da Arquitetura e Urbanismo.
Atualmente é membro do Grupo de Pesquisa Nucleo de Estudos das Espacialida-
des Contemporaneas do Instituto de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de
Sao Paulo (NEC/IAU-USP) e do Grupo de Pesquisa da Catedra Otavio Frias Filho
de Estudos em Comunicacédo, Democracia e Diversidade do Instituto de Estudos
Avancados da Universidade de Sao Paulo IEA-USP).
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of segregation and social inequality, but also the mischaracterization and
densification of traditional residential neighborhoods in the city. In this
sense, this article proposes to illuminate the meaning of the “act of resis-
tance” that involves local community, social, political, economic and cultu-
ral interests, based on the estrangement and permanence of the property
Casa Amarela (1921), listed in 2021, in the district of Vila Romana, in the
west zone of the city, which survived the traps and tricks of the predatory
real estate market.

Keywords: Casa Amarela. Verticalization, Resistance. Real Estate
Speculation.

INTRODUCAO

Na producao do espacgo, compreendida como um processo social e his-
torico, tornam-se evidentes as contradi¢ées do capitalismo, visiveis prin-
cipalmente nas intensas disputas e lutas pelo territério, no aumento da
segregacao urbana e das desigualdades sociais justificadas pela subsun-
¢ao de grande parte do planejamento urbano ou de sua completa auséncia
e da arquitetura as formas de valorizacao e reproducao do capital. Segun-
do a perspectiva de Polanyi (2000), terra, trabalho e dinheiro sao conside-
radas mercadorias ficticias, porque nao podem ser produzidas, pois a terra
constitul um elemento natural, o trabalho um gesto sobretudo humano e
o dinheiro adquire vida através dos instrumentos das financas estatais e
dos mecanismos dos bancos. Porém, sob a légica do mercado, a cidade é
concebida como negécio e, ao invés de a economia estar embutida nas re-
lagGes sociais, sao as relagoes sociais que estao embutidas no sistema eco-
nomico (p. 77).

No caso especifico do bem imobiliario, a terra é considerada a base
material de producao e nao representa o capital, mas um equivalente de
capital, pois, seu processo de valorizacdo nao resulta do trabalho, e sim
da forma como é apropriada e de seu uso. Entao, pode-se afirmar que nao
existe “localizacdo em s1”, mas um modo de producéo de localiza¢ées no-
vas ou requalificadas, associado aos investimentos publicos e privados em
infraestrutura e equipamentos urbanos e em marketing por parte das em-
presas imobilidarias, com o objetivo de atrair perfis de consumidores com
renda mais elevada para uma determinada fracdo de cidade, apostando
na sua valorizacao futura, que possibilita para o setor auferir o maximo
de lucros na producéo do solo urbano. Nesse cenario, a terra assume papel
central como objeto de especulacao e capitalizagao®.

3 Para a compreensao das politicas de uso e ocupacao do solo, ver Rolnik (1997).
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Mas fo1 a partir dos anos 2000 que a metropole de Sao Paulo passou
por uma mudanca de paradigma significativa quanto ao uso e sentido
dos lugares, perceptivel no crescimento da verticalizacdo residencial, na
descaracterizacdo de bairros tradicionais e areas industriais da cidade,
com grandes demoli¢oes para a construcao de condominios, na criacao de
prédios inteiros para renda de aluguel, nos investimentos em projetos de
renovacao urbana, shoppings, edificios corporativos, megaprojetos multi-
funcionais, na ampliacdo da incorporacio para diferentes classes sociais
e no aumento da fragmentacio e segregacao urbana, fortemente marcado
pela financeirizagao do solo urbano.

Segundo Paulo Cesar Xavier Pereira, o fundamento dessa transforma-
cao da cidade é a forma de promocao da mercadoria imobiliaria que asso-
cia a propriedade da terra com a valorizagio de diferentes capitais. Com
1sso, especulam-se menos terrenos vazios que aguardam investimentos
publicos e privados para sua valorizacao e mais rendimentos futuros dos
novos “artefatos arquitetonicos e urbanos globalizados” nas bolsas de valo-
res que passaram “a movimentar internacionalmente no setor imobiliario
mundial volumes de capital, anteriormente inimaginaveis” (PEREIRA,
2011, pp. 29, 30). Nesse sentido, ndo basta argumentar que os interesses
dos agentes 1mobiliarios se fundam na especulacao ou sdo improdutivos,
mas reconhecer que eles foram responsaveis por um novo padrao de cidade
no qual se atribui “um novo sentido a urbanizacao, a producgao do espaco
e as cidades: momento em que se completa a subordinacao do espaco ao
capital” (ibidem, p. 26).

Aluz das questoes expostas acima, este artigo pretende discutir e pro-
blematizar a resisténcia e a permanéncia da Casa Amarela, construida
pelo italiano Angelo de Bortoli, em 1921, que hoje abriga um centro cul-
tural e de exposicoes, de propriedade da artista plastica Janice De Piero,
tombada pelo Patrimonio Histérico de Sdo Paulo (2021), no bairro da Vila
Romana, caracterizado como um bairro industrial e por uma tipologia re-
sidencial predominantemente horizontal, no qual podem-se perceber os
1mpactos negativos do recente avanco do processo de verticaliza¢io na pai-
sagem urbana e na realidade social dos antigos moradores.

A PERMANENCIA DA CASA AMARELA NO TEMPO
A Casa Amarela se constitui de humanidades, possui uma alma
coletiva, pois na interioridade de suas paredes habitam memorias e his-

torias vividas por muitas familias que remetem ao significado do lugar
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em que foi construida: o bairro da Vila Romana*. Para Martin Heidegger
a palavra bauen (construir) aponta para significacées vinculadas a exis-
téncia, assim como, o gesto de “Habitar” é compreendido pelo autor como

um “permanecer com as coisas’ modulado pela poesia e pelo pensamento
(HEIDEGGER, 1971, pp. 73, 74).

Na esteira dos arquitetos fenomendélogos®, a génese da arquitetura se
encontra no reconhecimento do “lugar”, pois, o homem, antes de suprir sua
necessidade de abrigo, colocou uma pedra sobre um terreno desconhecido
e, a partir desse gesto simples, mediu e modificou o espaco. O arquiteto
Vittorio Gregotti (2005) denomina “modificacdo” o processo que sinaliza o
pertencimento do sujeito ao mundo, a partir da inser¢ao do projeto arqui-
tetonico num “todo” preexistente, com capacidade de transformar parte
desse sistema e provocar uma alteracdo no conjunto. Por meio da “modi-
ficagao”, o “lugar” é transformado em arquitetura que “realiza o ato sim-
bélico original de estabelecer contato com a terra, com o ambiente fisico,
com a ideia de natureza enquanto totalidade” (GREGOTTI, 2005, p. 123).

Figura 1: Fachada da Cassa Amarela. Figura 2: Jardim da Casa Amarela.

Foto: Marina Deppieri. Foto: Maria Fernanda A. S. Vegro.

4 Em 2005, uma carta foi deixada debaixo da porta da Casa Amarela narrando a
histéria de uma familia que residiu na casa nos anos 1940. Esse evento despertou
o interesse da herdeira da casa Janice de Piero buscar relatos de descendentes de
familias italianas que moraram na casa, narrando fatos e acontecimentos signifi-
cativos para elas como casamentos, nascimentos, trabalho nas industrias, etc. que
elucidam memoérias afetivas e a imaginacéo.

5 A fenomenologia é uma filosofia associada principalmente aos nomes de Edmund
Husserl e Martin Heidegger, de natureza introspectiva contrasta com o desejo de
objetividade do positivismo. Para os arquitetos que utilizam essa abordagem em
suas pesquisas, a fenomenologia trata de “olhar, contemplar” a arquitetura a par-
tir da consciéncia que a vivencia, com o sentimento arquiteténico em oposic¢io a
analise das propriedades e proporgoes fisicas da construc¢ido ou de um quadro de
referéncia estilistico.
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Nesse sentido, o arquiteto finlandés Juhani Pallasmaa (2005) chama
a atencio para a perda de comunicacao da arquitetura na contempora-
neidade, porque a eficiéncia do projeto encontra-se na sua capacidade de
simbolizar a presenca humana; assim, nao se relaciona com forma “em si”,
mas, com a possibilidade da criacdo para as pessoas de imagens ricas em
associacoes. Para Pallasmaa ciéncia e tecnologia muitas vezes limitam a
atitude intelectual dos arquitetos, e por isso, ha a necessidade de realizar
uma experiéncia espacial mais profunda que envolva os pares: coletivo/in-
dividual, mental/fisico, cultural/biolégico, apoiada na meméria e na ima-
ginacao, carregada de for¢ca emocional, pois “a forma somente age sobre
nossos sentimentos por meio do que ela representa” (PALLASMAA, 2005,
pp. 483, 484).

Diante desses fatos, sem duvida, a Casa Amarela possui capacidade de
simbolizar e significar o lugar no qual esta situada a partir de narrativas
de vida, memorias, da imaginacao, acoes culturais e praticas politicas. Por-
tanto, ha que recuar no tempo para compreender sua historicidade e sua
permaneéncia insélita no cenario contemporaneo, momento em que se torna
possivel perceber a invasao do seu bucdlico jardim pela “asa da sombra” de
um grande condominio (fig. 2) “envolto no castelo de andaimes como um
amontoado confuso de tabuas, cordas, baldes, peneiras, tijolos, massas de
areia e cal” e o céu nas suas janelas murado (CALVINO, 2011, p. 93).

A vocacao da Casa Amarela testemunhar o tempo inicia-se com a
construcao singela, realizada pelo italiano Angelo de Bortoli®, em 1921,
no bairro da Vila Romana — loteamento planejado nos anos 1880, carac-
terizado pela forte presenca de chacaras e de italianos — no alto de uma
colina, rodeada de vacas, galinhas, hortas, pomares e algumas outras ca-
sas. Suas janelas alcancavam distantes horizontes, suas portas viviam
abertas, por onde as criancas circulavam livremente. Atras da casa havia
um tanque comunitario onde as mulheres lavavam as roupas. Ao redor da
casa nao havia muros, nem cercas; era um lugar de acesso comum. A casa
ficava dentro de um sitio e ocupava o local de um antigo estabulo’.

Com fachada estilo neoclassico (fig. 1), na area interna da casa havia
trés comodos, e na area externa, um banheiro, o tanque coberto, o quin-
tal e uma cocheira. A Casa Amarela tornou-se uma habitacao de aluguel,
hospedeira das muitas familias de imigrantes italianos que chegavam a

6 Angelo desembarcou no porto de Santos em 1880 e depois rumou para Sao Paulo.
Seu primeiro trabalho foi como “doméstico” em uma casa de familia, fazendo varios
tipos de servigo, até juntar dinheiro para comprar um “tilburi” (carro de praca tira-
do por cavalos), e tornar-se motorista. Cf. narracdo da bisneta de Angelo de Bortoli,
Janice de Piero.

7 Cf. relato de familiares.
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cidade de Sao Paulo diretamente da Italia ou provenientes das lavouras de
café no interior de Sao Paulo, principalmente entre os anos 1920 e 1940,
desejosos de conquistar melhores condi¢ées economicas e sociais com o
trabalho nas industrias.

Durante esses anos, na capital paulista, a populacao urbana cresceu
significativamente, e esse incremento populacional caminhou de maos da-
das com o desenvolvimento industrial, a substitui¢cao gradativa das impor-
tagoes e o processo de urbanizacgao, inseridos num projeto mais amplo de
modernizacao do pais. De acordo com o anuario estatistico de 1977 elabo-
rado pelo IBGE, “A populacdo do municipio passa de 579.033 habitantes
em 1920 para 1.326.261 habitantes em 1940” (VARGAS; ARAUJO, 2014,
pp. 136, 137).

Alguns fatores fomentaram o inicio da urbanizacio e industrializa-
¢ao do bairro da Vila Romana, como a chegada da primeira companhia de
estradas de ferro de Sao Paulo, a Sdo Paulo Railway, na Lapa de Baixo,
Inaugurada em 1867, para levar a producéo de café do oeste paulista para
o porto de Santos, que passava ao lado do bairro e gerava grande fluxo de
pessoas e cargas.

Essa malha ferroviaria incentivou a instalagao de pequenas e gran-
des industrias nos grandes quarteiroes do bairro, com cerca de 10 mil m?,
como, por exemplo: a Fabrica de Loucas Santa Catharina (1913-1939),
vendida para o Grupo Matarazzo (1927) e que posteriormente se tornou
a fabrica de biscoitos Petybon, as Industrias Brasileiras de Lapis Fritz
Johansen S.A. (1925), a primeira fabrica de lapis da América Latina, ven-
dida em 1972 para o grupo Gillette, que manteve a marca até 1979, a
Companhia Melhoramentos (1923), que se beneficiaram também da pro-
ximidade do rio Tieté para a provisao de agua para a alimentacéo de suas
caldeiras (ORIGEM, 2020, p. 328).

Cabe ressaltar que, entre os anos de 1930 e 1940, o processo de indus-
trializacao no Brasil consolidou-se a partir da instalacao “de um nucleo
basico de industrias de bens de producio, assim como na redefini¢do do
papel do Estado em matéria econoémica, visando tornar o polo urbano-in-
dustrial o eixo dinamico da economia” (MENDONCA, 1986, p. 15).

No curso desses acontecimentos, a Casa Amarela comegou a receber a
companhia de outras casas®, e, no final dos anos 1950, o bairro da Vila Ro-
mana passou por uma nova fase de planejamento urbano com a demarcagao
de suas ruas para permitir o acesso das moradias a via publica, realizada
pela Companhia City. As casas construidas nesse periodo eram em grande

8 Inclusive duas idénticas a ela. Cf. relato da proprietaria da casa, Janice de Piero.
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parte geminadas, com um quintal com arvores frutiferas, e era muito co-
mum mais de uma familia compartilhar a mesma moradia (VILA, 2022). A
rigidez geométrica das novas ruas modificou o espaco geografico do territo-
rio original, e a Casa Amarela, que antes era parte integrante de um sitio,
tornou-se uma casa de esquina, no cruzamento das Ruas Camilo e Sepetiba.

A Casa Amarela testemunhou transformacgées na cidade de Sao Pau-
lo e no pais, como a passagem da economia predominantemente rural e
agroexportadora para a primeira fase do processo de industrializagao,
que incorporou o bairro da Vila Romana a cidade, caracterizado como um
bairro operario, representativo do nascente empresariado nacional. Vale
mencionar que nao havia na regido vilas operarias, condigdo que possibi-
litou a dinamizacao da vida social no bairro, que contava com festas, jogos
de futebol, associacoes de ajuda mutua, cooperativas, bandas de musica,
carnaval, feiras e um comércio bastante diversificado.

Porém, entre os anos 1956-1964 ocorreu no Brasil a implantacéo da
“industrializacao pesada”, que tinha a cidade de Sao Paulo como principal
polo industrial, solicitando “gigantescas economias de escala, macigo vo-
lume do investimento inicial e tecnologia altamente sofisticada” nas maos
das grandes empresas oligopolistas dos paises centrais (MELLO, 1982, p.
112). Desse modo, o capital estrangeiro foi amplamente favorecido pelas
politicas econdmicas, e as industrias produtoras de bens de consumo dura-
veils e bens de capital assumiram papel central no processo de acumulacao
capitalista.

Entéao, as industrias presentes no bairro da Vila Romana, certamente
passaram a enfrentar grandes dificuldades, principalmente com a entra-
da de empresas transnacionais e o aumento da concorréncia, que implicou
na reducao de seu mercado. Também, durante a industrializagdo pesada,
devido a implantacdo da industria automobilistica, o eixo rodoviario ga-
nha centralidade em detrimento da malha ferroviaria.

O periodo da ditadura militar (1964—1985) marcou um novo paradig-
ma na economia brasileira, fortemente dinamizada com a exportagio de
produtos industriais (dependente da economia mundial), concomitante
com estratégias das multinacionais e com uma gigantesca concentracao
de renda e o aumento da divida externa do pais.

Ja nas décadas de 1980 e 1990 devido a abertura comercial e finan-
ceira no Brasil, o acirramento da competicao interna e externa, a priva-
tizacao em segmentos industriais e a sobrevalorizacdo da taxa real de
cambio entre 1995-1998 houve uma “perda de peso relativo das indus-
trias no PIB” que marcou de modo inequivoco um processo de desindus-

trializacao no pais (BONELLI, 2008).
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Nesse momento, a Casa Amarela assistiu ao inicio de um movimento
de desindustrializacao e de descaracterizacdo da Vila Romana como bair-
ro operario para um bairro predominantemente de servigos.

Nao por acaso, imbricada com questdes econémicas e politicas do pais
que se refletiram no bairro da Vila Romana, entre os anos 1980 e a pri-
meira metade dos anos 1990, a Casa Amarela passou por um processo de
deterioracdo, com a falta de cuidados e reparos que lhe conferiu um aspec-
to de abandono.

Todavia, em 1993 a casa passa a ser habitada pela bisneta de Angelo
de Bortoli, Janice de Piero, que, com recursos proprios, paulatinamente
Inicia a restauracio do imével. Ea partir dessa iniciativa que a casa ga-
nha visibilidade e se transforma num polo vivo de difusao da cultura, dis-
cussoes e mobilizagoes dos moradores do bairro.

Sem duvida, grande parte do avanco do processo de verticalizagao re-
sidencial na metrépole paulista, em terrenos que outrora possuiam ocu-
pacao horizontal residencial ou industrial, deve-se ao fato, de a producao
do solo urbano servir como lastro para o processo de financeirizac¢éo, nao
somente em areas da cidade onde os terrenos sdo mais valorizados, mas,
também nas suas periferias.

Como afirma Leda Maria Paulani (2009), a crise do capitalismo atual
sinaliza a centralidade da esfera financeira sobre a produtiva, pois a pro-
ducao real se encontra subjugada a légica da valorizacao financeira, o que
implica na busca por parte de administradores de grandes grupos pela
rentabilidade do mercado financeiro na esfera produtiva, mas, também nao
se pode descartar a possibilidade de parte desse capital ficticio buscar va-
lorizacao independentemente da valorizacao da esfera produtiva, por meio

da “engenharia™ dos derivativos de ativos que esses ganhos possibilitam.

Essa reproducao ficticia do capital encontra ressonancia também na
atualizaciao da propriedade privada, que resulta na destruicio fisica de lu-
gares significativos para populagdes e na producgao de novas localizagoes
com grandes possibilidades de ganhos de rendas futuras, tanto para in-
vestidores nacionais como estrangeiros.

Por isso, nos Gltimos anos, no bairro Vila Romana, inddstrias enormes
como a Petybon, a Companhia Melhoramentos de Sao Paulo, que ocupava
dois quarteirdes, e pequenas residéncias deram lugar a grandes empreen-
dimentos residenciais verticais, de diversas incorporadoras, atraidas pelos
atributos materiais e imateriais do bairro.

No inicio dos anos 2000, todas as fabricas e industrias que simboliza-
vam camadas histdricas do antigo bairro operario, foram impiedosamente
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demolidas por empreendedores imobiliarios avidos por lucros e rendas de
todo o tipo, promovendo sentimento de indignacao e repudio entre a popu-
lagao local.

Em 2016, rumores da possivel demolicdo da antiga fabrica de salsi-
chas Simon (desativada havia muitos anos), situada perto da Casa Ama-
rela, se confirmaram em consonancia a compra das casas do entorno, por
parte dos agentes imobiliarios. Um clima de inseguranca e apreensao se
instaurou na regido. Nesse ambiente de tensao e muita angustia para a
populacdo local, foi que surgiu a necessidade do pedido do tombamento da
Casa Amarela, tema que sera tratado a seguir.

A CASA AMARELA: EXPERIENCIA DA MEMORIA E O TOMBAMENTO

A politica de patriménio cultural no Brasil dispoe do tombamento
como um ato juridico administrativo que tem por objetivo salvaguardar
bens materiais e imateriais méveis ou iméveis que possuam valor cultu-
ral, historico, arquitetonico, artistico, afetivo ou natural que se vinculam
também a identidade de uma dada comunidade, a memoria coletiva, as-
sim evitando sua destruicido ou descaracterizacdo (BRASIL, 1988). Po-
rém, vale destacar a complexidade do processo de tombamento, na medida
em que sua efetivacao depende de uma “escolha” que nao deve ser tomada
de forma arbitraria ou implicar em interesses de classe, pois os principais
envolvidos nesse processo sao os individuos que compoem a coletividade.

A Casa Amarela abrigou geragoes de familias italianas e ao longo dos
anos acompanhou transformacoes histéricas, sociais, economicas e politicas
no pais que se refletiram na escala do bairro. Por isso, como afirma Fran-
coise Choay, “nés podemos viver sem [a arquitetura], adorar nosso Deus
sem ela, mas sem ela ndo podemos nos lembrar” (CHOAY, 2001, p. 139).

Para reforcar o direito a memoria, em 2015, foi inaugurada na Casa
Amarela a exposicdo De casa a caso, uma grande instalacdo ocupando
todos os comodos da casa com documentos, fotos, objetos, méveis e ves-
tuarios antigos de familiares e vizinhos. A existéncia de uma cacamba
posicionada entre a area externa e interna da casa, representava simboli-
camente o iminente perigo de destruicao da edificagdo. A exposi¢ao foi um
grande sucesso e contou com a presenca de mais de 500 visitantes. Fami-
lias inteiras se mobilizaram para conhecer o espaco.

Sem duavida, na esteira de Maurice Halbwachs (2003), histérias, nar-
rativas de vidas que constituem a memoria individual sdo pilares que sus-
tentam a memoria coletiva e envolvem imagens do passado entrelacadas
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com a materialidade das cidades, visto que “se, entre as casas, as ruas e os
grupos de seus habitantes houvesse apenas uma relacdo muito acidental
e de curta duracao, os homens poderiam destruir suas casas, seu bairro,
sua cidade”, mas, “quando um grupo humano vive por muito tempo em um
local adaptado a seus habitos, ndo apenas a seus movimentos, mas tam-
bém seus pensamentos se regulam pela sucessdo de imagens materiais
que os objetos exteriores representam” (HALBWACHS, 2003, p. 163).

Em 2017, o processo de tombamento da Casa Amarela foi aberto junto
ao Conselho Municipal de Preservacao do Patrimonio Historico, Cultural
e Ambiental da Cidade de Sao Paulo (Compresp) e em 2021 o tombamen-
to foi concedido a proprietaria da casa, Janice de Piero. De acordo com o
Compresp, sua decisao considerou principalmente “o carater ‘cultural, ar-
tistico e em especial afetivo’ da casa para a populacao” (MENGUE, 2021).

No entanto, o tombamento néao foi suficiente para impedir a constru-
cao recente de um edificio de dezesseis andares em frente a Casa Ama-
rela (fig. 2), que tem causado grandes abalos em sua estrutura, situacao
agravada pelo aumento do trafego de grandes caminhées, suas manobras
bruscas e solavancos que causam trepidacoes e rachaduras nas paredes da
casa. Também, pela falta de espaco nas manobras para esses veiculos, a
calcada da Casa Amarela se encontra frequentemente danificada.

Certamente, o tombamento da casa assegura a preservacio da memo-
ria coletiva e se relaciona diretamente com histéria vivenciada pela co-
munidade local para garantir o acesso das geracoes futuras aos bens do
passado e a formacao da sua identidade, mas, esse acesso envolve questoes
urbanas conflitivas com o avancgo do processo de verticaliza¢io, como, a au-
séncia de legislacao para a realizacdo, por parte das incorporadoras e do
poder publico, de estudos aprofundados dos impactos das construgoes no
ambiente urbano, considerando desde a gestdo e destinagdo dos residuos
sélidos, o abastecimento de agua e o saneamento, os transportes e a mobi-
lidade urbana, impactos ambientais nos espacgos publicos e na paisagem,
até a negligéncia para com o patrimonio historico, natural e arquitetonico®.

A luz desses fatos, vale a pena lembrar as palavras de Henri Lefeb-
vre, que compreende a cidade inserida num “campo de tensoes e conflitos,
como lugar dos enfrentamentos e confrontac¢ées, unidade das contradi-

coes” (LEFEBVRE, 2002, p. 10).

9 Vale mencionar aqui a outorga onerosa que constitui uma contrapartida finan-
ceira paga a prefeitura de Sdo Paulo por parte das empresas imobilidrias para a
permissido de se construir acima do Coeficiente de Aproveitamento (CA) Bésico de
um determinado terreno. Com esse aval do poder publico, as incorporadoras des-
caracterizam bairros, construindo muitas vezes gigantescos empreendimentos que
causam muitos dos impactos citados acima.
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Isto posto, a seguir este artigo discutira o significado do “ato de resis-
tir”’ as consequéncias perversas da dominancia dos interesses capitalistas
na producio do solo urbano e o papel da Casa Amarela como eixo organi-
zador de lutas politicas, difusao artistica e cultural.

O ATO DE RESISTIR A SOMBRA DOS GRANDES CONDOMINIOS

De acordo com o blog da incorporadora Tecnisa (2020), que divulga
diversos langamentos na Zona Oeste da cidade de Sao Paulo, o bairro da
Vila Romana é descrito “com clima de interior em meio o agito da capital
paulista”. Muitos sao os atributos para a venda em planta de novos apar-
tamentos em condominios na regido, como, por exemplo: ruas planas e
arborizadas, opcoes de lazer e entretenimento, mobilidade e facilidade de
acesso em Sao Paulo, educacao para toda a familia, tranquilidade e qua-
lidade de vida, um bairro com histéria para contar, gastronomia, 6timo
bairro para investir na capital de Sao Paulo, as especificidades atrativas
do empreendimento e as casas com arquitetura do século XX.

Se a razao instrumental cedeu lugar ao cinismo, o dltimo atributo de
venda de apartamentos refere-se a “charmosa Casa Amarela” e conta com
uma breve descricdo de sua histéria. Mas, como a Casa Amarela pode se
transformar em um atributo de venda de apartamentos de uma grande in-
corporadora financeirizada, se ela é testemunha viva dos abalos, mazelas,
pressoes psicolégicas, mecanismos estratégicos de expulsdo de moradores
(principalmente dos moradores antigos e idosos) do seu entorno? Se hoje
perdeu de vista o céu com a presenca agressiva na paisagem urbana de
um gigantesco edificio alto padrao?

O fato é que, desde o inicio dos anos 2000, o bairro da Vila Romana
tem participado do avanco do processo de verticalizacdo na cidade de Sao
Paulo, e que o marketing imobiliario para despertar o desejo no consu-
midor se apropria das qualidades dos bairros ja consolidados, ao mesmo
tempo que cria mundos idealizados, apaziguadores, que prescindem do
dissenso.

De acordo com estudos Centro de Estudos da Metrépole (CEM), en-
tre 2000 e 2020 a verticalizacao da cidade de Sao Paulo tem avancado de
forma galopante. Caracterizada por uma tipologia residencial predomi-
nantemente horizontal, com excecao da area central, das encostas do espi-
gao da Avenida Paulista e da area de expansao de alta renda a sudoeste,
nos ultimos anos, houve uma inflexdo para o predominio da verticaliza-
cao residencial na capital paulista. Em 2000, as residéncias (horizontais)
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representavam 1,23 milhdo de imoveis, em 2020 esse nimero passou a
1,37 milh&o, um aumento modesto de 11,8%. Porém, os apartamentos sal-
taram de 767 mil unidades em 2000 para expressivos 1,38 milhao em
2020, uma explosdo de 80% no periodo. Os verticais médios se tornaram
dominantes no final dos anos 2020 em numero de unidades, e em Aarea
construida, sobrepondo-se aos horizontais de médio padrao (MARQUES;
MINARELLI, 2021, pp. 9, 10).

Tal cenario implicou na demolicdo de importantes fabricas da regiao
no inicio dos anos 2000. Primeiramente foi a fabrica da Petybon — anti-
ga Fabrica de Loucas Santa Catharina — que ocupava dois quarteirdes, e
em seguida mais dois quarteirées da fabrica da Companhia Melhoramen-
tos de Sao Paulo. Como ja mencionado, a Vila Romana se caracterizava
como um bairro operario e a presenca fisica e memorial dessas gigantes-
cas construcgoes era parte integrante do seu meio social.

A fabrica da Companhia Melhoramentos era referéncia na regiao e,
por isso mesmo, um espaco de grande valor histérico, cultural e social
apreciado e estimado pela populagao local. Entretanto, parte da fabrica
que ocupava um quarteirao, com suas altissimas vedacoes de concreto, foi
ao chao, fato que desencadeou uma incontrolavel reacio coletiva, e logo,
moradores indignados com a demoli¢cdo passaram a participar de rodas de
conversas nas esquinas, padarias e locais de convivéncia.

Sob tais condigoes e com o assédio dos moradores do bairro pelas in-
corporadoras para forcar a venda de suas casas, surge o movimento social
Mover (Movimento de Oposi¢ao a Verticalizagdo Cadtica e pela Preserva-
cao do Patrimonio Histoérico, arquitetonico e cultural da Lapa).

Segundo Leonardo Mello da Silva (2011), desde seu inicio, o Mover
rechacgou a proposta de se constituir como pessoa juridica. Porém, o mo-
vimento representou um “exemplo de uma tendéncia mais geral de as-
sociativismo de bairro que alarga o espaco de participacao cidada nos
assuntos da cidade”. Ainda de acordo com o autor, a visibilidade publica
do movimento foi enormemente favorecida pela imprensa local, sobretu-
do o Jornal da Gente e grande parte de sua rede de apoio foi formada por
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associacoes de moradores, especialmente de classe médial®, que se agluti-
naram em torno do movimento Defenda Sao Paulo, que forneceu o apoio
juridico e uma base para provaveis aliancas.

Nao por acaso, o Mover estabeleceu sua sede na centenaria Casa Ama-
rela da Vila Romana, que, na época, configurava-se apenas como atelié e
residéncia, transformada em uma casa-referéncia de lutas e resisténcia.
A partir dos anos 2000, a casa se abriu a comunidade local e contou com
a contribuicdo de intelectuais, como, por exemplo: urbanistas, gedgrafos
historiadores, educadores, jornalistas, que, além de compartilharem seus
conhecimentos, instigaram reflexdes e debates a respeito das questoes ur-
banas, fundamentaram as atuagées do grupo junto aos érgaos publicos e
a comunidade local, e ainda orientaram o movimento, no sentido de suas
possiveis contribui¢ées para o Plano Diretor da cidade.

No primeiro momento, o Mover incluiu nas suas pautas, a luta pela
preservacao do ultimo galpdo que ocupava o segundo quarteirao da
fabrica Melhoramentos. Com um abaixo assinado reunindo mais de duas
mil assinaturas, o movimento solicitou o tombamento dessa area junto ao
Compresp, que optou por tombar somente o escritério da empresa, pouco
relevante para a comunidade local.

Ainda antes da demoli¢do do ultimo galpdo da Melhoramentos, na es-
peranca de conquistar seu tombamento pleno, o Mover, com o apoio de
outras associacoes de bairro e dos movimentos sociais Defenda Sao Pau-
lo e Preserva Sao Paulo, organizou a acdo “O Grande Abraco na Melho-
ramentos”, que reuniu intelectuais e grande parte da populacgao local. As
paredes da fabrica foram embaladas por uma tarja preta de tecido, e os
participantes do ato se posicionaram de méaos dadas em um grande abra-
¢o ao redor da fabrica'! (figs. 3, e 4). Muitas frases de repudio e indignacao
foram pichadas sobre o tecido preto, mas, apesar desse manifesto, a Com-
presp manteve a decisao de tombar unicamente o escritério da empresa.

10 Outras associacées de moradores de classe média presentes em bairros como Pi-
nheiros e Vila Mariana, com o intuito de impedir a verticalizagao agressiva e a
transformagao da paisagem urbana, também tém chamado a atencéo da imprensa
e da midia. Embora, esse movimento receba a denominacao de Mindy, acronimo
de “not in my back yard” (ndo no meu quintal), que apareceu nos Estados Unidos
nos anos 1970 para protestar contra os impactos negativos do lixo téxico de uma
petroquimica, essa expressio também sinaliza a defesa e protecdo da propriedade
privada. No caso da Vila Romana, que conta com diferentes estratos de renda mé-
dia, o que se verifica é um processo de espoliacdo urbana que nio atinge somente
as classes de baixa renda, mas envolve também moradores de classe média baixa
que se veem obrigados a viver em bairros distantes do centro da cidade, muitas
vezes periféricos.

11 Criagao do artista plastico Osmar Beneson, residente no bairro.
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Pouco antes do ato citado acima, os moradores do bairro ja haviam
sentido a falta de um relégio, de tamanho grandioso, colocado no alto da
edificacdo da fabrica, que era um marco para a comunidade local, que foi
removido pela Companhia Melhoramentos de Sdo Paulo. Entao, coube ao
Mover levar o caso ao Ministério Publico de Sao Paulo (MPSP), que solici-
tou a Companhia Melhoramentos a devolugio do relégio, considerado um
bem publico, de grande valor histérico e afetivo.

Em 2004, um evento artistico e comunitario foi proposto pelo Mover
na praca Diogo Amaral, na Vila Romana, associado ao movimento de re-
sisténcia contra a verticalizacdo de outros bairros subjacentes, como, Vila
Anglo, Pompeia e Bairro Siciliano, denominado “Pinta 14 na Praga”, que
reuniu musica, artes, atividades infantis e histéria com o objetivo de pro-
mover a cidadania e resgatar o sentimento de pertencimento da populacgao
local.

O Mover também chegou a fazer um plano urbanistico para o bairro
da Vila Romana, que foi apresentado na Camara Municipal de Sao Paulo,
com a presencga de dezenas de moradores da regiao.

Figura 3: grande abraco Figura 4: grande abraco
na Melhoramentos. na Melhoramentos.

B

Foto: Leonardo Mello e Silva. Foto: Leonardo Mello e Silva.
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Nesse ponto, cabe ressaltar o alargamento das a¢ées do Mover, como,
por exemplo: sua visibilidade na midia e a participacao ativa em palestras,
foruns diversos e eventos culturais que reforcaram a defesa dos objetivos
do movimento e a pratica da cidadania. Todavia, apds dez anos de existén-
cla com poucas conquistas e inumeros esfor¢os, o movimento esmoreceu e
perdeu sua genuina forga coletiva.

De acordo com o socidlogo Leonardo Mello da Silva (2011), morador da
Vila Romana e participante do Mover “o formato protocolar e burocratico”
com que o movimento foi tratado pela subprefeitura da Lapa e pelos érgaos
do governo municipal, demonstrou um apoio quase nulo as iniciativas ci-
dadas que “tomam para si a responsabilidade que deveria ser do préprio
Estado”. Silva, também chama a atencado para o estimulo que o Mover
promoveu para o aparecimento de novas iniciativas com objetivos simi-
lares, como, por exemplo: 0 movimento Viva SP, cujo proposito é a defesa
do patrimonio histérico da cidade como um todo. Por outro lado, algumas
associacoes de moradores também foram sensibilizadas a incluir nas suas
pautas a luta antiverticalizacao, devido a visibilidade publica conquistada
pelo Mover.

No entanto, continuam a ocorrer desdobramentos das acoes de resis-
téncia do Mover na Casa Amarela que surgem na forma de Coabitagoes,
isto é, acoes voluntarias e colaborativas, como, por exemplo: exposicoes,
clubes de leitura, palestras, apresentacées e performances gratuitas e
abertas ao publico geral. No projeto Coabitacoes, a casa é oferecida para a
pratica de compartilhamentos, na forma de acoes culturais voltadas para
um publico heterogéneo. Artistas e intelectuais atuam na Casa Amarela
e apresentam uma diversidade de atividades culturais e artisticas, expan-
dindo tanto os campos da reflexao e da critica, como os relacionais, inte-
lectuais, estéticos e sensoriais dos participantes.

Paralelamente as coabitacoes, ocorrem exposicoes que primam pela
divulgacao de temas relacionados a ancestralidade, memoria, patrimonio
histérico, apagamentos, vulnerabilidades e disputas territoriais. Elas sao
realizadas pela artista Janice de Piero, herdeira do imével. As obras con-
solidam posic¢oes de resisténcia, criam lugares de fala, de troca e de aten-
cao sobre a casa centenaria e seu entorno. Grandes instalacoes de arte
Interagem com o corpo material e simbdlico da arquitetura.

Como ja mencionado neste artigo, a exposi¢do De casa a caso (2015)
foi de grande importancia para a Casa Amarela, pois fotografias e depoi-
mentos que resgatavam a memoria dos moradores da Vila Romana foram
agregados a documentagao solicitada pelo Compresp para reforcar o pro-
cesso de tombamento da casa.
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Também, dentre muitas exposi¢oes ja realizadas na casa, um dos
exemplos que merece destaque é a exposicdo Onde a casa mora? (2018),
coordenada pela artista Janice de Piero, que reuniu vizinhas, antigas
moradoras da Vila Romana que vivenciaram a cartografia de um bairro
operario e, na altura, sofriam fortes pressoes por parte das incorporado-
ras para venderem seus imoveis. O espaco expositivo no interior da Casa
Amarela contou com um mapa construido com a uniao de fios que repre-
sentava a medi¢do do perimetro de seis casas vizinhas. Esse territorio
simbdlico foi preenchido com estampas das roupas usadas durante o ato
de medicao realizado pelas moradoras (fig. 6). Também, seis vestidos de
voil compuseram uma instalacdo que representava o corpo/casa de cada
moradora e seus enderegos foram bordados nos bolsos para indicar um lu-
gar identitario®.

Figura 5: projeto Coisas do Saber. Figura 6: mapa de fios.

7

Foto: Janice de Piero. Foto: Janice de Piero.

Esse trabalho se expandiu para o espago publico com o projeto “Coisas
do Saber”, que recolhia relatos orais das moradoras, sobretudo, dos modos
de vida da Vila Romana antiga e dos pontos de convivéncia, transforma-
dos em pequenos textos impressos sobre adesivos, fixados nos postes das
ruas do bairro (fig. 5).

A partir das questoes discutidas acima, torna-se possivel identificar,
por meio das iniciativas do Mover, nos seus desdobramentos no ambito cul-
tural e na posi¢cao que a Casa Amarela ocupa no territério, ou seja, como
um espaco hibrido publico/privado, residéncia e ao mesmo tempo, aberta
a populacio, a construcao de experiéncias democraticas, de pertencimen-
to, resgate de identidades e exercicio da cidadania. No que diz respeito a

12 A descricdo completa das exposicoes e agoes da Casa Amarela pode ser visualizada
no site www.janicedepiero.art.br.
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arquitetura da casa, ela possui a potencial de “modificagao”, pois o lugar
¢é transformado e realiza uma conexdo com a histéria, a sociedade, enfim,
com os lagos que unem os individuos.

Nessa perspectiva, vale a pena voltar aqui ao blog da incorporado-
ra Tecnisa para a divulgacao fantasiosa de um condominio no bairro da
Vila Romana e observar a posi¢ao da Casa Amarela como atributo para a
venda de apartamentos, descrita pelo marketing imobiliario, da seguinte
forma:

A casa centenaria é considerada por muitos um espaco de memoria, cul-
tura e arte. £ tanto que hoje funciona como um centro de exposicdes de
cultura. Foi um local que no passado acomodou intimeros imigrantes
italianos e recém-chegados a Sao Paulo, motivo de orgulho para os des-
cendentes de seu construtor que buscam preserva-la como patrimonio
historico. (TECNISA, 2020)

O grande paradoxo da citacdo acima é que, sob a légica da mercado-
ria, 0s processos sociais, histéricos, assim como a memoria, os significa-
dos simbolicos e os processos de afirmacao de identidade sao simplesmente
aniquilados pelos interesses capitalistas. Construcoes sdo erguidas e no-
vas localizagbes sao criadas a partir da tabula rasa.

CONCLUSAO

Como se pode observar, no decorrer deste artigo, a liberacao de terras
em bairros ja consolidados — como o exemplo da Vila Romana — prin-
cipalmente para atracido de novos perfis de moradores com renda mais
elevada e a espoliacao de populacoes para a construcao de grandes em-
preendimentos imobiliarios, representa uma marca do capitalismo finan-
ceiro, que, apesar de atingir amplamente camadas sociais vulneraveis
economicamente, também precariza estratos de renda média baixa. Nes-
se sentido, o interesse das empresas imobilidrias na terra urbana e nas
suas rendas e a atualizagao da propriedade privada assumem um papel
estratégico na dinamica capitalista.

Tal quadro justifica a presenca da Casa Amarela no tempo como pon-
to de referéncia para a comunidade local, seja para difusdo cultural ou
praticas de cidadania que vao muito além do direito ao voto ou da expres-
sao verbal, mas que tratam a cidade como obra humana coletiva, pois o
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direito a cidade transcende a colocacao de objetos no espaco, vinculando a
arquitetura e o urbanismo a qualidade das relagoes sociais estabelecidas,
a histéria, a producio de sentidos, modos de vida, valores e respeito a na-
tureza. Talvez esse seja o significado do “ato de resistir” da Casa Amarela
a concepcao de cidade como negocio altamente atrativo para os capitalis-
tas vorazes.
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A CASA TOMBADA: UM LUGAR PARA CULTIVAR A VIDA
JUNTO
Angela Castelo Branco', Giuliano Tierno?

RESUMO

Neste ensaio apresentamos a histéria d’A Casa Tombada, um espaco
nomeado como lugar de arte, cultura e educacao que nasceu na cidade de
Sao Paulo em 2015. Refletimos sobre suas mudancas durante a pande-
mia de Covid-19, além de sua expansio online a partir daquele momento,
nomeando-se A Casa Nuvem. Ao longo do texto sdo apresentadas “cenas
fulgor”, conceito criado pela escritora Maria Gabriela Llansol (1994) para
nomear “uma morada de imagens”, com acontecimentos que contribuiram
para os principais pensamentos abordados aqui. A saber: o sentido de lu-
gar; a escolha pelo estético convivio e a articulacdo entre producio cultu-
ral, praticas artisticas e praticas formativas com vistas a vinculacao. Por
fim, consideramos que a poténcia de inventar a vida num’A Casa esta ali-
cercada na alianca entre ensino, amizade e vida familiar.

Palavras-chave: Casa. Arte. Cultura. Educacao. Vinculacao.

ABSTRACT

In this essay we present the history of A Casa Tombada, a space named
as a place for art, culture and education that was born in the city of Sao Pau-
lo in 2015. We reflect on their changes during the pandemic of COVID-19,
as well as its expansion from that moment on, naming itself A Casa Nuvem.
Throughout the text, scenes in fulgor are presented, a concept created by the
writer Maria Gabriela Llansol (1994), to denote “an abode of images”, with
events that contributed to the main reflections addressed by the text. Name-
ly: the sense of place; the choice for aesthetic cultivation and the articulation
between cultural production, artistic practices, and formative practices with
a view to linking. Finally, we consider that the potency of inventing life at A
Casa is grounded in the alliance between teaching, friendship, and family life.

Keywords: Home. Art. Culture. Education. Bonding.
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INTRODUCAO?

Este ensaio, escrito a quatro maos, busca partilhar, por meio da nar-
rativa de cenas fulgor, como A Casa Tombada*, um espaco dedicado as pra-
ticas culturais e formativas nos campos da arte, da cultura e da educacao,
tem sido um lugar para cultivar a vida junto.

Em primeiro lugar, vamos contar a histéria do surgimento d’A Casa,
do seu caminho e suas transformacoes ao longo destes quase oito anos de
existéncia. Entendemos que contar esta histéria pode ser uma forma de
dar a ver os nossos modos de manté-la em movimento.

Ao partilharmos este percurso, temos conviccao de que igualmente
fortalecemos a propulsdo necessaria para seguirmos nessa trajetéria como
um espacgo autossustentavel que busca aproximar a producao cultural, as
praticas artisticas e os processos de formacio, sejam estes de formato li-
vre, extensivo ou universitario, de modo presencial ou online.

Quando dizemos autossustentavel, nos referimos as condigdoes mate-
riais de manutencao diaria das nossas praticas artisticas e/ou formativas,
pois nao somos sustentados por recursos continuos, seja de mantenedor
privado, seja por financiamento publico. Esporadicamente somos contem-
plados por editais publicos de fomento na area da cultura, o que por vezes
nos ajuda a ofertar atividades gratuitas. Na maior parte do tempo de sua
existéncia, A Casa cotiza os valores envolvidos numa determinada pratica
(a partir de seu custo) entre as pessoas interessadas em vivenciar aquela
experiéncia conosco, priorizando a sua realizagdo em detrimento da acu-
mulacado de capital. Temos também um programa de bolsas de estudos
Integrais, com vistas a enfrentarmos as desigualdades historicas. E a con-
fianca nas nossas intencoes e de todas as partes envolvidas em determi-
nada acao (A Casa, pessoa propositora, publico interessado) que a torna
realizavel e sustentavel.

3 Agradecemos especialmente a professora Luiza Helena da Silva Christov, inspira-
¢ao maior para a abertura e continuidade d’A Casa Tombada; a todas as pessoas
que ensinam e aprendem n’A Casa: limpeza, manuteng¢io, coordenagio, adminis-
tracdo, professores, estudantes, secretaria; a todas as gentes que fazem A Casa ser
uma casa boa de estar. Agradecemos também ao CPF Sesc SP, em nome do querido
Edson Martins, por convidar A Casa Tombada a compor o projeto Casas: Espacos
de Producgées Culturais, que, por meio de nossa participacdo, nos permitiu conhe-
cer muitas outras casas e contribuir para um pensamento mais aprofundado nosso
e de nossos pares acerca de modelos diversos de gestéo cultural.

4 Parte consideravel de nossa histéria e de nossas acgdes pode ser consulta-
da no site d’A Casa www.acasatombada.com; também é possivel conhecer as
produgoes de saberes nascidas das nossas praticas formativas no enderego
http://biblioteca.acasatombada.com.br.
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No primeiro tépico contaremos um pouco da histéria de formacao d’A
Casa Tombada e seus desdobramentos, as dobras que compéem a sua tra-
jetéria, nada reta. Ja no segundo topico, buscamos narrar algumas cenas
fulgor ou, como definiu a escritora portuguesa Maria Gabriela Llansol
(1994), de quem nos apropriamos deste conceito “a fonte oculta da vibracao
e da alegria, em que uma cena — uma morada de imagens —, dobrando o
espaco e reunindo diversos tempos, procura manifestar-se” (p. 128), com-
preendendo que estas sustentam os fios invisiveis, para nds absolutamen-
te concretos, da estrutura de gestao e de construcao dos modos de estar,
sentir, sustentar e pensar a producao artistica e cultural, os projetos cura-
toriais, as ferramentas de gestao e os modelos formativos d’A Casa.

No tultimo tépico, buscamos refletir, dando-nos a liberdade de um mo-
vimento poético-filoséfico, sobre os nossos principios que envolvem a con-
solidagao de processos epistémicos que tém fundamentado, sobretudo, as
nossas praticas formativas ao longo destes anos.

Por fim, concluimos este ensaio pensando de que maneira A Casa Tom-
bada pode ser um dispositivo potente para nos tornarmos quem somos e
como para este fim é fundamental a vinculacao.

Desejamos que este texto consiga traduzir nossa comog¢ao ao longo
destes anos, sendo um espaco alternativo, autossustentavel, sustentado
muitas vezes a duras penas ou, sabemos 14 como pode ser nomeado um
lugar como A Casa Tombada, que exige a confian¢a dos pares como prin-
cipio e a alianca sincera e generosa entre as partes para que a sua exis-
téncia seja possivel.

1. AFINAL, O QUE E A CASA TOMBADA?

Em 2015, decidimos, depois de uma trajetoéria como artistas, gestores
e professores de arte e educacao em diversas instituicoes publicas e pri-
vadas, que era hora de nos darmos um’A Casa, exercitarmos um territo-
rio mais livre, mais agil do ponto de vista da articulacdo entre projetos
e pessoas, compreendendo o valor das operacoes administrativas, mas
dando maior espacgo para o encontro criativo e vivo entre as pessoas, tan-
to para producgao cultural como para agoes formativas.

Desejamos um lugar onde pudéssemos articular uma rede de pes-
soas capaz de sentir, pensar, dizer as relacoes de solidariedade entre o
estudo académico, as praticas artisticas, a producio cultural e a propria
vida, considerando como principio o lastro de experiéncias de todas as
pessoas que chegavam n’A Casa, sem uma hierarquizacao prévia de quais
sado as trajetérias que importam, radicalizar na decisdo de que todas as
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experiéncias importam e devem ser respeitadas, e mais, podem ser pro-
fundas contribuicoes para a expansao da vida quando refletidas, conta-
das, escritas, partilhadas e associadas a outras trajetérias por meio das
vinculagoes possiveis.

E importante explicitar que nfo havia um projeto sonhado ou dese-
nhado para tirarmos do papel. Havia apenas e tao somente inquietacoes
Insistentes ao observar que, no paradoxo fundamental daquilo que é insti-
tucionalizado, ha sempre um imenso desconforto, como se nossas palavras
fossem para um lado e nossas maos desejassem ir para outro, uma espécie
de sobreposi¢do das relagées operacionais, logisticas, organizativas que
nos atinge como um tipo de mal-estar ancestral/espiritual.

Sao as mios nuas que, com as pontas dos dedos, com as palmas e com
toda a sua sensibilidade, podem descobrir a diferenca entre um objeto e
uma pessoa (...). No entanto, as maos equipadas com instrumentos nio
possuem a sensibilidade das maos nuas. Nao podem distinguir um obje-
to de uma pessoa. Tudo se tornou manipulavel (...). Nas méios armadas
dos instrumentos, prevalece um estranho solipsismo: estio sozinhas no
mundo e ndo podem mais reconhecer outras maos. E 1sso é o mais peri-
gos0, porque, se nfo ha outra pessoa, o fazer se torna um gesto absurdo.
(FLUSSER apud LARROSA BONDIA, 2018, p. 77)

”

“Distinguir um objeto de uma pessoa”, “reconhecer outras maos” e nao
compactuar com a naturalizacdo do “gesto absurdo”, como nos da a ler
Flusser, nos pareceu um modo de estar no mundo a partir d’A Casa. Nos-
sas perguntas propulsoras foram e continuam sendo: E possivel ndo se-
parar o fazer do pensar e do sentir? E uma utopia inalcang¢avel ou somos
mesmos capazes de viver uma convivéncia ética-estética-politica-poética
conosco, com 0s outros e com o mundo? Nao sao perguntas para responder-
mos; sdo, como dissemos, uma propulsdo, motor continuo de busca, bus-
sola permanente para nortear e sulcar os nossos corpos, nossas voli¢oes,
nossos encontros.

A forga para darmos o passo de abertura d’A Casa veio ao encontro
de duas experiéncias. A primeira diz respeito a ocupag¢ao de nosso quin-
tal de casa. Ha alguns anos, como também somos companheiros de vida
e a época moravamos numa casa no bairro da Pompeia, na cidade de Sao
Paulo, abriamos o nosso quintal para a partilha de saberes. Aos sabados
costumavamos convidar amigos que tinham alguma trajetéria de estudos,
pesquisas, criacoes artisticas para partilharem seus saberes. A segunda
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experiéncia, a criacdo do curso de pos-graduacdao em A Arte de Contar
Histoérias®, que acontecia em outro espaco e ja estava indo para a oitava
turma. Uma convivéncia profunda com a producio académica a partir dos
saberes de experiéncia, somado ao quintal de nossa residéncia, que era
visitado por amigos, artistas, jovens produtores culturais, ambas as expe-
riéncias nos diziam que precisavamos ir mais além.

Exatamente no dia 18 de julho de 2015, inauguramos A Casa Tomba-
da. Ocupamos/alugamos uma casa antiga e destruida — uma iniciativa
privada —, uma casa em ruinas, paradoxalmente patrimonio da memoria
da cidade de Sao Paulo, e ai iniciamos a experiéncia de realizar cursos
de pos-graduacao a partir de uma alianca com a Faconnect — Faculdades
Conectadas, e também encontros com pessoas com experiéncias potentes
na producéo artistica, cultural, educacional da cidade de Sao Paulo e de
outros territorios, todas essas acoes apoiadas em nossas principais atua-
coes: criacdo artistica e formativa com a palavra escrita e falada e as pra-
ticas das linguagens como poderosos instrumentos de emancipagao de um
1deario de privilégios e restrigoes sobre o que é ser artista e intelectual no
Brasil, uma espécie de descolonizacdo do imaginario.

Enquanto reformamos o espaco fisico ’A Casa Tombada, localizado a
época na rua Ministro Goddi, 109, no bairro de Perdizes, na cidade de Sao
Paulo, uma mudanca se operava em ndés também. Os corpos instituciona-
lizados que traziamos das experiéncias pregressas aos poucos davam es-
paco para uma porosidade, para um tempo outro, mais expandido.

As 1deias de terminar um trabalho no prazo recorde, de sucesso, de ri-
gor, de eficiéncia de gestao, aos poucos foram sendo substituidas pela ne-
cessidade de ter um corpo disponivel para receber, para conversar, para
olhar, para cuidar, para gestar verdadeiramente, fazer algo vivo nascer.

Um profundo aprendizado deste periodo foi o de que, para habitar uma
casa, é preciso seguir a autoridade da casa. Pode parecer algo descolado
da realidade ou até mesmo um pensamento mistico, mas nao é. Trata-se
de uma analogia para ressignificarmos a palavra autoridade, ou seja, o di-
reito e poder de algo ou alguém fazer-se obedecer, pelo reconhecimento de
uma autoria, de uma autenticidade. Portanto, quando dizemos “seguir a
autoridade da casa”, ndo estamos falando de rigidez, fixidez, imutabilida-
de, ao contrario queremos afirmar a capacidade que a arquitetura de uma
casa tem de permitir que as poténcias da vida acontecam. Ou seja, foi pre-
ciso descobrir a lingua d’A Casa para poder conversar com ela.

5 Atualmente este curso intitula-se Narragdo Artistica e continua a acontecer n’A
Casa.
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Numa casa pode faltar luz, agua, chover dentro, acabar o gas para o
café. Numa casa pode-se plantar o préprio cha, fazer um bolo, um pao,
colher tomates. Numa casa chegam pessoas de modo inesperado. Ha que
parar para receber quem vem de longe e de surpresa. Ha que parar para
convidar o outro a entrar.

Aos poucos, a reforma da Casa era também uma reforma nossa, in-
tima. Fol um processo de descoberta vertical; compreendemos que para
habitar é preciso descobrir as matérias do lugar, aparentemente inertes
e passivas, e as palavras que nascem da experiéncia desse convivio. Na
época, nao tinhamos palavras para nomear esse afeto, mas agora sabe-
mos, junto do antropdlogo Tim Ingold (2015), que isso tem um nome. Ne-
nhuma matéria é passiva ou inerte. E preciso atentar para os modos de
existéncia dos materiais, pois eles também fazem coisas conosco. Nao so-
mos noés que impomos formas aos materiais. Os materiais, junto conosco,
estdo em movimento, em relacdo. Ha que seguir as suas forcas, compor
com os fluxos.

Para comecgar A Casa, recuperamos pisos originais, madeiras “de le1”
machucadas pelo descuido, mas que contavam a histéria de exploracao
de madeiras que hoje sao ilegais, do processo de escravizacao do nosso
povo, pois a construcao d’A Casa datava da virada do século XIX para o
século XX. Recuperamos os tijolos aparentes de um barro macigo que fi-
zeram reluzir ainda mais o sol, retiramos as camadas de tintas das esca-
das até chegar a madeira. Como se tivéssemos devolvido algum respiro
a ela. O teto foi reconstruido, as memorias das sancas de cimento pre-
servadas, as arvores secas na entrada d’A Casa comecaram a renascer.

O que era sala permaneceu sendo sala. O que era cozinha permane-
ceu sendo cozinha. O quintal permaneceu sendo quintal. Quarto dos fun-
dos como quarto dos fundos. Os moveis, tal como os de uma casa. Nada
no “lugar de”, “como se fosse”. Nao queriamos o simulacro — marca da
vida da mercantilizacdo — o “como se fosse uma casa”, queriamos um’A
Casa. Assim como na literatura, nao nos interessa tanto a analogia, ou
seja, uma palavra no lugar da outra, mas a imagem poética, a entrada
em um outro real possivel. (LLANSOL, 2011 p. 14)

O gesto de escrita esteve sempre muito presente n’A Casa, criando
uma arquitextura. Sao tentativas de materializar uma forca poética la-
tente, de conversar por entre as paredes, as lousas e os vidros, para além
da fala cotidiana. Geralmente nao sao textos assinados, para nao criar o
carater de citacao. Sao textos “capturados” pelo instante poético.

Aos poucos, os cursos de pos-graduacao foram sendo gestados. Atual-
mente temos nove cursos em andamento, que nasceram de convergéncias
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entre a pergunta o que precisamos estudar agora? e o encontro com pes-
soas pesquisadoras que estavam buscando um lugar para criar, se com-
prometer. Sao eles: Narracao Artistica: caminhos para contar histérias
em contexto urbano® O livro para a infancia: processos contemporaneos
de criacao, circulacao e mediacao’; A vez e a voz das criancas: escutas an-
tropolédgicas e poéticas das infancias®; A caminhada como método para a
arte e educacao?; Gestos de escrita como pratica de risco'’; Coordenacao
pedagogica, cartografias da diversidade e das singularidades na atuacao
coordenadora''; A Natureza que somos: filosofias e praticas para uma
atuacao genuina no mundo'?; Saberes populares para a arte e a educagao
nas vivéncias da carroca de mamulengos!?; e Educacao e relacgoes étni-
co-raciais: investigacoes de cosmopercepcoes amefricanas'®. Todos esses
cursos possuem uma metodologia prépria, de acordo com as suas per-
guntas e movimentos. Mas, de modo geral, o conhecer se da a partir do
encontro entre as narrativas de si e as narrativas do mundo, sem que
uma se sobreponha a outra. Sabemos que o mundo nao é explicavel nem
esta pronto; portanto, conhecer é um gesto movel e inventivo. Ha que es-
tudar com o corpo todo e ndo apenas com a cabeca, com a razido. Ha que
trazer para perto a inquietagao em torno das palavras, o desconforto de
viver, a urgéncia em encontrar uma nova lingua para desnomear o que
ja nao faz mais sentido.

6 Coordenado por Giuliano Tierno (doutor e mestre em Artes pelo Programa de Pés-
-Graduacéo do Instituto de Artes da Unesp) e por e Leticia Liesenfeld (mestre em
comunicacao e artes pela Universidade Nova de Lisboa).

7 Coordenado por Cristiane Rogerio (mestre em Arte Educagdo no Instituto de Ar-
tes da Unesp), Camila Feltre (doutora em Arte Educacio no Instituto de Artes da
Unesp) e Ananda Luz (doutoranda em Difusio do Conhecimento (DMMDC-UFBA/
UNEB/IFBA), mestra em ensino e relacées étnico-raciais (UFSB).

8 Coordenado por Adriana Friedmann (doutora em Antropologia pela PUC-SP, mes-
tre em Educacgdo pela Unicamp) e Josca Baroukh (mestre pela faculdade de Educa-
¢ao da USP, graduada em Psicologia pela USP).

9 Coordenado por Edith Derdyk (doutora Honoris Causa pelo 17, Instituto de Estu-
dios Criticos no México).

10 Coordenado por Angela Castelo Branco (doutora em Artes pelo Instituto de Artes
da Unesp, mestre em Educacio pela Unesp) e Mariana Galender (graduada em Ar-
tes Plasticas pela ECA—USP e em Design de Produto pela Belas Artes, licenciada
em artes e pés-graduada pela Casa Tombada).

11 Coordenado por Patricia Arruda (mestranda no curso de formagéo de professores
em Ciéncias e Matematica pela Unifesp).

12 Coordenado por Rita Mendonga e Beatriz Tadema (mestre em Economia para
Transicido pelo Schumacher College, Inglaterra)

13 Coordenado por Maria Gomide — Carroca de Mamulengos (Maria nasceu literal-
mente em um festival de teatro, e assim esta até hoje, vivendo com arte, circo,
musica).

14 Coordenado por Ananda Luz (doutoranda em Difusdo do Conhecimento, DMMD-
C-UFBA/UNEB/IFBA; mestra em ensino e relagoes étnico-raciais, Universidade
Federal do Sul da Bahia) e Jéssica Silva (mestra em Ensino e Relagoes Etnico-Ra-
ciais, Universidade Federal do Sul da Bahia).
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Ha que reconhecer que estamos num exercicio dificil e demorado:
praticar a intimidade e, ao mesmo tempo, exercitar o comum, distan-
ciando-nos do binémio publico/privado que ja tanto conhecemos nas pra-
ticas macropoliticas, conceito especialmente apropriado pelo sistema
neoliberal.

Com isso, afirmamos que sao as experiéncias das pessoas que devem
nomear os acontecimentos e produzir conhecimentos, e ndo o inverso; e
essa sempre sera a chave da nossa atuacao. E por 1sso que entendemos
A Casa Tombada como um dispositivo, pensando que o sentido de dis-
positivo aqui é aquele que deriva da palavra grega oikonomia, que, de
modo geral, circunscreve um conjunto de modos de viver, pensar e sen-
tir o mundo que traduz concretamente o conjunto de valores de uma
certa maneira de conceber o real. No nosso caso, acreditamos que es-
ses caminhos de estudar e conviver nos permitem inventar a vida. Uma
vida junto. E essa é uma abertura para as cenas fulgor que nos inun-
dam cotidianamente. E a possibilidade de tornarmos a vida um poema,
seriamente.

2. MUITO PERTO DA MORTE, AINDA ASSIM ESTUDAR: DESEJO DE VIDA

Foram quase cinco anos convivendo com e nesta casa, neste endere-
¢o, recebendo grupos, coletivos, numa intensa producao cultural, inven-
tando modos de estudar junto, cultivando o cotidiano. Até que, em marco
de 2020, o mundo inteiro foi acometido pela Covid-19, algo que mudaria
para sempre a histéria da nossa vida no planeta e as formas de habitar-
mos A Casa. Neste periodo fechamos as portas d’A Casa e inventamos,
como todo mundo, um outro modo de nos relacionarmos com as pessoas.
Comecgamos a levantar referéncias poéticas, filoséficas e imagéticas para
elaborarmos o que estavamos vivendo: o medo da morte. Mas nao era
suficiente. queriamos mais. Formulamos, entdo, trés pontos de apoio,
trés tabuas de salvacio e passamos a compartilha-las nas redes sociais:
O medo da morte; Ainda assim estudar; e Desejo de Vida. A partir des-
sa sinceridade em relacdao ao que estava nos acontecendo, conseguimos
as praticas formativas e criamos assim A Casa Nuvem, um lugar digital
como desejo de estudo e de vida, com os mesmos principios d’A Casa fisi-
ca. No comeco nos assombramos. Achavamos que o modo liso das telas,
sem textura, sem cheiro, sem os gostos cotidianos d’A Casa fisica, fosse

1mpossibilitar as experiéncias vivas que tinhamos até entao nas praticas
d’A Casa.

Pensar a palavra nuvem foi vital e estruturante neste momento. Nao
estavamos olhando para o céu distanciadamente num dia de sol, brincando
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de achar imagens fofinhas nas nuvens de algodao. Estavamos em meio a
uma turbuléncia, enfrentando coletivamente uma tempestade sem hora
para acabar. Estavamos descendo a serra num dia de muita neblina, pre-
cisando andar em comboio; estavamos caminhando sem conseguir enxer-
gar o final do tunel. Todas essas imagens foram compartilhadas com os
habitantes d’A Casa e isso fol nos ajudando a nomear e criar uma lingua
comum.

Os dias foram passando, e aquilo que parecia impossivel aconteceu:
a casa Inventou uma lingua-tatil, um dizer que tocava e que era tocado
pelas inilmeras experiéncias trazidas por aquelas pessoas que chegavam.
A ampliacao geografica do publico d’A Casa foi tamanha que passamos a
dialogar com outros estados brasileiros e outros paises. O imponderavel e
a indeterminacao do retorno a alguma normalidade, por causa da pande-
mia, nos levou a pensar em fechar o espaco fisico na cidade de Sao Paulo
e partirmos para uma vida no interior do estado. Mudamos para a cidade
de Braganca Paulista e 14 encontramos a possibilidade de abrirmos nova-
mente uma casa fisica.

Quando foi possivel a reabertura d’A Casa fisica, gracas a contencgao
da pandemia pelas medidas sanitarias e ao advento das vacinas, inicia-
mos as nossas acoes culturais em Braganca Paulista. Nesta casa tinha-
mos uma livraria com o acervo ligado aos cursos d’A Casa Nuvem; um café
com comida organica; uma residéncia para receber quem vinha de fora e
um atelié para cursos e oficinas. Realizamos, ao longo de quase dois anos,
sessoes de Narracao de Histérias para criancas e noites de contos com jan-
tares. Propusemos varios experimentos de cursos e oficinas.

Contudo, no final do ano de 2022, depois de uma reflexdo profunda so-
bre o momento que estavamos vivendo, com as aberturas pds-controle da
pandemia e com o desejo sincero de retomarmos os pontos de origem d’A
Casa, resolvemos voltar para a cidade de Sdo Paulo. Ainda sem uma mora-
da fisica, com todas as nossas acoes ainda acontecendo n’A Casa Nuvem,
mas estudando o melhor lugar para reabrirmos as portas e janelas, para
deixarmos a luz entrar.

Como neste ensaio estamos partilhando nossas formas de sustentar,
gerir e pensar A Casa, achamos importante partilharmos nosso modo de
nos relacionarmos com a comunidade que veio ao encontro d’A Casa. Des-
de o inicio, decidimos partilhar o que estamos vivendo a cada momento,
articulando oralidade e escrita.

A carta a seguir, a titulo de exemplo de muitas outras que ja produzi-
mos ao longo da histéria d’A Casa, foi enviada aos “moradores” d’A Casa,
expressao esta que utilizamos para nos dirigirmos a todas as pessoas que
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passaram ou que ainda estdo vinculadas de alguma forma com A Casa,
seja ministrando curso, aula, coordenando projetos, contribuindo nas di-
mensoes administrativas, comunicativas, tecnoldgicas, seja estudando nos
cursos ou assistindo a nossas produgoes como publico apreciador. Esta
carta foi escrita e enviada a todas as pessoas em janeiro de 2023:

Esta carta é para partilhar o movimento que estamos vivendo agora
n’A Casa Tombada. Estivemos por dois anos em Braganca Paulista/SP,
numa exuberante casa cujos proprietarios, Regina e Sérgio (a quem nos
aliancamos como familia) sdo os donos da Escola Viverde. Foram anos
de uma experiéncia intensa em que temos um agradecimento profundo,
anos em que praticamos o convivio ético e estético por meio da livraria,
do café, da residéncia e de programacoes culturais. Nas palavras de uma
das visitantes d’A Casa: a gente arrepiava s6 de entrar 14! Porém, num
processo de meditacdo de meses, em dezembro de 2022, nds encerramos
as agoes realizadas n’A Casa Tombada fisica e retornamos para a cidade
de Séo Paulo. A principal motivacao foi a de que a gestéo dos espacos da
livraria, do café e da hospedagem acabou por nos demandar um folego
que nos desviava do estudo, da pesquisa, da escrita, da energia de estar
em aula. Sendo assim, optamos por fechar A Casa fisica em Braganca
Paulista e aprofundarmos ainda mais d’A Casa Nuvem, cuidando dos
Ciclos de Estudos, Ntcleos de Aprofundamento, cursos autoformativos e
Pés-graduacoes, além da continuidade de nossas assessorias, parcerias
e nossos projetos de criacdo pessoais. Consideramos que o movimento de
descentralizacdo e foco no estudo gerado n’A Casa Nuvem sdo imensos
e precisam ser cuidados e sustentados com o nosso melhor. Atualmen-
te estamos escutando o movimento do agora para saber qual o préximo
passo a ser dado em direcdo aos encontros presenciais. Nao pretende-
mos abrir imediatamente um lugar em Sio Paulo/SP. Estamos tentando
entender o que é preciso e necessario fazer agora. Essa pergunta sempre
nos conduziu e continuara nos conduzindo. Assim como a sinceridade ao
escrever esta carta. Os nossos moéveis e objetos afetivos cheios de me-
morias e presencas estdo em um guarda-moéveis a espera de um novo e
potente caminho que, com certeza, se apresentara. Agradecemos imen-
samente a todas/todes/todos que estiveram conosco nesses dois anos em
Braganca. Seguimos cultivando o sensivel, na coragem de continuar na

busca de um destino fecundo, com carinho Angela e Giuliano.

A seguir, partilhamos um pouco de algumas cenas que nos ajudam a com-
por as nossas tecnologias de gestao, tematicas curatoriais, processos formati-
vos, encontros com os saberes, cultivo de modos de inventarmos a vida juntos.
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3. CENAS FULGOR OU A CONSTRUGAO DE UM TETO TODO NOSSO™

Como ja enunciado, o conceito de “cenas fulgor” foi proposto pela escri-
tora portuguesa Maria Gabriela Llansol. E uma