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ENTREVISTA COM CLAUDIA LEITAO'

CPF: O conceito de economia criativa tem reunido um conjunto diver-
so e heterogéneo de acepcoes que, do ponto de vista teodrico, as vezes se
confunde com industria criativa ou é visto em contraposicao a economia
da cultura. Como vocé define o campo da economia criativa?

Claudia Leitao: A confusdo entre taxonomias, glossarios e concei-
tos acerca da economia dos bens e servicos de valor simbdlico é uma das
expressoes nefastas do império cognitivo do Norte global sobre as epis-
temologias do Sul. Nesse sentido, categorias tedricas que fundamentam
modelos de desenvolvimento sdo adotadas de forma acritica, reforcando
subordinagoes economica, mas, sobretudo, dependéncias culturais.

Boaventura de Sousa Santos observa que, para descontruir grandes
palavras e produzir novas mediacoes, é necessario que estejamos aber-
tos a perspectivas surpreendentes, a heterogeneidade do conhecimento, a
possibilidade de desaprender para reaprender, a reconhecer novas meto-
dologias, a produzir novas semanticas e sintaxes, enfim, a dar voz a novos
interlocutores. No campo da Economia Criativa, os Relatorios da Unctad
e da Unesco sdo as grandes referéncias das terminologias das industrias
criativas, da economia criativa e da economia da cultura. Se tomarmos,
por exemplo, o Relatorio da Economia Criativa 2010, que foi traduzido
para o portugués pela Secretaria Nacional da Economia Criativa, obser-
varemos que, embora intitulado “Relatério de Economia Criativa”, quando
se refere aos nimeros apresentados, a expressao utilizada é a das indus-
trias criativas. Ora, essa (con)fusio entre economias criativas e industrias
criativas, sobretudo quando os discursos sdo laudatérios a sua performan-
ce economica, exemplificam a hegemonia de uma expressao sobre a outra.

O Relatorio da Unctad 2012 é composto de cinco partes assim deno-
minadas: a economia criativa; avaliando a economia criativa: analise e
medic¢ao; comércio internacional de produtos e servigos criativos; a funcao
da propriedade intelectual e tecnologia; e, por Gltimo, promovendo a eco-
nomia criativa para o desenvolvimento. A primeira parte apresenta um lé-
xico da economia criativa, que fundamenta as demais. Nela sdo propostos
conceitos para expressoes como criatividade, produtos e servigos criativos,

1 Mestra em Direito (Universidade de Sao Paulo) e doutora em Sociologia (Sorbonne). Foi
Secretaria da Cultura do Estado do Ceara (2003—2006) e responsavel pela cria¢do da
Secretaria Nacional da Economia Criativa e sua primeira gestora (2011-2013). E pro-
fessora da Universidade Estadual do Ceara. E-mail: claudiasousaleitao@yahoo.com.br.
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induastrias culturais, economia da cultura, indastrias criativas, economia
criativa, classificacao de setores, entre outras, que compdoem o repertorio
de economia criativa, cujo conceito se mantém indefinido. Ao ser conside-
rada como um “conceito em evolug¢do”, assume os pressupostos epistemo-
l6gicos da linearidade e da acumulacdo. A perspectiva evolucionista, nele
apresentada, é aquela que define de onde se deve sair e para onde se deve
chegar, na busca por um modelo civilizatorio universal. As premissas da
economia criativa para a Unctad propéem o que a economia criativa pode
fazer, o que ela prioriza, mas nao definem a sua ontologia, ou seja, os prin-
cipios que definem sua existéncia.

A priorizacao das industrias criativas enquanto categoria central do
campo da economia criativa também merece atencao. Afinal, a definicao
de um centro determina o que lhe é periférico. Mais uma vez, as episte-
mologias do Norte global parecem imprimir sua hegemonia nos discursos
Internacionais sobre a economia criativa, definindo hierarquias e subal-
ternidades. A relacdo entre o central e o marginal, presente nos framewor-
ks, também reproduz e reafirma a submissao da cultura e da criatividade
a léogica industrial. No que se refere as induastrias culturais, destaca a
contribuicdo da Escola de Frankfurt, mas o conceito nao é problematiza-
do nem atualizado, limitando-se a afirmacéo de que “industrias culturais
sao simplesmente indéstrias”, em funcio de sua producio em larga escala.

Analisemos, ainda, as ambiguidades e vaguezas na definicio de econo-
mia da cultura, considerada na perspectiva da excecao cultural europeia e
latino-americana, mas sem quaisquer aprofundamentos sobre os seus sig-
nificados e impactos nesses paises. Apontar o “desconforto” dos artistas e
dos intelectuais com as expressoes “industrias criativas” e “economia cria-
tiva” é uma afirmacao do Relatdrio que provoca algumas perplexidades: a
economia da cultura, ao se opor conceitualmente as indéstrias criativas,
contribui para a (con)fusdo entre economias criativas e induastrias criati-
vas, reunindo-as em uma mesma “zona de desconfortos”.

O que significam essas recepgoes e rejeicoes? Na nossa hipotese, so-
bre a reacao de desconforto dos gestores brasileiros, na aproximacao entre
economia da cultura e economia criativa, poderia significar uma espécie
de abertura iminente de comportas, nas secretarias de cultura, das induas-
trias criativas sobre as artes e a cultura. Por outro lado, os framewoks das
organizacoes internacionais acabam por estimular hierarquias entre tipo-
logias. As industrias criativas estariam incluidas, no campo da economia
criativa, juntamente com setores nao industriais. Mas o Relatorio permite
uma inversao desses campos, que estimula perversoes no campo da cultu-
ra e da criatividade, ao legitimar hegemonias e (re)produzir ocultamentos
e auséncias.
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Tipologias, categorias, glossarios sao produtos complexos, sobretudo
diante de culturas hibridas. Cada setor cultural pode ser compreendido a
partir de uma perspectiva industrial. Da musica ao artesanato, das fes-
tas ao turismo, as expressoes da cultura se vestem, se revestem ou se tra-
vestem, em nome de interesses os mais diversos, e que se encontram em
constante disputa.

Relatérios mundiais de economia criativa deveriam assumir respon-
sabilidades diante do enfrentamento de impérios cognitivos. Esses docu-
mentos ndo poderiam tratar epistemologias emergentes como “estudos de
caso’, que acabam por (re)produzir discursos hegemonicos. E necessario
retomar, a partir das dinamicas de criagdo, producgio, comercializagio e
consumo de bens e servicos criativos, as contradicoes e tensoes entre as
palavras envolvimento e desenvolvimento, ou seja, é preciso desmascarar
consensos suspeitos em torno dos impactos sempre positivos das indus-
trias criativas sobre o desenvolvimento.

O grande desafio para os paises do Sul é o de enfrentar a hegemonia
das industrias criativas, aprofundando os significados e construindo um
novo léxico para a economia criativa que priorize, por exemplo, a forca es-
tratégica do patrimonio cultural de suas populacoes.

CPF: Apesar de o Brasil despontar como uma das maiores economias
do mundo, as desigualdades estruturais ainda mantém uma grande con-
centracao de renda e profundas desigualdades sociais e histéricas. Como
a economia criativa pode contribuir para a construcdo de um pais social-
mente mais justo, inclusivo e sustentavel?

Claudia Leitao: Nas sociedades industriais, a economia capitalista
neoliberal definiu e priorizou a forma excludente de gerir recursos no ter-
ritorio. A privatizacao, a especulacio e o abandono de espacos urbanos, a
exclusio das populacées periféricas, a auséncia de infraestruturas puabli-
cas (escolas, hospitais, pragas) simbolizam o fracasso de um modelo e sua
forma nefasta de se relacionar com o entorno, de gerir recursos e eleger
patrimonios.

Por outro lado, o surgimento de novas economias expressa 0os movi-
mentos das comunidades humanas em busca de outras formas de se re-
lacionar com os seus entornos. Na economia azul, o bem comum a ser
protegido é a agua, na economia verde, os biomas, na economia circu-
lar, o meio ambiente, na economia solidaria, as praticas colaborativas. To-
das as economias que reagem ao sistema capitalista global, elegem seus
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patrimonios, privilegiando recursos que valorizam e salvaguardam o bem
comum. O que poderiamos dizer sobre a Economia Criativa? Que recursos
gere? Quais sio suas concepcoes de patrimonio? Quais sio suas estraté-
gias para valorizar e proteger o bem comum? Se florestas, golfinhos, po-
vos originarios, agua potavel, preco justo, memoria, honestidade e outros
patrimonios arriscam desaparecer, o contraponto mais concreto a pulsao
de morte do planeta se da nas redes que sao tecidas no territério. O cres-
cimento das comunidades é um fenomeno alvissareiro que simboliza uma
tendéncia de decréscimo dos interesses individuais em nome de projetos
coletivos. As novas economias surgem a partir das comunidades e de suas
formas de (re)organizar suas dindmicas e gerir seus recursos em nome do
bem comum e do bem viver.

Para compreendermos a importancia estratégica do principio da sus-
tentabilidade para a economia criativa, devemos observar o quanto a sua
auséncia no ambito das induastrias criativas vem impactando negativa-
mente o desenvolvimento sustentavel do planeta. A indastria da moda é
um simbolo tragico da insustentabilidade das induastrias criativas. Sua
lucratividade é diretamente proporcional a sua capacidade poluidora.
Enquanto economia sustentavel, a economia criativa deve ampliar suas
afinidades com o campo da ecologia, em busca de uma raiz comum que es-
timule os usos sustentaveis dos territorios.

A economia capitalista neoliberal definiu e priorizou sua forma ex-
cludente de gerir recursos no territério. A privatizacio, a especulacio e
o abandono de espacos urbanos, a exclusdo das populagées periféricas, a
auséncia de infraestruturas publicas (escolas, hospitais, pracas) simboli-
zam o fracasso de um modelo e sua forma nefasta de se relacionar com o
entorno, de gerir recursos e de eleger patrimonios que, embora sejam de-
nominados de bens publicos, ndo sao reconhecidos como bem comum. As
economias sustentaveis nascem dos movimentos das comunidades huma-
nas em busca de outras formas de se relacionar com o entorno, em muitos
casos, apesar dos governos.

Politicas publicas para a sustentabilidade da economia criativa devem
se comprometer com uma governanca territorial que traduza os valores do
envolvimento, da colaboracao e da convivialidade, estimulando novas pra-
ticas economicas fundamentadas nesses valores. Deve, ainda, reconhecer
o papel estratégico das comunidades tradicionais e de suas praticas cultu-
rais em favor de um desenvolvimento com envolvimento. Conhecé-las para
aprender com elas é uma necessidade e uma urgéncia, que nio se efetiva
por meros repositérios, mapeamentos ou diagnosticos.
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Por outro lado, como explicar a relagdo inversamente proporcional en-
tre a riqueza da biodiversidade cultural e a pobreza econéomica brasileira?
Politicas publicas para a economia criativa, em sua tarefa de inclusio pro-
dutiva, devem incluir produtivamente as juventudes brasileiras, historica-
mente alijadas do direito a criatividade, como propugnava Furtado. Nesse
sentido, inclusao produtiva implica, necessariamente, educacgio das juven-
tudes para as competéncias criativas. Afinal, ser um jovem, pobre e pardo/
negro no Brasil o insere em uma tragica categoria: a dos “jovens mata-
veis”, segundo Giorgio Agamben. Por pertencer a esse grupo, qualquer
um pode mata-lo sem cometer homicidio, pois a sua inteira existéncia é
reduzida a uma vida destituida de direitos. Mais uma vez a invisibilidade,
o apagamento e o aniquilamento atravessam nossas reflexées sobre o de-
senvolvimento brasileiro e sua aproximagao histérica com a necropolitica.

A categoria dessas juventudes invisiveis encontra, lamentavelmente,
total sintonia com o Atlas da violéncia (Ipea, 2020), no qual a taxa de ho-
micidios de negros no Brasil saltou de 34 para 37,8 por 100 mil habitantes
entre 2008 e 2018, o que representa aumento de 11,5 no periodo. Em rela-
¢do aos jovens, registram-se 57 mil homicidios por ano — em sua maioria,
meninos nordestinos, pobres e negros —, como apontam as varias edicoes
da pesquisa Mapa da violéncia no Brasil. Por outro lado, o Brasil tem
mais jovens que ndo estudam nem tém ocupacao do que os outros paises
da América do Sul, como Argentina, Paraguai, Uruguai e Bolivia.

Todos esses dados revelam a tragédia brasileira relativamente ao
abandono de suas juventudes e amplia nossas convic¢oes de que o prin-
cipio da inclusao produtiva deve fundamentar a economia criativa brasi-
leira. Comunidades criativas em todas as regides brasileiras apresentam
experiéncias de superacao da pobreza material e da vulnerabilidade terri-
torial a partir de uma grande riqueza de praticas colaborativas em torno
de objetivos comuns. Afinal, o Brasil tem avancado em temas essenciais a
economia criativa, tais como os Direitos Autorais, o Marco Civil da Inter-
net, os Direitos Culturais, a Inovacido Aberta, entre outras areas essen-
ciais a inclusdo produtiva e a ampliacdo da cidadania no campo criativo.
Todas essas tecnologias sdo essenciais para a economia criativa brasileira
e primordiais para um desenvolvimento com envolvimento, mas ainda ca-
recem de vontade politica para que ganhem escala e possam impactar nas
diversas regides do Pais.

CPF: O Brasil esta inserido num novo cenario politico em que ha uma
grande expectativa quanto ao papel das politicas culturais. Vocé considera
que, diante deste contexto, a economia criativa podera adquirir um papel
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estratégico no processo de desenvolvimento do pais? Quais séo as suas pers-
pectivas em relacao ao desenvolvimento de politicas piblicas nesta area?

Claudia Leitao: Na etimologia da palavra cultura (cultus) esta o cul-
tivo e o cuidado. Originalmente, significava o cultivo da terra (origem da
palavra agricultura); e das relagées com os deuses (origem da palavra cul-
to). Cultivar e cuidar sao ideias-forca da palavra cultura.

Ao longo da histéria ocidental, a cultura vai sendo transfigurada e, a
partir do século XVIII, passa a ser identificada com um conjunto de praticas
(artes, ciéncias, técnicas, filosofia, oficios) que empresta valor aos regimes
politicos, segundo um critério de evolucao. O progresso de uma civilizagao
passa a ser medido pela sua cultura, assim como a cultura é avaliada pelo
progresso que aporta a uma civilizagdo, segundo Marilena Chaui.

Assim como a globalizagdo econémica, a globalizagdo cultural consti-
tul uma variante significativa do conjunto de processos globalizantes que
emerge com a nova Divisdo Internacional do Trabalho, seguindo a légica
neoliberal pré-mercado do Estado minimo. As trocas desiguais também
reverberam na escala sociocultural, de modo que o objeto ndao mercantil e
transnacional esta dado na diversidade local. A globalizacéo cultural tam-
bém expressa o espirito do individualismo possessivo.

Erigir uma sociedade consumidora global, sob a retérica de interna-
cionalizacdo da sociedade civil, constitui a grande tarefa do mercado e
seu poder normativo, no sistema-mundo. A analise dos usos do consumo
¢ 1mprescindivel para compreendermos o desenraizamento das comuni-
dades transnacionais na composi¢ao do que Renato Ortiz denomina “cul-
tura internacional-popular”, fruto da fragmentacgdo e do descentramento
dos oligopdlios da cultura e de suas demandas produzidas em larga esca-
la, ameacadoras da diversidade e da autonomia cultural. A modernidade-
-mundo nos paises periféricos reduziu, de forma avassaladora, os espacos
da criatividade, pulverizando identidades em nome de uma totalidade
cada vez mais excludente.

O continente latino-americano é, historicamente, um berco de cultu-
ras hibridas. Nele se mesclam populismos, oligarquias, indastrias cultu-
rais, setores modernos e tradicionais ao grande contingente de populagoes
excluidas dos legados da modernizacao. Analisar processos globalizato-
rios, em sociedades marcadas pelo autoritarismo e pela desigualdade, é
uma tarefa complexa, sobretudo, em funcdo das metamorfoses do sistema
economico global. No caso do Brasil, a implantacdo de um sistema eco-
nomico colonial, caracterizado por organizagoes agromercantis, produziu
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uma sociedade autoritaria e desigual, na qual as culturas originarias fo-
ram historicamente ameacadas e destituidas de suas identidades, a par-
tir de processos colonizatoérios. Esse modelo de desenvolvimento acentua
a polarizacao socioeconomica historica, cuja légica desde o Brasil Colo-
nia, entre latifundiarios e escravos, ainda perdura. Apds duzentos anos
de independéncia politica, a dependéncia perdura, transfigurando escra-
vos em trabalhadores precarizados e latifundiarios em grandes empresa-
rios do agronegocio.

A crise permanente, apesar de ratificar o fracasso de um modelo insus-
tentavel e desumanizador de sociedade, estruturado para produzir depen-
déncias, fundamenta um discurso fatalista sobre a fome, a desigualdade,
a degradacao ecologica. A civilizacdo moderna também buscara ocultar
sua face obscura no dominio da cultura, a partir de um frenesi criativo,
que tenta, a todo custo, reencantar o mundo por meio do hiperconsumo.

A criatividade, enquanto recurso da civiliza¢do industrial, serve ao
sistema e a ele se condiciona, produzindo dependéncias. A criatividade
gera dependéncia e alienacdo, quando é exercida em nome de valores cul-
turais que privilegiam a acumulag¢io e a dominacdo. Mas ela também
pode significar autonomia, empoderamento e emancipacao, quando oriun-
da dos valores da solidariedade, do bem viver e do bem comum.

Quais sao os valores culturais que sustentam o desenvolvimento bra-
sileiro? Esse é o grande desafio das politicas culturais no Brasil. Definir
valores para a sociedade brasileira. Compreender a cultura além da cul-
tura, ou seja, expandir os seus significados além do patriménio cultural
e das artes. Trata-se de retomar sua tarefa de reafirmar os valores que
garantem nossa humanidade, nossa capacidade de conviver, de construir
um projeto comum para o planeta.

CPF: Como desenvolver o campo da economia criativa no pais, de
modo que ela ndo esteja somente associada ao Estado e aos grandes agen-
tes economicos, mas que seja ativada pelo potencial das comunidades, dos
territérios e da ampla diversidade cultural de nosso pais?

Claudia Leitao: O grande desafio das sociedades contemporaneas,
diante das diversas crises do século XXI, é o de reaproximar a cultura
do territorio. Para isso, é necessario desenvolver uma ecologia das dina-
micas economicas que seja capaz de realizar a melhor gestdo dos recur-
sos no territério e eleger os seus novos patrimonios, a partir das éticas
do bem comum e do bem viver. Essa é uma tarefa essencial a economia
criativa brasileira.
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Em que medida a economia criativa poderia religar cultura, comu-
nidade e territério em favor de um desenvolvimento com envolvimento?
Quais seriam os significados da economia dos bens e servigos culturais e
criativos para uma nova ecologia das dinamicas economicas no territério
brasileiro? Enfim, de que forma a economia criativa poderia ampliar os
significados de “patrimoénio cultural”, para revelar a riqueza oculta dos
territorios e o crescimento do ethos comunitario de suas populagoes?

A complexidade e a incerteza, caracteristicas dos tempos em que vive-
mos, desmoralizam dogmas e conhecimentos hegemonicos e homogéneos,
enquanto a criatividade favorece as dinamicas comunitarias, nelas reco-
nhecendo o potencial da formulacao de alternativas originais aos proble-
mas locais.

Todos sabemos que o intangivel nao encontra facil mensuracio nos
indicadores tradicionais de desenvolvimento. No entanto, a organizacoes
culturais insistem em mensurar a economia criativa por meio de indicado-
res tradicionais. Como medir os impactos da cultura no bem viver? Como
reconhecer a presenca dos trabalhadores da cultura invisiveis aos indica-
dores economicos definidos pelo sistema capitalista global? Essas sao tare-
fas primordiais a economia criativa dos paises da América Latina, Africa
e Caribe. Ao invés de lutarmos pelo aumento da fracdo no Produto Interno
Bruto (PIB) nao deveriamos desenvolver novas matrizes conceituais para
(re)conhecer o que produzem as comunidades criativas na gestao dos seus
entornos, especialmente, no Hemisfério Sul?

Constituem principios essenciais aos territorios criativos a sustenta-
bilidade (nas suas dimensées ambiental, cultural, social, economica e po-
litica), o acolhimento e os cuidados (que desenvolvam a convivialidade, a
equidade e a mutualidade); a seguranca (da moradia ao trabalho, da satde
a informacéao) e a aprendizagem e a producao de conhecimento (com énfa-
se na educacao para competéncias criativas). Esses principios devem ser a
base para a construcio de novos indicadores que emprestem visibilidade
ao oculto, aos modos silenciosos, resilientes e exemplares de producgio cul-
tural das comunidades para o bem viver.

A economia criativa deve compor o conjunto das novas economias sus-
tentaveis ao ampliar sua gestdo de recursos para se constituir em uma
economia que consolida os valores da democracia, da solidariedade e dos
afetos, uma economia que produza as infraestruturas necessarias a se-
guranca dos individuos e comunidades, que estimule as novas formas de
aprender e conhecer. Por isso, ndo pode prescindir de novas governancgas
que devem ser forjadas no territorio, onde o conhecimento heterogéneo esta.
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Politicas economicas que gerem recursos culturais em favor do cole-
tivo sdo politicas culturais, assim como politicas culturais que fomentam
novas dinamicas econémicas sio politicas economicas. Em ambas vale ob-
servar e enfatizar sua natureza transdisciplinar e emancipatoria, ou seja,
em ambas se fortalece a religacido dos saberes e o bem comum.

Politicas economicas e culturais sdo, antes de tudo, politicas sociais,
dispostas a cuidar. A economia dos cuidados é uma dimensao fundamen-
tal a economia criativa. Cuidar das populacées para que possam ter o di-
reito de criar; cuidar dos trabalhadores da cultura para que possam viver
do seu trabalho; cuidar das condi¢oes de trabalho a partir do fomento as
tecnologias; cuidar da governanca para promover, por meio da escuta, a
participacao dos coletivos, das comunidades, dos artistas e profissionais
da cultura na defini¢do de suas demandas e necessidades.

CPF: Vocé lancou recentemente o livro Criatividade e emancipa¢do
nas comunidades-rede, editado numa parceria do Itat Cultural com a edi-
tora WMF. Vocé poderia nos contar um pouco sobre a proposta do livro
e sobre o conceito de “comunidades-rede”? Por outro lado, a referéncia ao
pensamento de Celso Furtado vem acompanhando sua producgdo acadé-
mica e serve de fio condutor ao livro. Quais as principais contribuicoes de
Furtado para os desafios atuais no campo cultural?

Claudia Leitao: O livro, a partir do seu titulo, busca estabelecer um
dialogo com o pensamento de Celso Furtado, sobretudo, com seu legado
para o campo dos estudos sobre cultura e desenvolvimento. Refiro-me a
sua obra seminal Criatividade e dependéncia na civiliza¢do industrial,
em que o ex-ministro da cultura afirma: “o que importa é identificar o es-
paco dentro do qual se exerce a criatividade, concebida no seu sentido am-
plo de invencdo da cultura”.

Conhecer a trajetéria de Celso Furtado no século XX e seu legado para
o século XXI é, ao mesmo tempo, uma estratégia e uma reparacao: estra-
tégia, enquanto reavivamento de uma memoria do futuro, que nos oferece
caminhos sélidos para pensarmos e realizarmos um outro desenvolvi-
mento para o Brasil; reparacao, pela simples constatagio de que Furtado
nao ocupa o lugar que lhe é devido no campo cultural do pais, sobretu-
do, pela sua contribuicdo para uma economia politica da criatividade e
da cultura. Furtado tinha consciéncia de que a liberdade de criar havia
sido apequenada no sistema-mundo moderno, em nome das ideologias do
desenvolvimento e do progresso, ambas estratégicas para o projeto de de-
pendéncia. Tinha absoluta consciéncia de que, na civilizag¢io industrial, a
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criatividade foi canalizada principalmente para a inovagao técnica, limi-
tando-se a mera racionalidade instrumental, sempre submissa as forcas
produtivas. Para Furtado, entre as formas que assume a criatividade hu-
mana, as ciéncias e as tecnologias, por melhor satisfazerem as demandas
da civilizacdo industrial e ao processo de acumulacio, foram capturadas
pelo sistema capitalista.

Analisar os processos globalizatérios a partir das disputas entre as
induastrias culturais, criativas, e o patrimoénio cultural no sistema-mundo
constitul um dos grandes desafios intelectuais e politicos de Furtado. Re-
ferindo-se aos estudos de Max Weber sobre a racionalidade dos meios e a
racionalidade dos fins, observou o deslocamento da légica dos fins (volta-
da ao bem-estar, a liberdade e a solidariedade) para a légica dos meios (a
servico da acumulacio capitalista). A légica dos meios, alertou, trara im-
pactos negativos as liberdades criativas, aos recursos naturais, enfim, a
propria humanidade dos individuos.

Segundo Furtado, o desenvolvimento é um sistema aberto que nasce
da cultura, ao mesmo tempo em que produz cultura, ndo podendo pres-
cindir de uma teoria geral do homem, ou de uma antropologia filoséfica.
Referindo-se ao desenvolvimento como realizacao das potencialidades hu-
manas, avanc¢a nos seus significados, considerando-o mais invencio do
que transformacao.

Essas reflexdes de Furtado sdo o “mote” do livro para esbogar uma
primeira categoria essencial a economia criativa brasileira: a “comuni-
dade criativa”. Afirmemos novamente que as comunidades criativas sao
aquelas que vém buscando, em meio as frestas entre o estatal e o ndo esta-
tal, solucoes colaborativas para problemas comuns e que elas tecem redes
e fazem comunidades, porque constroem um mundo solidario, que rompe
dependéncias. E, ao tomarmos a criagdo como um ato de resisténcia, con-
sideramos que as comunidades criativas, por serem produtoras de sociabi-
lidades solidarias, produzem milagres nos caminhos para a emancipacao.

De onde vém as novas éticas, as novas vozes, que nao estao necessa-
riamente em partidos, colegiados, conselhos ou associagoes de classe? Em
nossa hipétese, das comunidades criativas. Elas expressam uma tendén-
cia e uma esperanca de crescimento da poténcia cognitiva do cuidar, do
afetar e do deixar afetar-se, do (comover para por em movimento, face as
teleologias mercantis do “ter” e do “competir”.

O valor da comunidade sempre estara presente, quando pessoas esti-
verem dispostas a considerar e priorizar nao aquilo que as separa, mas o
que podem fazer juntas. Ao ampliar os significados do ethos comunitario,
enquanto espacos de novas narrativas para além do Estado, sobretudo,
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para a invencao de novas humanidades, as comunidades criativas reagem
a barbarie, no sentido emprestado por Benjamin, a pobreza da experién-
cia moderna. A vida expropriada, o ritmo frenético, o efémero, os excessos,
fizeram da Modernidade um solo estéril para a experiéncia criadora. Co-
munidades criativas vém, no sentido oposto, semeando mundos a partir de
pequenas acoes, transformando territérios e nutrindo o planeta de velhas
cosmogonias e novas epistemologias. Enfim, comunidades criativas vém
para superar cinismos, imobilismos e desesperancas e realizar um desen-
volvimento com envolvimento.

Ao longo de sua vida, Celso Furtado buscou emancipar a palavra cria-
tividade da sua submissio a economia-mundo. Ao observar que “é nas for-
mas que assume a criatividade que podemos encontrar a chave para captar
as tendéncias mais profundas da nossa civilizacdo” (Furtado, 2008, p.
207), e que “resta saber quails serao os povos que continuarao a contribuir
para o enriquecimento do patrimonio cultural comum da humanidade e
quais aqueles que serao relegados ao papel passivo de simples consumido-
res de bens culturais adquiridos nos mercados”, Furtado nao estaria nos
convocando a pensar a criatividade como um bem comum?

Inteligéncia coletiva, afeccoes comunitarias e forcas criativas produ-
zem milagres, tomando aqui o significado etimolégico da palavra miracu-
lus, o que causa espanto, o que é prodigioso. E preciso mirar com atencgao
as comunidades, ouvir os seus siléncios, para visibilizar os seus milagres.
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