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Diretor do Sesc Sao Paulo

DIVERSOS 22: PROJETOS, MEMORIAS, CONEXOES FOI A ACAO EM REDE

concebida pelo Sesc Sdo Paulo para
abordar o centendrio da Semana de

Arte Moderna (1922) e o bicentendrio

da Independéncia (1822) com as devidas
doses de celebracio, revisdo critica e
projecao de futuro. Estruturada por um
grupo de trabalho constituido para tal,

a iniciativa refletiu sobre esses marcos
por meio de atividades socioeducativas e
artisticas em unidades do Sesc na capital,
interior e litoral do estado, e também
mediante programacdes virtuais e
produtos culturais. Com vistas a ampliar
as discussdes em torno das questoes
trazidas pelas efemérides, este nimero da
revista Cadernos Sesc de Cidadania focaliza
preméncias do presente e, conjugado

a elas, contempla o que extrapola os
canones relativos a Independéncia

e a0 Modernismo brasileiros,
visibilizando outras memdrias.

Essas dosagens recomendam tratar os
dois processos no plural. Independéncias e
Modernismos mostram-se mais propicios
ao imperativo de se abrir espaco a
correntes e agentes menos conhecidos,
sendo apagados dos relatos consagrados.
No caso dos Modernismos, trata-se de
colocar em primeiro plano trajetérias
e repertérios que ajudam a pluralizar
a compreensio da revolugio estética
que, na primeira metade do século 20,
desbancou passadismos nas diferentes
regioes do Brasil, para muito além da

Pauliceia. Conhecer esses ntcleos de
renovacao das linguagens artisticas e das
visdes de mundo ¢ crucial para pensar o
presente e o futuro das praticas culturais
no pais, inclusive em seus intercambios
com o plano internacional. Esse esforco
passa pela recuperacio, estudo e difusao
de legados femininos, afrodescendentes,
indigenas, imigrantes etc.

O bicentendrio das Independéncias
exige matiza¢oes andlogas. Duzentos
anos depois, é preciso perguntar: Quais
atores politicos disputaram projetos
de emancipacdo para o pais? E mais:
Que Brasis pedem passagem, ontem,
hoje e amanha? Num quadro em
que a condi¢do moderna e cidada é
prerrogativa de apenas uma parcela da
populacdo, urge enfrentar as injusticas
decorrentes de assimetrias sociais.

O “grito de independéncia” ndo se
consumou por completo, além de nao
alcancar a todos: ainda somos o nono
pais mais desigual do mundo. Dai a
pertinéncia de, atrelado ao debate
artistico e histdrico, chamar atengao
para dimensodes da alimentagdo e da
saude dos povos que aqui vivem, com
base em uma perspectiva de vida ativa
e sauddvel. Lancgar luz para esse leque
de problematicas decisivas para a
realidade brasileira é o que se pretende
com esta edi¢do, que se vale de duas
datas emblemadticas da vida nacional
justamente para interroga-la. @
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artigo Sesc

DIVERSOS 22 RECORDAR,
REFLETIR PARA ENCANTAR

Grupo de Trabalho Diversos 22: Projetos Memdrias Conexoes

A PALAVRA EFEMERIDE, DO GREGO EPHEMER{S (REFERENTE AO QUE E
préprio de um dia), que gerou a palavra
latina ephemeris (diario), diz respeito
a um acontecimento significativo
ou fato relevante a ser lembrado em
sua data inaugural. As efemérides
constituem motivo de comemoracao,
algo implicito em sua etimologia.

E comemorar, como nos lembrou a
historiadora mineira Heloisa Starling,
significa “recordar juntos”, sendo
recordar o ato de “trazer de volta ao
corag¢do”, no registro do emocional,
mas também no registro da reflexao.
Quando se aproximavam as
efemérides de 2022 — 0s 100 anos da
Semana de Arte Moderna e 0s 200
anos da Independéncia —, o Sesc Sdo
Paulo iniciou um processo de escuta
junto a pesquisadores, artistas e
profissionais que se dedicam a esses
temas, de maneira a organizar as ideias,
perceber questdes gerais e identificar
os pontos de inflexdo presentes na
historiografia desses acontecimentos
para, assim, planejar com maior
pertinéncia as a¢des vindouras. Estavam
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colocadas as perguntas: O que e como
comemorar? O que ¢ preciso recordar
e “trazer de volta ao coragdo”? Ou
seja, em sentido mais amplo: Quais
reflexdes se mostravam necessarias
relativamente a essas datas?
Da escuta passou-se a composi¢ao
de um grupo de trabalho interno
e representativo da diversidade
institucional do Sesc, cuja missao foi
a de compor um painel dindmico —
analitico e critico — de conceitos, eixos
e recortes temdticos para as agoes
em rede que suscitassem abordagens
expressivas sobre as efemérides, no
resguardo de seus desdobramentos
e sua polifonia. Os debates entre
as equipes do Sesc consideravam
o lastro histdrico desses eventos a
luz do tempo presente e 0 processo
social dos ultimos anos, tendo em
vista os ambitos cultural, social, ético,
socioambiental, politico e econdmico.
A expressao grafica proposta para
caracterizar as inimeras realizagoes
pertinentes ao projeto em rede,
“Diversos 22 — Projetos Memorias
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Tanto a reflexdo e as proposi¢des sobre a Semana de Arte
Moderna [...] quanto o percurso para a Independéncia,
quando vistos — a partir de fins do século 18, tiveram,
nesta perspectiva, o sentido de “desconformizar”,
trazendo olhares diversos aos discursos hegemonicos.

Conexdes”, pretendeu interpretar os
sentidos dispostos temporalmente
quanto a essas efemérides (os projetos
e as memdrias) em linha de destaque
acerca da diversidade de sentidos,
abordagens e enfoques passiveis

de existirem simultaneamente nas
comemoragdes desenvolvidas desde
meados de 2021 e ao longo de 2022.

Tanto a reflexdo e as proposi¢oes
sobre a Semana de Arte Moderna, e
em seu bojo o Modernismo, quanto o
percurso para a Independéncia de nosso
pais, quando visto a partir de fins do
século 18, tiveram, nesta perspectiva,

o sentido de “desconformizar”,

trazendo olhares diversos aos discursos
hegemonicos, consagrados na
historiografia tradicional. Olhares para
modos de vida, resisténcia e valores, em
especial da populacdo pobre nacional, os
despossuidos, que mostram uma guinada
no modo pelo qual esses marcos vinham
sendo abordados. Qual documentagdo
mais recente encontrada leva a uma
reelaboragdo dos estudos existentes?
Qual novo olhar guia as pesquisas e quais
perguntas os pesquisadores se fazem?

A intensa programacio que o Sesc Sdo
Paulo realiza nas unidades da capital,
litoral e interior reflete esse percurso, se
desdobra em semindrios, cursos, debates,
exposicoes, apresentacgoes teatrais (adulto
e infantil), espetdculos musicais e de

danga, conjuntos de CDs, intervengdes
artisticas, lancamentos de livros e
documentdrios, a¢des no campo do
esporte e da alimentagao, entre outras.

Em seu conjunto, a preocupagao
em comemorar, recordar e refletir
esteve sempre presente, quer a partir
do enfoque sobre os processos de
institucionalizac¢do — e da necessdria
problematizac¢do — que conformam as
efemérides; quer a partir da identificacao
da complexidade da cultura brasileira e
de sua constante inventividade estética;
ou, ainda, pela contribuicdo que se
buscou propiciar com apresentagdes
e discussdes de linha critica sobre
os sentidos e significados das duas
efemérides, na perspectiva de adensar
questdes para ambas a partir dos
desafios e possibilidades do presente,
do mundo em que hoje vivemos e
dos futuros que vislumbramos.

Mirio de Andrade afirmou, em texto
classico escrito em 1942 (O Movimento
Modernista), que os acontecimentos
desse movimento ndo deveriam
“servir de exemplo” a ninguém, mas
poderiam “servir de licao”. Nos tempos
que correm, comemorar, recordar e
refletir acerca dessas efemérides podem
configurar uma li¢do no indicativo da
utopia: de aquisi¢do de uma sociedade
mais respeitosa, mais igualitria e
mais digna. “Que ha de vir.” ®
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[...] A preocupagdo em
comemorar, recordar e
refletir esteve sempre
presente, [...] a partir dos
desafios e possibilidades
do presente, do

mundo em que hoje
vivemos e dos futuros
que vislumbramos

e

llustragao: Rocha
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MAS

NAO SO

MODERNOS,

Considerado o grande movimento de vanguarda brasileiro,
o Modernismo, cujo marco inicial se deu na Semana de Arte
Moderna, em 1922, embora tenha criado espago para novas
linguagens e temadticas, deve ser revisitado sob perspectivas que
por décadas permaneceram escanteadas pela arte hegemonica

Por Gabriel Vituri e Gabriela Rocha

Ao pé da escada, um menino negro
de ndo mais de dez anos olha tudo ao
seu redor como quem descobre ou-
tro mundo. Nao deixa de ser verdade:
o espago amplo, de pé-direito imen-
so, adornado com artigos que destoam
de tudo o que estd da porta pra fora,
¢ de fato um universo a parte. Inau-
gurado em 1911, 0 Theatro Municipal
de Sdo Paulo, apesar de sua grandeza,
permaneceu por décadas como um lu-
gar para poucos. E se por tanto tempo
as narrativas que surgiam dali coloca-
vam em evidéncia determinados gru-
pos e ndo outros, hoje, mais de um sé-
culo depois, é sabido que houve (e hd)
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muito mais a ser contado sobre a his-
téria brasileira.

Em AmarElo - E tudo pra ontem, do-
cumentario de 2020 em que Emici-
da joga luz sobre questdes tdo anti-
gas quanto essencialmente brasileiras,
como o racismo, a escravidio, a exclu-
sdo e a resisténcia, a presenga daquele
menino negro que sobe a escadaria do
Theatro Municipal representa — assim
como para varios outros e outras jo-
vens — uma conquista de movimentos
artisticos cuja luta se construiu gera-
¢ao apds geragdo, € que agora ocupam
espacos e reivindicam o direito de ndo
serem mais tratados como o outro lado
da histéria, e sim como a proépria his-
téria a ser contada.




Imagem da exposicao
A Pardbola do Progresso, no
Sesc Pompeia, que marcou o
402 aniversdrio da unidade,
inaugurada em 1982
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EM CENA

Inspirado em levante popular baiano, Uma Leitura dos Buzios, com texto de Ménica Santana e encenagdo de
Marcio Meirelles, ocupa os palcos da unidade Vila Mariana para escancarar e debater a desigualdade racial no pafs

E uma questio de perspectiva: o
Theatro Municipal de Sao Paulo foi
inspirado no projeto arquitetonico da
Opera Garnier, de Paris, mas no Bra-
sil “ndo tem uma viga, ndo tem uma
ponte, ndo tem uma rua que nao te-
nha tido uma mao negra trabalhando”,
como destaca Emicida em AmarElo, e
¢ a partir dessa ancestralidade que se
deve pensar que tipo de arte queremos
produzir na atualidade, dois séculos
depois de uma independéncia politi-
ca que ainda soa como uma promes-
sa vazia. O ano de 2022 ¢ emblemadti-
co, ndo sé por ocasido do bicentendrio
da Independéncia, mas também pela
celebragio do que, cem anos atras, foi
considerado historicamente o gran-
de movimento de arte vanguardista
no Brasil.

No sagudo do mesmo Theatro Mu-
nicipal, em fevereiro de 1922, artis-

tas da época se reuniram em torno de
um objetivo comum: questionar a arte
académica, tradicional, e promover a
liberdade criativa e estética no meio
artistico a partir das inspiracdes que
vinham de outras vanguardas. Capi-
taneada por canones como Oswald de
Andrade, Mario de Andrade, Di Ca-
valcanti, Anita Malfatti e Menotti Del
Picchia, entre outros, a realizagdo da
Semana de Arte Moderna de Sdo Pau-
lo marcou o inicio de uma mudan-
ca caracterizada pela transgressao das
normas da época, algo que ja vinha se
desenhando ao longo dos anos ante-
riores. “Em 1920, Oswald se pergunta
se a arte de entdo estd de acordo com
nossa independéncia politica, porque
se percebia a cidade se transformando
em termos de urbanizac¢do, com novos
viadutos, edificios, luz elétrica, pontes,
e chegavam aqui os ecos das vanguar-
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das europeias”, explica a professora
Génese Andrade, que organizou a obra
Modernismos - 1922-2022 (. Companhia
das Letras), livro que retne uma série
de textos sobre o movimento.
Embora aqueles dias de 1922 te-
nham entrado para a histéria, as con-
dicdes que propiciaram a realiza¢ao do
evento no Theatro Municipal de Sao
Paulo tinham sido criadas por uma
série de nomes que se acumularam e
ganharam espago progressivamente,
publicando seus escritos em livros,
revistas literdrias e jornais de entdo.
Como destaca Génese Andrade, pro-
fessora da Fundagdo Armando Alva-
res Penteado (FAAP), um ano antes,
em 1921, Oswald de Andrade publica
varios textos falando dessa arte nova,
“criticando a arte realista, a arte aca-
démica, a poesia parnasiana, falando
da importancia de os brasileiros, os



Os dias da Semana de Arte Moderna, em 1922, entraram
para a histéria, mas as condig¢des para a realizacdo do
evento no Theatro Municipal de Sdo Paulo foram criadas
anos antes — e transcendem a capital paulista

novos artistas, terem uma arte con-
dizente com a vanguarda europeia e
com esse momento de transformagao
que ¢ a década de 1920”. Aos poucos,
ao criar interlocu¢do com colegas que
também buscavam novas linguagens,
passa a existir um cendrio fértil para
uma arte mais experimental.

“Esse grupo estava em atuagio e
queria dar visibilidade a essa produ-
¢a0”, explica a professora e pesquisa-
dora. Inspirados nas vanguardas fu-
turistas europeias, que conheciam
através de revistas literdrias que che-
gavam ao Brasil, ou pelas viagens a Eu-
ropa que alguns deles tinham opor-
tunidade de fazer, como era o caso
de Oswald de Andrade, os escritores,
poetas e artistas que viriam a ser co-
nhecidos depois como os criadores
do movimento Modernista buscavam
direcionar seu olhar para a arte con-

Foto: Ale Catan

MANIFESTO POETICO

Espetaculo amazonias - ver a
mata que te vé, traz o resultado
de um processo artistico-
pedagogico que discute a crise
ambiental e a preservagao da
sociobiodiversidade; vivéncia
aproxima o territério amazonico
de um grupo de jovens de S3o
Paulo, promovendo a discussao do
tema através do teatro, da danga,
da musica e das artes visuais

temporanea que se criava fora do pais
a fim de tentar construir uma arte na-
cional auténtica e, sobretudo, eman-
cipada dos pressupostos estéticos que
regiam a producado académica.

Se em S@o Paulo um pequeno gru-
po se articulava a fim de romper com
o que se entendia e enaltecia enquan-
to arte, no Rio de Janeiro, em setem-
bro de 1922, diversos pavilhdes expo-
sitivos promoviam uma grande ode
a arte historicamente consolidada.
A Exposicdo do Centendrio da Inde-
pendéncia, que ficou em cartaz até
abril do ano seguinte, hoje é pouco
lembrada, mas na época nio passou
despercebida: a cidade, que era a capi-
tal federal de entdo, recebeu mais de
uma dezena de expositores estrangei-
ros e milhares de visitantes todos os
dias, que podiam prestigiar nao ape-
nas obras de arte consagradas, como
também apresentagdes modernas para
a época, como o rddio e o cinema.
Apesar dos nimeros monumentais, a
Exposi¢ao do Centendrio da Indepen-
déncia, que tinha também um cardter
de mercado, onde muitos negociantes
transitavam para comercializar arte,
foi pouco a pouco dando lugar as lin-
guagens modernas que passavam a ga-
nhar corpo apés a Semana realizada
em Sio Paulo.

“E importante destacar que na épo-
ca da Semana de 1922 existia pouca
coisa com temas nacionais ligados ao
Modernismo”, pondera o historiador
da arte Jodo Brancato, pesquisador na
Universidade Estadual de Campinas
(Unicamp). “Isso comega a aparecer
de forma mais enfatica depois de 1924,
com o Manifesto Pau-Brasil, o Mani-
festo Antropofagico, e depois apare-
ce no Estado Novo, porque o Moder-
nismo foi um movimento de ruptura
com o académico europeu para trazer
o moderno nacional, mas isso ainda
ndo estava em 1922”, explica.

Apesar da relevincia histérica da
Semana de Arte Moderna propria-
mente dita, a repercussao do acon-
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tecimento ¢ sentida de maneira mais
significativa nos anos seguintes. “A
arte modernista que permanece foi
feita pds-1922”, detalha Génese An-
drade. “Tarsila do Amaral nio esta-
va em S3o Paulo durante a Semana,
a producido dela mais representativa,
assim como a de Villa-Lobos, é fei-
ta a partir de 1923”, exemplifica. Na
opinido do pesquisador Jodo Bran-
cato, ndo era possivel imaginar que
o movimento modernista entraria
para a histéria como algo tio revolu-
ciondrio: “Isso vai sendo construido
por uma série de agentes que legiti-
mam esse discurso, através dos his-
toriadores, de museus, exposicoes,
e dos proprios artistas recontando a
sua trajetdria”.

NARRATIVAS

A histéria que foi contada ao longo
do tempo, todavia, guarda caracte-
risticas especificas de um momento
que, se na época tinha sua pertinén-
cia enquanto movimento questiona-
dor e de vanguarda, hoje precisa ser
revisitado e analisado sob vérias ou-
tras perspectivas. “Acho que o prin-
cipal foi a possibilidade de promover
esse rompimento com a arte conser-
vadora, com uma arte ultrapassada,
e também propor outros caminhos”,
afirma Jeferson Tendrio, escritor ca-
rioca radicado no Rio Grande do Sul.
O problema, ele pondera, é que essa
ruptura parte de uma tradi¢do euro-
céntrica, que sempre se colocou em
um lugar de universalidade.

“Isso comeca 14 atrds, com o fil6-
sofo francés Descartes, que diz ‘pen-
so, logo existo’. Essa frase diz muitas
coisas, € a primeira delas é que para
vocé existir, precisa pensar. Quer di-
zer se existem pessoas que pensam,
existem também aquelas que ndo o
fazem, e se elas ndo pensam, nio tém
sequer o direito de existir.” Esse ra-
ciocinio, explica o autor de O Aves-
so da Pele, vencedor do Prémio Jabu-
ti de 2021, acaba sustentando a forma
como o Ocidente olha para o conhe-

PERIFERICOS

Realizada em parceria com o Sesc
Campo Limpo, em novembro de 2022,
a132 Mostra Cultural da Cooperifa
celebrou 21anos de existéncia do sarau
idealizado na zona sul de Sao Paulo
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cimento, desqualificando aquilo que
¢ diferente. “Mesmo que tenha uma
ideia de ruptura, o movimento mo-
dernista esta dentro dessa tradi¢do”,
resume Jeferson Tendrio.

O Modernismo, como afirma Gé-
nese Andrade, seguia uma pauta: “O
movimento tinha caracteristicas pro-
prias, ndo eram todas as pinturas fei-
tas naquele momento que eram este-
ticamente modernistas e influenciadas
pela vanguarda europeia”. Segundo
ela, havia muita coisa sendo produzi-
da, algumas inovadoras e outras nem
tanto, mas certamente existia um re-
corte que acabou por inscrever na his-
téria aqueles nomes - e ndo outros
- como protagonistas do movimen-



Foto: Zé Carlos Barretta

A LULY
, U

to. “Houve uma escolha, uma selecao,
para convidar as pessoas a participa-
rem do evento”, elucida.

Para Jodo Brancato, da Unicamp,
havia um circulo multiplo, ndo exata-
mente homogéneo, mas que consegue
apoio através da imprensa e de inter-
locutores com influéncia para reali-
zar a Semana em um dos simbolos de
ostentagdo da época, o Theatro Muni-
cipal. “O Oswald, por exemplo, tinha
contato com um circuito literario im-
portante, estava ligado com a politica,
com os intelectuais, ele estava dentro
dessa elite que fez fortuna na Primei-
ra Republica”, afirma o pesquisador.

Ainda que a Semana de Arte Mo-
derna tenha sido um evento gestado

-

Foto: Roberto Assem

Slam da Guilhermina. Movimento da zona leste de S3o Paulo, retine
artistas para celebrar a literatura e a poesia da periferia

em Sdo Paulo, alguns dos participan-
tes que mostraram suas obras vinham
de outros estados, como a pintora Zina
Aita e o poeta Agenor Barbosa, de Mi-
nas Gerais, os pernambucanos Vicen-
te do Rego Monteiro e Manoel Ban-
deira (que nio foi ao evento, mas teve
textos declamados pelo poeta carioca
Ronald Carvalho), e o pintor Di Caval-
canti, do Rio de Janeiro, para citar al-
guns poucos.

A centralidade geografica das mo-
biliza¢des em torno da Semana, que
se concentra no eixo Rio-Sao Paulo
no periodo que antecede a sua reali-
zacdo, deixa de existir para dar lugar a
uma expansao territorial nos anos se-
guintes. O professor Humberto Her-

menegildo de Aratjo, da Universida-
de Federal do Rio Grande do Norte
(UFRN), explica que no Nordeste a
repercussdo do que havia acontecido
em S3o Paulo comeca a ser sentida de
forma mais enfatica dois anos depois,
quando o escritor Graca Aranha deci-
de romper com a Academia Brasileira
de Letras, em 1924, por ter encontra-
do resisténcia ao seu projeto de reno-
vagdo da literatura brasileira.

No mesmo ano, nomes como Ca-
mara Cascudo, de Natal, e Joaquim
Inojosa, poeta pernambucano que ja
vinha divulgando o Modernismo, pas-
saram a se corresponder com Mdrio
de Andrade, criando uma via direta
de trocas sobre o que acontecia nes-
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Foto: Pedro Herique Negrao

VIVENCIA A capoeira é um misto de esporte, danga e luta, mas sobretudo um simbolo de resisténcia da cultura afro-brasileira

sas regioes. “Depois de 1924, o Moder-
nismo comega a ser descentralizado,
ocupa todas as regides, inclusive em
termos de producao, e a forma lite-
rdria passa a se imbricar com o tradi-
cionalismo”, detalha Humberto Her-
menegildo.

“Acho que tem um ganho signifi-
cativo para a literatura o fato de o Mo-
dernismo ter atingido essa hegemo-
nia. Por mais que a gente diga que é
ideoldgico, e ¢ evidente que hd muitas
relagdes de poder, ndao podemos des-
considerar o aspecto da diversificagao
que o movimento propiciou”, analisa
o professor da UFRN. “Eu diria, para
usar os termos de Antonio Candido,
que a nossa formacgao literdria ocor-
re com Machado de Assis, mas a con-
solidagdo dela vem com o Modernis-
mo”, sintetiza.

OUTROS MODERNOS
Hoje em dia, e cada vez mais, ¢ dificil
que espagos por onde a arte circula,
como exposic¢oes, galerias e bienais,
ndo se atentem ao debate sobre repre-
sentatividade e diversidade. O Museu
do Ipiranga (Museu Paulista da Uni-
versidade de Sdo Paulo), o mais anti-
go da cidade de Sao Paulo, por exem-
plo, que foi por décadas visto como
um espago elitista e pouco aberto a vi-
soes dissonantes da histoéria brasileira,
vem promovendo desde a sua reinau-
guracdo, em setembro de 2022, deba-
tes que antes ndo eram vistos em es-
pacos tradicionais, como é o caso da
critica ao movimento dos bandeiran-
tes e a sua forte ligacdo com o colo-
nialismo e a escravidao.

A 35° Bienal de Sao Paulo, que serd
realizada em 2023, por exemplo, anun-
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ciou que nao havera a figura de um
curador-chefe, como acontece tradi-
cionalmente em eventos semelhantes,
e sim uma equipe de quatro curadores
capaz de oferecer um trabalho horizon-
tal e, portanto, mais denso e plural. No
caso, formam o grupo a pesquisadora
Diane Lima, a artista interdisciplinar
Grada Kilomba, o antropdlogo Hélio
Menezes e o historiador Manuel Borja-
-Villel. A mostra Raio-que-o-parta: ficgdes
do moderno no Brasil, que ficou em car-
taz no Sesc 24 de Maio, entre fevereiro
e agosto de 2022, também nao centra-
lizava sua curadoria, tampouco restrin-
gia o leque de linguagens e suportes
que compunham a exposi¢ao — foram
mais de 600 obras criadas por 200 ar-
tistas de diferentes tempos e lugares.
Essa preocupacao, evidentemen-
te, ndo existiu em 1922. “Falam que a



“a ideia de uma arte inclusiva como pauta ¢ algo muito recente.
Noés sabemos o quanto o nosso meio artistico durante muito
tempo foi excludente”, afirma a pesquisadora Génese Andrade

O TR SRR A

Foto: Matheus José Maria

SERGIPE Danca de S3o Gongalo: manifestacao do Povoado da Mussuca, na cidade de Laranjeiras, promove
inclusdo e visibilidade da comunidade quilombola, valorizando o patriménio de matriz africana na regiao

semana foi elitista, que os participan-
tes eram da elite, mas a ideia de uma
arte inclusiva como pauta € algo mui-
to recente. Nds sabemos o quanto o
nosso meio artistico durante muito
tempo foi excludente”, reflete Géne-
se Andrade. “E ébvio que é um pou-
co injusto que a gente faga cobrancas
de Oswald de Andrade, de Mdrio de
Andrade, porque o que aconteceu ali
foi uma reunido de amigos que deci-
dem fazer um evento e convidam pes-
soas que se conhecem, ndo havia uma
curadoria, muita coisa ficou de fora”,
completa o escritor Jeferson Tendrio.

Nesse contexto, quando as mulhe-
res no Brasil ainda sequer tinham di-
reito ao voto, conquista que so foi con-
cretizada com o Cdédigo Eleitoral de
1932, ndo chega a causar surpresa o
fato de a Semana de Arte Moderna

ter contado com presenga majorita-
riamente masculina, a excec¢ao de al-
guns nomes extremamente relevan-
tes na histéria da arte brasileira, entre
os quais se destaca o de Anita Malfat-
ti. “A gente percebe que um dos esto-
pins para que os modernistas se orga-
nizem ¢ a exposicdo de Anita, no fim
de 1917, que causa escandalo”, aponta
Génese Andrade.

Conforme explica Maria de Lour-
des Eleutério, professora na FAAP, no
curso de artes visuais, havia uma pro-
ducao literaria de mulheres em cur-
so, mas que nao dialogava com o Mo-
dernismo. “As autoras ndo buscavam
romper canones estéticos, elas que-
riam propor uma outra existéncia para
elas, estavam interessadas em discu-
tir, digamos, um corpo erdtico, abor-
dando temas como o divdrcio, o traba-

lho”, diz. A pesquisadora lembra que,
naquele momento, os grandes centros
viviam um processo acelerado de ur-
banizagdo. “A cidade comega a se con-
vulsionar, e, se para os modernistas
isso é importante esteticamente, para
essas mulheres é o momento de sair
acidade e ver que é possivel trabalhar
e se profissionalizar”, afirma. Obras
como Parque Industrial (1933), de Pa-
tricia Galvao, a Pagu, e os escritos de
Maria Lacerda de Moura sao reflexos
desse movimento.

Se de um lado a arte tradicional
tentava se perpetuar a partir de seus
atributos académicos, de outro os cha-
mados modernos buscavam promover
rupturas e questionamentos acerca do
formalismo que vigorava até entio,
uma articula¢do que gerava relutan-
cia entre os conservadores. “E impor-
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tante a gente pensar que uma produ-
¢do que rompe, que causa polémica,
ela acaba abrindo caminho, porque o
que vem depois vai encontrar menor
resisténcia”, defende Génese Andra-
de. “A partir dos anos 1920 a gente tem
uma mudangca progressiva em direcdo
a coisas ndo cldssicas, ndo-realistas,
que se mantém até hoje”, completa.

QUESTOES ESTRUTURAIS
Apesar de reconhecer a relevancia do
movimento, a historiadora Ynaé Lopes
dos Santos atenta para um trago que
ndo pode ser desconsiderado: “Que-
rendo ou ndo, a Semana de Arte Mo-
derna ¢ atravessada pela perspectiva
racista na medida em que a gente atre-
laa Modernidade a um grupo especifi-
co. Com excec¢do de Mario de Andrade,
¢ um grupo branco e burgués”. Pro-
fessora na Universidade Federal Flu-
minense (UFF), Ynaé Lopes dos Santos
reitera que ver o Modernismo como
retrato da totalidade do Brasil é mais
uma expressao do racismo, uma vez
que havia outros sentidos de moder-
nidade sendo gestados enquanto o mo-
vimento modernista se estruturava.
A questdo, concorda Jeferson Tend-
rio, é ndo tomar o Modernismo como
representacdo universal da cultura
brasileira: “Ao mesmo tempo, a gen-
te tinha o surgimento do samba, ti-
nha as religides de matriz africana,
o Carnaval, as xilogravuras, além de
uma série de manifestagoes culturais
no Norte e no Nordeste também”. O
fato disso nao ter entrado no escopo
do Modernismo, destaca o autor, ndo
invalida o movimento, mas é neces-
sario que se discuta a cultura brasilei-
ra sob outros pontos de vista. “Propor
uma visao decolonial do conhecimen-
to significa resistir a essa desqualifi-
cagdo da episteme do outro. E resis-
tir ndo ¢ sé criticar, mas ¢ propor, e
dentro de uma proposi¢ao decolonial,
que é onde eu me insiro. Precisamos
justamente olhar para a histdria cul-

tural e politica brasileira com outra
perspectiva, buscando essas manifes-
tagdes que acabaram ficando de fora”,
ressalta Tenorio.

“Figuras como Jodo da Baiana, Hei-
tor dos Prazeres, sdo pensadores que
vao fazer experimentacdes artisticas
na musica, na pintura, com objetos
téxteis, que vao fazer figurinos, que
vao criar rodas de discussio, de so-
ciabilidade”, destaca Hélio Menezes
no documentdrio 22 em XXI, dirigi-
do por Hélio Goldsztejn. “Quer dizer,
¢ uma cena pulsante, absolutamente
criativa, que estd desafiando os cano-
nes do pais, questionando uma ou-
tra ideia de identidade nacional, res-
gatando uma série de fontes estéticas
que nio sdo sé as europeias, mas esta
mirando para a estética dos terreiros,
olhando para a configuragio das rou-
pas, da musicalidade, da oralidade, que
acontecem nas expressdes populares,
nas festas populares”, completa o an-
tropdlogo e curador baiano.

O dissenso entre académicos e van-
guardistas, marcado pela disputa de
espacos onde circulava a arte (como
exposicoes, revistas e encomendas de
trabalhos feitas pelo Estado), coloca-
va em dois polos destacados uma par-
te significativa das obras que vinham
sendo produzidas, mas deixava de fora
todo um outro universo que também
era dindmico, prolifico e moderno.

“Bom, se a gente pensar em arte de
tradicdo popular, em arte indigena,
tudo isso estava no meio, porque esta-
vam sendo produzidas, mas na légica
desse sistema elas ndo faziam parte”,
elucida o historiador Jodo Brancato.
“Aquela arte popular existia, os mo-
dernistas de alguma forma estavam
olhando para aquilo, mas estavam fa-
zendo pinturas e esculturas com inspi-
racdes europeias”, completa. Estudio-
so da obra de Hélios Seelinger, pintor
carioca que viveu uma espécie de lim-
bo por ndo se enquadrar nem na arte
académica, nem no Modernismo, Jodo
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O Modernismo, apesar de sua importancia, ndo pode ser
tomado como representacdo universal da cultura brasileira,
que também presta tributo ao samba, ao Carnaval, a religides
de matriz africana, entre muitas outras fontes de inspiragio

Foto: Matheus José Maria

TRADIGAO Indigenas do Parque do Xingu, no Mato Grosso, regido reconhecida oficialmente no inicio
dos anos 1960, participam do Kuarup, ritual que homenageia os parentes mortos um ano antes
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MISTURA

Em 2006, 0 Sesc Consolacdo
promoveu uma exposi¢ao interativa
que recriava a atmosfera da casa

da Tia Ciata, no Rio; para o escritor
Jeferson Tendrio, sua ‘Semana de
Arte Moderna’ideal seria justamente
esse contexto, onde abundavam o
samba e outros aspectos de matriz
africana essencialmente modernos

ressalta que havia uma série de espa-
cos em ebulicdo: “Na Bahia, no Reci-
fe, no Rio Grande do Sul, em estados
do Norte, em vdrios lugares havia pe-
quenas academias, liceus de artes e
oficios que também tinham suas pro-
dugdes, com formagio de artistas lo-
cais, e mesmo a ideia de fazer enco-
mendas para edificios publicos, para
vendas e exposig¢oes, tudo isso existia
fora do eixo Rio-Sao Paulo”.

Na opinido de Jeferson Tendrio, os
protagonistas da Semana de Arte Mo-
derna conseguiram captar algo que
j vinha se desenhando na sociedade
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brasileira, um sentimento de moder-
nidade que se concretizou nesse en-
contro. “Eles fizeram porque tinham
as condi¢des para isso. Talvez outras
manifestagdes poderiam também ter
acontecido e repercutido assim se ti-
vessem as mesmas condig¢oes”, espe-
cula o escritor.

A VANGUARDA REPRESENTADA

A proposta do Modernismo, ao abor-
dar a identidade nacional através de
uma estética vanguardista, representa
um marco na histdria da arte brasilei-
ra. “Na época, esse ponto de vista que



Foto: Isabel D'Elia

“O que estd acontecendo
hoje, com essa visdo mais
decolonial do pensamento, é
fruto de uma luta que comega
14 atras, com Machado de
Assis, com Lima Barreto”,
sintetiza Jeferson Tendrio

e/

buscava uma identidade do Brasil era
algo muito moderno. E era uma no-
vidade, porque significava a possibili-
dade de incorporar outros temas”, ex-
plica Jodo Brancato. A ampliacdo dos
assuntos abordados pelos artistas mo-
dernistas, entdo, permitiu que sujei-
tos brasileiros como a populagdo negra
e indigena, que tinham pouca repre-
senta¢do no campo da arte hegemoni-
ca, fossem vistos em obras tdo distin-
tas quanto O Lavrador de Café (1934), de
Portinari, Maternidade Indigena (1924), de
Vicente do Rego Monteiro, Macunaima
(1928), de Mério de Andrade, e A Negra
(1923), de Tarsila do Amaral.

“Atualmente, essa abordagem ¢é cri-
ticada levando em conta as questoes de
representatividade, porque nem Ma-
rio, nem Rego Monteiro, estiveram
ao vivo com indigenas, mas isso nao
diminui a importancia de se divulgar
essa cultura no meio artistico daque-
le momento”, afirma Génese Andrade.
“E evidente que existem problemas,
por exemplo, na forma como Tarsila
vai exotizar a mulher negra”, comple-
menta Jodo. “Por mais que haja uma
tentativa de valorizacdo dessas figu-
ras, como nas obras do Portinari, que
vai representar o trabalhador mestico,
a coisa fica concentrada em um local
muito particular: é o campo, o pé no
chio, como se nio existisse outro lu-
gar que ndo a roga, a heranca da escra-
vidao”, pontua. “Agora, quem de fato
se consagra com essa narrativa de re-
presentatividade nacional sdo os mo-
dernistas”, resume o pesquisador da
Unicamp.

No texto A Minha Semana de Arte Mo-
derna, o escritor Jeferson Tendrio fan-
tasia como seria uma celebracdo em
que a vanguarda e o moderno fossem
representados segundo a sua perspec-
tiva. No lugar do Theatro Municipal,
em Sao Paulo, surge a casa de Tia Cia-
ta, na antiga Praca XI, no Rio de Ja-
neiro. “Tia Ciata, mie de santo e mie
de samba, reunia o candomblé, a um-
banda, a capoeira, recebia musicos e
artistas negros, como Pixinguinha. Eu

pensaria em uma Semana com sam-
ba, Carnaval, porque ali hd elementos
modernos, no sentido de trazer as-
pectos da cultura de matriz africana,
como o vocabuldrio, a cultura, a co-
mida”, imagina.

“Eu acho que ¢ fundamental pen-
sar nesses cem anos da Semana de 22
sob essa perspectiva, porque se o ra-
cismo estrutura a forma como a gen-
te enxerga o mundo, entdo o racismo
também vai estruturar as expressoes
artisticas, e inclusive o que a gente vai
determinar como sendo arte ou nao”,
reflete Ynaé Lopes dos Santos. A pro-
fessora da UFF lembra que em 2022
também se completa um século des-
de amorte de Lima Barreto, um escri-
tor negro, que pensava o pais a partir
desse lugar, e que levou tempo demais
para ser elevado ao pantedo da litera-
tura brasileira.

Tal como ocorreu um século atrés,
frente a uma transformacao radical,
em que estruturas hd muito consoli-
dadas acabam caindo por terra, ndo é
incomum que articula¢des assim se-
jam recebidas com relutdncia. Ima-
ginar, no entanto, que essa chave que
parece ter sido virada na ultima dé-
cada ¢ fruto de uma ruptura radical,
¢ desconsiderar um movimento an-
cestral de busca por representativi-
dade e pelo direito de contar a sua
propria histéria. “O que esta aconte-
cendo hoje, com essa visdo mais de-
colonial do pensamento, é fruto de
uma luta que comega 14 atrds, com
Machado de Assis, com Lima Barre-
to, que vao construindo um caminho
para que outros escritores € artistas
possam se inserir dentro dessa tra-
dicao”, sintetiza Jeferson Tenério. A
Semana, conclui o escritor, ndo € si-
ndénimo da nossa cultura, e sim mais
uma manifestacdo: “Ela ndo é melhor,
nem pior, € sim mais uma, por isso
proponho que a gente busque e pes-
quise outras formas de modernismo,
porque sé assim deixaremos de achar
que a identidade brasileira comecou
a ser forjada 1a em 1922”. ®
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Quantos
modernismos
cabemna
historiadaarte
brasileira

Que arte, afinal, podemos chamar
de moderna? Em fevereiro de 1922,
um grupo de artistas se reuniu no
Theatro Municipal de Sdo Paulo
para promover e fazer circular
seus trabalhos, cuja proposta
estética trazia inspiracdes das
vanguardas europeias. A busca
pela ruptura com a arte tradicional
e académica era o que guiava

os protagonistas do movimento
que depois entrou para a histéria
como Modernismo, que ¢ tomado
como a grande guinada da arte
nacional. Cem anos depois, porém,
quantos modernismos cabem

na histdria da arte brasileira?

Em 2022, por ocasido do
centendrio da Semana de Arte
Moderna de Sao Paulo, o Sesc
trouxe a tona histérias que foram
e sdo contadas por movimentos
artisticos e nomes cujos trabalhos
sdo tdo relevantes quanto atuais

e, por que ndo, modernos.
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Raio-que-o-parta: ficcoes
do moderno no Brasil

24 DE MAIO
16/2/22 a 7/8/22

Curadoria: Aldrin Figueiredo, Clarissa Diniz, Divino Sobral,
Marcelo Campos, Paula Ramos e Raphael Fonseca

Com cerca de 650 obras de 200 artistas, a exposi¢ao
buscou ampliar nao sé a visdo de arte moderna,
como também a nocdo territorial de onde se produz
a arte brasileira. Dividida em quatro ntcleos, a
mostra questionou o paulistocentrismo e jogou

luz sobre a Modernidade por meio de um acervo
heterogéneo, com desenhos, pinturas, esculturas,
fotografias e musicas, dentre outros suportes.

Foto: Ricardo Ferreira

Desvairar 22

PINHEIROS
27/8/22 a 15/1/23

Curadoria: Marta Mestre, Veronica Stigger
e Eduardo Sterzi

Se os modernistas queriam desvairar ao propor uma
nogao de arte nacional até entdo impensavel no contexto
da época, a exposi¢do propds revisitar acontecimentos
daquele ano, como o centendrio da declaracdo da
Independéncia do Brasil, a primeira transmissao de
radio no pais e a descoberta da tumba de Tutancdmon, a
partir da mistura de fatos e de elementos imaginativos.
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Foto: Tatiane Vieira

Outros Navios: Fotografias

de Eustaquio Neves

IPIRANGA
7/9/22 a 26/2/23
Curadoria: Eder Chiodetto

A exposic¢io reafirmou a importancia de refletir sobre o passado

e os impactos estruturais do racismo no pais, ao apresentar uma
retrospectiva das quase quatro décadas de trabalho do fotégrafo e artista
mineiro. Quimico de formacao, os trabalhos de Eustdquio (em grande
parte produzidos a partir de técnicas experimentais) destacaram a
violéncia e a resisténcia ancestral e contemporanea da populagdo negra.
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Flavio de Carvalho

Experimental

POMPEIA
31/8/22 a 23/1/23

Curadoria: Kiki Mazzucchelli. Curadoria adjunta: Pollyana Quintella

Ao apresentar os trabalhos de 10 artistas contemporaneos e dois
coletivos de arte, a mostra propds um didlogo entre a vanguarda de hoje
e as contribuic¢des de Flavio de Carvalho, cujos trabalhos transitaram
por vérios campos e suportes da arte vanguardista, do inicio do século
20, até a sua relagdo com o experimentalismo radical da década de

1960. Também foram expostas 52 obras histéricas do artista carioca.
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Margens de 22:

Presencas Populares

CARMO
28/10/22 a 24/2/23

Curadoria: Joice Berth, Alexandre Aralijo Bispo e Tadeu Kagula

Enquanto algumas dezenas de artistas ocupavam o
Theatro Municipal, tantos outros promoviam experiéncias
paralelas sem conquistar tamanha visibilidade e

projecio na mesma cidade de Sao Paulo. £ com esse
intuito que a mostra apresentou agitadores culturais
relevantes para a vida da metrépole, abordando assuntos
como a cultura infantil, a maternidade negra, a fé e os
festejos, destacando a importancia de trabalhadores e
trabalhadoras na construgdo da identidade paulistana.
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A Parabola do

Progresso

POMPEIA

26/10/22 a 2/4/23

Coordenagdo curatorial: Lisette Lagnado
——— Curadoria adjunta: André Pitol e Yudi Rafael
— Cinco espacos dialégicos

: compuseram a exposi¢io que
buscou sublinhar nio apenas o
centendrio da Semana de Arte
Moderna e o bicentendrio da
Independéncia, mas também a
comemoracdo dos 40 anos da
unidade, que foi inaugurada em
1982 com projeto da arquiteta
Lina Bo Bardi. Estiveram
presentes na mostra a valorizacao
cultural e a convivialidade

que estruturam os ambientes
acolhedores e comunitirios.

Utopia
brasileira —
Darcy Ribeiro

100 anos

24 DE MAIO
18/11/22 a 25/6/23

Curadoria: Isa Grinspum Ferraz

Juntando-se a outras efemérides
histdricas que marcam o ano de
2022, 0 centendrio do nascimento
de Darcy Ribeiro nos levou a
reflexdes sobre como inventar
um outro Brasil. Antropdlogo,
historiador e politico, o escritor
mineiro tem a sua trajetéria
revisitada a fim de debater nosso
projeto de nagdo, cujas criticas

e formula¢des permanecem
atuais até os dias de hoje.
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SANDRA BENITES: CURADORA DO MUSEU DAS CULTURAS INDIGENAS

“0 desafio de hoje é
quebrar avisao colonial”

Nascida no Mato Grosso do Sul, a curadora Sandra Benites traz a tona os saberes de seu povo, 0s
indigenas Guarani, para discutir a arte e as consequéncias da coloniza¢do na sociedade brasileira

Por Gabriel Vituri

Foto: Taba Benedicto
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No inicio de 2020, 0 nome de Sandra
Benites circulou incansavelmente: em
diversas publicacdes, entre elas o New
York Times. Sua vida era contada e ce-
lebrada por conta do convite que havia
recebido do Museu de Arte de Sao Pau-
lo, 0 MASP. Pela primeira vez, um mu-
seu brasileiro teria no seu quadro de
colaboradores uma curadora indigena.
Além de um marco na histéria da arte
brasileira, a decisdo parecia um aceno
de que institui¢des artisticas comeca-
vam a compreender a importancia de
trazer narrativas decoloniais a esses
espacos. Dois anos depois, no entanto,
por conta de desentendimentos entre
a entdo curadora-adjunta e a direto-
ria do museu, Sandra pediu demissao.

Embora tenha sido destacada na
imprensa pelo posto que ocupou du-
rante esse periodo, a trajetéria de San-
dra Benites ja vinha se construindo
anos antes, acumulando vivéncias que
aajudaram a se consolidar como uma
curadora de arte que consegue tran-
sitar entre varios mundos. Nascida
na Aldeia Porto Lindo, no municipio
de Japora (MS), Sandra Benites é uma
mulher indigena do povo Guarani.
Em 2011, fez a Licenciatura Intercul-
tural Indigena do Sul da Mata Atlan-
tica na Universidade Federal de San-
ta Catarina, que é o primeiro curso
de licenciatura criado para indigenas
no Brasil, e atuou como professora ao
longo de oito anos no Espirito Santo,
quando lecionou para alunos em fase
de alfabetizacao.

Aos 47 anos, mae de quatro filhos,
feminista, Sandra, cujo nome em sua
lingua materna é Ara Rete, fala a se-
guir sobre o seu povo, seus saberes an-
cestrais e a importancia de discutir a
colonizagdo na arte.

Vocé poderia falar um pouco do povo
Guarani e da sua trajetdria enquanto
pesquisadora, educadora e curadora?

N0s, Guaranis, caminhamos muito.
Temos um entendimento de que nun-

ca existiram fronteiras, de dizer se isso
€ ou ndo o Brasil. Na verdade, essas di-
visoes foram feitas por colonizadores,
nio por nos. Hoje existe Guarani no
Paraguai, Bolivia, Argentina, e em va-
rios estados brasileiros. Entao nés te-
mos essa rede de visita aos parentes.
Quando a gente gosta, vai visitar e ja
fica por ali, e foi mais ou menos isso
que aconteceu comigo em 2000. Mo-
rei no Espirito Santo e, em 2014, fui
morar no Rio para fazer meu mestra-
do. Continuei 14 para fazer o doutorado
no Museu Nacional da UFR]. No fim
de 2019, recebi um convite para ser
curadora-adjunta no MASP. Fiz uma ou
duas visitas, e ai depois o museu foi fe-
chado por conta da pandemia. Eu con-
tinuei para fazer um trabalho 14, mas
em 2022 pedi a minha demissdo. De-
pois disso, surgiu o convite para fazer
parte do Museu das Culturas Indigenas
como consultora de programacao cul-
tural, e agora estou em funcdo disso.

Como tem sido esse trabalho no MCI?

O museu estd se construindo, e eu
acredito que ele jd comegou como um
espaco de interagdo, ndo sé com a so-
ciedade ndo indigena, mas também en-
tre os préprios indigenas. A programa-
¢30 j4 nasce com essa escuta. E muito
importante o didlogo. Existem outros

ARTE E
RESISTENCIA

Para discutir a arte ou
a cultura indigena [...] é
preciso discutir dois aspectos:
os saberes ancestrais e a

prépria colonizagio

MUSEUs quE Promovem esse encontro,
mas que nio ddo autonomia para po-
dermos tomar decisdes coletivamen-
te junto com a comunidade indigena.

Hoje ha bastante debate sobre repre-
sentatividade na arte, e quando vocé
leva a discussdo aos indigenas para
descobrir as demandas, essa ponte pa-
rece permitir de fato uma represen-
tagdo mais direta, ndo?

Exato, e af entra o desafio como
curadora. No caso da exposi¢do Dja
Guata Pord [que ficou no Museu de
Arte do Rio entre 2017 e 2018], fize-
mos varias reunioes especificamen-
te com indigenas do povo Puri, que
sdo ressurgentes, porque foram dados
como extintos e voltaram a se agru-
par. Eles queriam falar da sua histé-
ria, a forma como moravam e se rela-
cionavam com o meio ambiente. Eu
achei bacana, mas ai, fora essa par-
te importante da memoria ancestral,
eu quis saber onde entraria a invasao
colonial, que precisava mostrar tam-
bém. E por que eu quis conversar so-
bre isso? Hoje, para discutir a arte ou
a cultura indigena, acho que ¢ preci-
so dividir a questao em dois aspectos.
Eu uso muito essa metafora da exposi-
¢ao como duas paredes. Nds indigenas
temos o nosso conhecimento, nossos
saberes, que a gente chama de cosmo-
visdo, uma palavra que ndo é da nossa
lingua, mas que também usamos. To-
dos os indigenas ainda mantém isso,
essa resisténcia, essa sabedoria ances-
tral, sua forma de se relacionar com
o mundo, com a terra, ¢ tudo isso
continua vivo. A outra parede seria
o processo da colonizagdo, de vdrias
violéncias, varios impedimentos, que
atingem muitos parentes que ja nao
falam mais a sua prépria lingua ma-
terna, que estdo em retomada, nio sé
de territério espacial, mas também
dos seus saberes. Entdo, para mim,
eu acho que para discutir essas ques-
toes, € preciso discutir esses dois as-
pectos: os saberes ancestrais e a pro-
pria colonizagao.
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E vocé vé os espacos sendo ocupados
dessa maneira?

O Xadalu [Tupa] vai tratar sobre a
violéncia da colonizacdo nas obras. O
Andrey [Guaiand Zignnatto] discu-
te a questdo da retomada. O trabalho
do Denilson Baniwa, que esta em ex-
posi¢ao no MCI, traz a cosmovisdo, o
momento atual, e também a transfor-
macdo da arte indigena, um processo
de mudancga que ndo se perde da base
e da nossa sabedoria ancestral. Entio,
os artistas indigenas estdo fazendo isso
hoje, e vérios outros indigenas inte-
lectuais, independente do lugar que
atuam, como o Eloy Terena, que é ad-
vogado, fazem a discussao mostrando
essas duas paredes, a sua resisténcia,
a sua cosmovisao, e a violéncia da co-
lonizagdo. Ocupar os espagos sempre
vai ser um desafio, ndo para nds, indi-
genas, e sim para esse sistema que foi
acostumado a nos receber a partir da
visdo colonial. O desafio que se apre-
senta hoje € exatamente quebrar essa
visdo. Entdo, eu acho que ¢ um desa-
fio ndo s6 para os indigenas, porque
a gente sempre enfrentou o desafio,
e sim para a sociedade Jurua. Quan-
do entrei no MASP, fui para acrescen-
tar coisas, sem eliminar o que jd ha-
via. Mas tem algo do préprio sistema
que ¢é dificil de se quebrar, e ai o apa-
gamento se revela de novo, inclusive
Nnesses museus.

Nio ¢ consequéncia necessariamente
da falta de participacio, e sim da ma-
neira como se participa.

Exatamente. Como se participa e
como se recebe, como se acolhe esse
outro. Entdo, corpos sio silenciados,
e ndo sé os indigenas. O indigena é si-
lenciado, as mulheres indigenas tam-
bém, ¢ mais uma camada, além de ou-
tras que ndo cabem nesses espacos. £
preciso tratar sobre como se represen-
ta e se apresenta isso. Nao adianta fa-
zer como um museu tradicional, por
exemplo, que trazia s6 os objetos in-
digenas, sem discutir quem produziu
aquilo, de onde veio. Se ndo existe esse

movimento, o objeto se torna o que eu
chamo de uma obra morta, uma obra
de arte sem esséncia, que ndo tem sen-
timento. Para nés, Guarani, por exem-
plo, o Tambiapo seria a obra de arte.
Na verdade, para nds nao existe uma
traducdo para a palavra arte, mas Tam-
biapo da algum sentido, significado.
Se a gente fosse traduzir literalmen-
te, a palavra seria “trabalho”. Mas nio
¢ sé isso: Tambi, na lingua Guarani,
tem a ver com algo que vocé conquis-
ta, tem a ver com a sua relagao com
algo. Para nds, o sentimento fica aqui
onde os Juruas chamam de coracdo,
mas para a gente é estomago, nesse
lado do peito, e falamos que esse é o
lugar onde fica o nosso sentimento.
Entdo, Tambi ¢ a minha relag¢do com
algo que tem sentimento. Apo quer
dizer fazer as coisas, tem a ver com o
movimento da mio. E Po, sozinho, é
mao. Entdo, quer dizer, a arte € o re-
sultado de algo que vocé faz ndo sé in-
dividualmente, mas coletivamente, e
af é que eu fui entendendo um pou-
co onde entra o papel do artista indi-
vidual e coletivamente.

Vocé poderia falar mais sobre essa di-

mensao do individual e do coletivo?
Alguns parentes fazem oncas e va-

rios bichos de madeira. Isso repre-

DESPERTAR

As vezes, saberes estio
guardados, adormecidos,
e ¢ nesse momento |...]
que se torna necessario
acordar a memadria.
E o que fazemos. A arte
e a cultura s3o muito
importantes nisso
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senta a habilidade de manusear, é da
pessoa, do individuo. S6 que o co-
nhecimento que esta ali ¢ maior. Por
exemplo, tem que saber quando e qual
madeira pode tirar, precisa pedir per-
missdo a drvore, e tudo isso é o saber
coletivo, entdo esse objeto ndo é um
objeto sozinho, morto, porque ali tem
a coletividade e a habilidade individu-
al, as duas coisas sempre se juntam.
E preciso olhar para aquelas duas pa-
redes. Se ndo tiver mais madeira, por
que ndo tem mais? Se ndo tem mais
saberes, por qué? Meus parentes dis-
cutem muito sobre o territdrio, por-
que nao tem como vocé discutir seu
saber sem discutir o seu territério. E
importante pensar esses objetos, que é
aobra de arte, e a relagdo deles, quem
fez, quais sdo os coletivos, as origens
dessas obras, e ai a gente poderia di-
zer que € mais democratico.

E a arte serve como um meio de tra-
zer essas coisas a tona, entdo.

Quando eu entrei nesse mundo da
arte, comecei a refletir a partir da mi-
nha experiéncia, da forma como fui
educada no processo enquanto par-
te do povo Guarani. Eu mantive isso,
mas ¢ preciso também entender o ou-
tro. E como se fosse fronteira mesmo,
entdo por isso hoje eu entendo que a
fronteira ndo é divisdo de terra, a fron-
teira somos nés mesmos, as pessoas,
porque cada um tem a sua trajetdria
especifica, o seu entendimento, a sua
cosmovisao, a sua ancestralidade, a sua
especificidade.

E é um movimento continuo.

Varios de nossos saberes perma-
necem, nds praticamos. Somos um
dos primeiros grupos que teve con-
tato com os nao indigenas desde a
invasdo colonial, e mantivemos isso
vivo. Por mais que a gente tenha pas-
sado por vdrias violéncias, nds resis-
timos, exatamente porque criamos
estratégias para isso. As vezes, sabe-
res estdo guardados, adormecidos, e
¢ nesse momento, como dizem os pa-



Foto: Taba Benedicto

rentes, que se torna necessario acor-
dar a memdria, € isso que fazemos.
A arte e a cultura sdao muito impor-
tantes, devem ser debatidas sob vérios
aspectos e em vdarios lugares, inclusi-
ve institucionais. Eu acredito que essa
¢ a cura da sociedade, ndo é pra gen-
te guerrear contra o outro, mas sim
respeitar e compreender. Essa diver-
sidade é importante, porque cada um
tem seus saberes para lidar com seu
préprio espaco.

Na sua opinido, essa luta histérica
hoje ¢é refletida na maior participa-
¢do da comunidade indigena em es-
pacos de arte e cultura?

Hoje os indigenas estao mais pre-
sentes em varios espacos, e ¢ a partir
dessa luta histérica mesmo, € a par-
tir dessas resisténcias. O Mdrio Juru-
na, por exemplo, ndo é artista, ele foi
um politico, uma pessoa que ocupou
o Congresso. Entdo, ele deixou um le-
gado, e acho que existe um conjunto
de ocupagdes de outros espagos fei-
tas por muitos indigenas, como, por
exemplo, o Ailton Krenak, o Margal
de Souza Tupa’l, que foi assassinado.
Eu acho que demorou para fazer efei-

DESAFIO

Ocupar os espagos
sempre vai ser um
desafio, ndo para nds,
indigenas, e sim para
esse sistema que foi
acostumado a nos
receber a partir da
visdo colonial

to, mas hoje em dia os indigenas in-
telectuais estdo ocupando a academia,
vao se juntando, criando mais redes.
Eu, por exemplo, entrei no MASP e
depois decidi sair porque nio estava
14 como achei que deveria. Esses mo-
vimentos vio deixando marcas, como
se fosse um rastro. No meu entendi-
mento, € assim que vamos quebran-
do os desafios. Sé que € preciso avan-
car mais. Entrar e chegar no espago é
uma coisa, e ocupar é outra, € manter

essa ocupagio, outra. E como o indi-
gena que estd na universidade e depois
acaba desistindo, exatamente porque
ndo conseguiu se manter, talvez por-
que ndo teve o acolhimento adequa-
do, porque foi discriminado, enfim,
por varios motivos acaba desistindo.
Mas ¢ importante que deixe esse ras-
tro, até para discutir o porqué de isso
nio ter sido mantido. Nesse sentido,
a gente vai quebrando também outras
paredes, outros muros.

Em 2022, o Brasil completou dois sé-
culos da sua independéncia politi-
ca, mas a0 mesmo tempo vivemos
uma série de retrocessos e violéncias.
Como vocé enxerga a questio?

Pessoalmente, eu fico muito triste
de ver essa comemoracdo, porque é
como se a invasao colonial tivesse um
projeto de na verdade acabar com os
indigenas, e eu acho que esse projeto
sé ndo se concretizou porque tivemos
vérias resisténcias. E muito dificil a
gente resistir e s6 estar sobrevivendo
a essa invasao colonial. Nesse mesmo
ano de comemoragao, meus parentes
Guarani Kaiowd foram massacrados
e assassinados no Mato Grosso do Sul
por terem tentado retomar um espago
que ¢ deles por direito, e a imprensa
diz que isso se deu por conta de inva-
sdo de territério. Quer dizer, nds so-
mos chamados de invasores agora, e
nao o contrario. E quem divulga esses
massacres somos noés, os indigenas.
Entao, para discutir a independéncia
brasileira, eu acho que tem que discu-
tir bastante coisa antes. Nao tem como
a gente pensar alguma coisa positiva
sobre o bicentendrio. Eu tenho uma
revolta muito grande com a forma que
vai se conduzindo o préprio sistema
colonial, que ndo permite que a gente
sequer se movimente. £ um sistema
que foi criado hé séculos, e nao fomos
nds que o criamos. Isso vai continu-
ar se a gente ndo se renovar com pen-
sadores diversos. Precisamos discutir
esse sistema para que todos nés caiba-
mos nesse lugar. ®
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O Brasil (re)

imaginado

No ano do bicentendrio da Independéncia, pensadores
das mais diversas dreas refletem sobre a necessidade de
um novo projeto de pais e pedem por uma “segunda
aboli¢do” que combata nossa imensa desigualdade social

Por Renato Essenfelder e
Catarina Bruggemann

A esta altura, talvez vocé ja saiba que
a cena retratada no célebre quadro
de Pedro Américo, Independéncia ou
Morte, contém diversas imprecisoes
histéricas.

Pintada sob encomenda, 66 anos
depois do evento, em 1888, a tela mos-
tra Dom Pedro I em elegante farda mi-
litar, montado a cavalo, com espada
em punho, em uma paisagem elevada
a beira de um rio. J4 hd muitos anos,
contudo, historiadores sabem que o
futuro imperador do Brasil ndo via-
java a cavalo, e sim de mula, ndo es-
tava acompanhado de soldados vesti-
dos em gala, e sim em uma comitiva
modesta, usava roupas leves de al-
godao, mais apropriadas ao clima, e
estava em uma paisagem menos, di-
gamos, épica: as margens do timido
cérrego do Ipiranga, em terra plana,
onde provavelmente aliviava-se de
uma ma disposi¢ao intestinal.

A forca da imagem, contudo, ndo
estd na sua fidelidade aos fatos, e sim
no mito que inspira. A histéria, afinal,

“nunca é uma histdria Ginica, verda-
deira; ¢ uma histéria multipla”, refle-
te a pesquisadora Lucia Kltick Stumpf,
professora na Escola de Artes, Cién-
cias e Humanidades da USP (Universi-
dade de S3o Paulo) e coautora, com Li-
lia Schwarcz e Carlos Lima Junior, do
recém-lancado O Sequestro da Indepen-
déncia (Companhia das Letras), livro
que analisa nossa identidade nacio-
nal a partir de um vasto acervo ima-
gético — tendo como centro o quadro
de Américo.

Além de observar aquilo que a cé-
lebre imagem mostra, é importante
atentar também ao que ela ndo mos-
tra, ao que ela omite. Para a historiado-
ra Ynaé Lopes dos Santos, professora
da Universidade Federal Fluminen-
se (UFF) e especialista em escravidao
e relagdes raciais nas Américas, o bi-
centendrio, mais do que celebracdo,
pede reflexdo. “E fundamental a gente
rememorar a Independéncia de uma
maneira critica”, diz, “tentando com-
preender também as histérias que fo-
ram sistematicamente silenciadas em
nome da oficialidade”.
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Segundo a historiadora Helofsa Starling, os encontros
promovidos pelo Sesc no ambito da a¢do em rede Diversos 22:
Projetos Memdrias e Conexoes, possibilitaram uma reflexao sobre
“o brasileiro que somos e o brasileiro que poderiamos ser”

Foto: Taba Benedicto
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IMAGINARIOS
O quadro /ndependéncia ou Morte, de Pedro Américo, consolidou a representacao oficial
do chamado “grito do Ipiranga”, colocando em primeiro plano um Dom Pedro | heréico

A “oficialidade” ¢, afinal, o que estd
no imagindario do brasileiro. E, para a
professora do departamento de antro-
pologia da USP, Lilia Schwarcz, “se a
gente quer descolonizar a nossa histé-
ria e a nossa realidade presente, vamos
ter que descolonizar também o nosso
imagindrio”. Para que esse processo
de descolonizagdo ocorra, a intelectu-
al defende uma verdadeira “chacoa-
lhada” no ensino e na educacio brasi-
leiros para evitar que imagens como a
do quadro Independéncia ou Morte sejam
apresentadas de forma inocente, sem
reflexao sobre os interesses em jogo
nessas imagens que influenciam de-
cisivamente as narrativas que se cons-
troem sobre o pais.

Schwarcz foi uma das palestrantes
do Diversos 22: A outra independéncia, se-
mindrio realizado no Centro de Pesqui-
sa e Formacao do Sesc com curadoria
da historiadora e professora titular da
Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG), Heloisa Starling, para quem
os encontros propuseram uma refle-
x30 sobre “o brasileiro que somos € o
brasileiro que poderiamos ser”.

Starling assina o perfil de Hipdlita
Jacinta Teixeira de Melo, inica mu-
lher a participar da Conjuragdo Minei-
ra em 1789, no recém-editado Indepen-
déncia do Brasil: As mulheres que estavam
ld (Bazar do Tempo). Na obra, sete au-
toras narram a histéria de sete mulhe-
res que tiveram papel relevante — po-
rém, pouco conhecido — no processo
histérico de independéncia do Brasil
colonial. O que nos remete novamen-
te ao quadro de Pedro Américo, onde
as mulheres estdo ausentes.

N3o se trata de acidente, conforme
salienta Schwarcz, nem de um “erro”
do artista. E, sim, um projeto de cons-
trugdo de um certo imagindrio. O pré-
prio Pedro Américo estava conscien-
te disso. Em uma carta enviada junto
ao quadro, inteiramente executado no
estudio do artista em Florenca, na Ita-
lia, ele escreveu que “a realidade ins-
pira e ndo escraviza o pintor”. Em um
contexto de perda de prestigio da mo-
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REINAUGURAGAO Apds nove anos fechado, o Museu do Ipiranga foi reaberto em setembro de 2022 e deve receber um milhdo de visitantes por ano

narquia frente as ideias republicanas,
Américo baseou-se em imagens de Na-
poledo Bonaparte para idealizar um
Dom Pedro I que infundisse patrio-
tismo nos brasileiros.

E ¢ justamente esse imaginario,
como ele se constitui e o que repre-
senta, que precisa ser discutido ainda
(ou sobretudo) hoje, 200 anos depois
do gesto de Dom Pedro I. Sé assim nao
seremos mais reféns de uma ideia que
ndo sb ndo nos serve mais como, em
realidade, nunca serviu a um projeto
emancipador de nagio, ja que excluiu
dele o povo brasileiro. “A Independén-
cia foi engendrada em grande medida
pelas oligarquias brasileiras, mas teve
também uma forte participagdo popu-
lar, que foi silenciada”, alerta Ynaé Lo-
pes dos Santos.

DUPLO ENDIVIDAMENTO

Apesar de estar to associada ao Sete de
Setembro, a verdade € que a indepen-
déncia do Brasil em relacdo a Portu-

gal ndo comec¢a — nem termina — nes-
sa data. Ela se insere em um processo
longo de discussao e de lutas, no plu-
ral, ndo apenas localizados fora do eixo
Rio-Sdo Paulo (sangrentas batalhas na
Bahia, por exemplo, foram decisivas
para a Independéncia) como também
protagonizadas por aqueles que ndo
constam do retrato heroico de Pedro
Américo: os negros escravizados, os
indigenas, as mulheres — diz-se que a
prépria mulher de Dom Pedro I, Ma-
ria Leopoldina, teria sido a principal
articuladora da Independéncia, ainda
antes de o marido sequer pensar em
erguer sua espada no Ipiranga.

Esse foi o primeiro “sequestro” da
nossa independéncia, como defende
Lucia Klick Stumpf: “transformar um
processo complexo, banhado em san-
gue e lagrimas derramados em vdrias
regides do pais, em um ato solitdrio
de coragem de um tunico homem”.

Para o escritor e roteirista Rena-
to Noguera, professor da Universi-
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dade Federal Rural do Rio de Janeiro
(UFRRJ) e integrante do Laboratdrio
de Estudos Afro-Brasileiros e Indige-
nas da instituic¢o, é importante lem-
brar de 1825 quando falamos de 1822.
“Do ponto de vista formal, o Brasil s6
foi reconhecido pelo consércio de na-
¢oes como um pais independente a
partir da assinatura do Tratado de Paz,
Amizade e Alianca, ou Tratado Luso-
-Brasileiro, assinado em 29 de agosto
de 1825. O Brasil precisou arcar com
dois pagamentos, a divida de Portu-
gal com a Inglaterra e uma espécie de
‘indenizacdo’ para a coroa portugue-
sa”, lembra.

A forma como declaramos inde-
pendéncia, como registramos essa de-
claragdo em tela e como compramos
a anuéncia para o rompimento com
a metrépole, revela muito do que o
Brasil foi e é: um pais marcado por
imensa desigualdade, mas ha séculos
especialista na arte de “mudar tudo
para que tudo permanega como esta”.



Por isso, nossa revolucio foi sui ge-
neris. Como resultado dela, tornamo-
-nos o unico pais no continente que
declarou independéncia e virou im-
pério, com a manutencdo do regen-
te anterior — ainda que ndo mais sub-
misso a Portugal. Como diz o escritor
Laurentino Gomes, o Brasil consagrou
“uma monarquia cercada de republi-
cas por todos os lados”.

Essa orquestracao foi fruto de um
pacto muito bem amarrado entre as
elites agrarias do pais — leia-se, senho-
res de escravos — e a coroa. Uma es-
pécie de revolugao sem choque, sem
revolucionar nada. “O Brasil rompeu
com Portugal, mas manteve a estrutu-
ra social vigente. Nao aboliu a escra-
vidao, ndo promoveu a educagio de
seu povo. Estima-se que 99% da po-
pulacdo era analfabeta, e assim per-
maneceu. Na época, a América espa-
nhola jd possufa 22 universidades. A
primeira a surgir no Brasil foi s em
1912, quase cem anos depois da Inde-
pendéncia. O Brasil foi mantido na
ignorancia e no analfabetismo como
uma forma de controle social. Nao
distribuimos terras, nio mexemos em
nada. Escravos, indios e pobres ainda
eram tidos como ndo-cidaddos”, con-
ta Laurentino, autor de trilogia sobre
a escravidao, cujo altimo volume foi
langado em 2022 e aborda justamen-
te o periodo entre a Independéncia e
a Lei Aurea, assinada em 1888.

Ynaé Lopes dos Santos, que tam-
bém acaba de lancar livro sobre o
tema (Racismo Brasileiro: Uma Histé-
ria da Formagdo do Pais, Todavia), sus-
tenta que “a histéria do racismo no
Brasil é a prépria histéria do Brasil”,
daf a impossibilidade de avancarmos
rumo a um projeto de na¢do mais jus-
ta e prospera sem atacar diretamen-
te a questdo. “O racismo ¢é algo abje-
to e profundamente violento, por um
lado, mas por outro ele cria uma série
de benesses para o grupo que nio é
racializado”, diz. “Entdo, é muito in-
teressante pensar que nos mMomentos
agudos da histdria politica brasileira,

A forma como o Brasil declara independéncia, mantendo
a estrutura social até entdo vigente, sem promover a
aboli¢do da escravatura e sem investir em educagdo e
reforma agrdria, revela muito do que o pais foi e é

como o Sete de Setembro, a Aboli¢ao
da Escravatura e a Proclamacio da
Republica, nés tivemos uma repac-
tuacgdo pelo racismo, elaborada pelas
oligarquias brasileiras. E importante
compreender essa longa duracdo do
racismo no pais”, completa. Ou seja,
mudar tudo com o cuidado de ndo
mudar nada.

SEGUNDA ABOLIGAO

Tanto Lopes quanto Noguera dizem
acreditar que o tema comega a ganhar
mais tra¢do, mesmo entre a populagao
branca. “Nao podemos falar de racis-
mo sem falar das diversas formas de
resisténcia também, e acredito que es-
tamos fazendo isso de forma mais sis-
temadtica agora, com maior circulagio
das informacgées por meio das redes
sociais”, diz a pesquisadora. Os brasi-
leiros, hoje, completa Noguera, estdo
“em um processo de reelaboracdo do
que somos, mas ndo ¢ uma tarefa que
possa ser realizada sem conflitos”.

O primeiro conflito, aponta, ¢
“compreender como essas elites bran-
cas brasileiras sdo identitdrias, ndo
conseguem enxergar com conforto
nada que ndo seja o proprio espelho”.
“O identitarismo das nossas elites ¢é
um obstdculo para a democracia. Nao
sdo os movimentos sociais dos grupos
negligenciados que sdo identitdrios,
mas a populagdo branca, que ndo con-
segue sobreviver sem o narcisismo
patolégico da branquidade”, conclui.

No recém-langado livro O Pacto da
Branquitude (Companhia das Letras), a
psicdloga Cida Bento, ja eleita pela re-
vista britanica The Economist como
uma das 50 pessoas mais influentes
do mundo no campo da diversida-
de, aponta a existéncia de um “pac-
to narcisico da branquitude” no pais.
Segundo esse pacto, nao verbaliza-
do nem conscientemente combina-
do, os brancos (e, de modo mais agu-
do, homens brancos) veem-se como
iguais, como referéncia de universal,
e excluem o diferente. Essa pratica é
sustentada por um falso ideal de me-

LIVROS RECENTES
AJUDAM A PENSAR
O BRASIL

ed. Globo Livros

AUTOR: Laurentino Gomes
Ultimo volume da trilogia
Escravidao, é dedicado ao
século 19, até a assinatura

da Lei Aurea em 1888, e ao
legado da escraviddo, que
ainda hoje projeta suasombra
sobre milhdes de brasileiros

ed.Bazar do Tempo
ORGANIZADORAS: Heloisa M.
Starling e Antonia Pellegrino
Traca os perfis de sete mulheres
notdveis que participaram de
batalhas pelaindependéncia

do Brasil, em todos os cantos

do pais, mas que foram
sistematicamente negligenciadas
pela narrativa oficial.

ed. Companhiadas Letras
AUTORES: Lilia Schwarcz, Licia
Kltick Stumpf e Carlos Lima Junior
Analisa a construcao histérica do
Sete de Setembro como marco
daIndependéncia a partir de

um minucioso estudo da cultura
visual em torno do tema.

ed. Todavia

AUTORA: Ynaé Lopes dos Santos
Revisita a histéria do Brasil ao
longo dos séculos, do periodo
colonial aos dias atuais, com olhos
fixos naquele que é colocado
como um tracgo definidor da
nossa sociedade: o racismo.
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ritocracia, produzindo uma espécie
de retroalimentacdo. Os brancos sus-
tentam que tém mais oportunidades
porque tém mais mérito, mas na ver-
dade ocorre o inverso: seu “mérito”
¢ justamente o de nascer com mais
oportunidades — e sobretudo silen-
ciar sobre isso.

“O pacto é uma alianga que ex-
pulsa, reprime, esconde aquilo que
¢ intoleravel para ser suportado e re-
cordado pelo coletivo”, escreve. Cida
desloca, assim, a discussao da “ques-
tao dos negros” no Brasil para uma
“questio dos brancos” que nao deba-
tem a heranga que a escravidao legou
também a eles. “Falar sobre a heran-
¢a escravocrata pode auxiliar as novas
geracgdes a reconhecer o que herda-
ram naquilo que vivem na atualidade,
debater e resolver o que ficou do pas-
sado, para entdo construir uma outra
histéria e avangar para outros pactos
civilizatdrios”, propde.

Pensando nesse Brasil que ndo
mudou, Licia Kltck Stumpf lamen-
ta que as autoridades publicas brasi-
leiras ndo tenham aproveitado a efe-
méride do bicentendrio para pensar
profundamente o paifs. “A gente de-
via estar pensando nas outras inde-
pendéncias, nos excluidos do Brasil,
nas grandes desigualdades raciais e
de género que a gente tem ainda a su-
perar. A gente devia estar discutindo
isso, devia estar discutindo a sobera-
nia do Brasil. Temos soberania? A nos-
sa economia é soberana? Nés constru-
imos um projeto soberano cultural?
O projeto de soberania no Brasil eu
acho que é uma questao a ser posta
desde 1822 até hoje”, reflete.

A soberania do pais passa neces-
sariamente por uma “segunda abo-
licdo”, como postulam Laurentino
Gomes e Renato Noguera. “A segun-
da aboli¢do jamais aconteceu. O Bra-
sil jamais educou, nunca deu mo-
radia, terra, emprego e cidadania,
as vitimas da escraviddo e aos seus
descendentes. Nunca promoveu o0s
negros e mesticos a condigdo de ci-

s aB),
-

ESPORTES Partidarealizada durante a Copa Sesc de Futsal; competicdo busca
ampliar o acesso ao lazer e promover a socializagao a partir da pratica esportiva

dadaos plenos. A populagio afrodes-
cendente foi abandonada, margina-
lizada, e continua até hoje explorada
sob formas mal disfarcadas de traba-
lho forcado e mal remunerado”, cri-
tica Laurentino.

“O racismo estrutural brasilei-
ro ndo deixa duvidas: precisamos de
uma nova aboli¢do e de uma nova
independéncia. A ordem dos fatores
altera o produto, nesse caso. A inde-
pendéncia vir antes da aboli¢do da es-
cravizagdo ¢ resultado de uma agen-
da das elites (brancas) econdmicas
sem acordo com a populagdo negra,
os povos indigenas e os estratos so-
ciais brancos pobres. E preciso abo-
lir a escravizagdo e, somente em se-
guida, gritar independéncia ou vida
em luta!”, conclui Noguera.
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SAUDE PUBLICA
Uma das muitas dimensdes em que
a questdo da exclusio social no Bra-
sil se materializa é em relagdo a sad-
de publica. “O jeito que um pais cuida
da sua populagdo mais vulnerabiliza-
da diz muito sobre que pais é esse”,
afirma Marco Akerman, professor da
Faculdade de Satude Publica da USP. E
como a saude ¢ tratada no Brasil? “De
forma desigual, como uma mercado-
ria. Mesmo que na letra da lei todo
cidadao tenha direito a satde, quem
paga um plano privado tem mais di-
reito do que quem ndo paga”, resume.
Colocando em numeros, segundo
o mais recente levantamento do IBGE
sobre o tema, com dados de 2019, em
uma década o gasto percentual do PIB
(Produto Interno Bruto) brasileiro



Foto: Evelson de Freitas

com saude avan¢ou de 8% para 9,6%,
o que nos colocaria acima da média da
Organizagdo para a Cooperacdo e De-
senvolvimento Econdémico (OCDE).

De longe, parece um bom indica-
dor, mas, quando olhado mais de per-
to, revela as profundas desigualdades
do pais. Do total despendido em 2019,
R$ 283,6 bilhdes foram despesas pt-
blicas, contra R$ 427,8 bilhdes de gas-
tos privados, de familias e institui¢des
como ONGs e igrejas.

No entanto, apesar de o SUS (Sis-
tema Unico de Satde) receber muito
menos dinheiro, ele atende a 75% da
populagdo brasileira, restando ape-
nas 25% para os servi¢os privados. O
que tudo isso significa? “Que a gen-
te trata as pessoas de forma diferen-
te”, resume Akerman. “Mas, apesar

Continua na pdgina 36 =>

FUTEBOL FOI, DESDE
O INICIO, PALCO DE
TENSOES SOCIAIS

Quando falamos em Brasil,
dois clichés sdo quase
inevitaveis: somos o pais
do samba (e do Carnaval)

e, claro, o pais do futebol.
Enquanto o primeiro ponto
¢ facilmente compreensivel,
j4 que o samba nasce no
pais em profunda ligacdo
com a cultura negra e com
os batuques trazidos a nds
por africanos escravizados,
a formacio do segundo ¢,
no minimo, curiosa. Como
um esporte popularizado
no Reino Unido, no século
19, tornou-se simbolo —

e paixdo — nacional?

A historiadora do esporte
Aira Bonfim conta que o
enredo dessa relagdo “ndo
¢ tdo colorido e bonito”
como se imagina. Quando
o esporte chega ao pais, as
elites tentam “segurar para
si a experiéncia do jogo”,
restringindo a pratica a
grupos e clubes privilegiados,
mas fracassam. “Diante de
uma sociedade tao grande
e tdo diversa, e de um jogo
que tem uma certa facilidade
de se aprender a jogar”, a
brincadeira se populariza.
Logo, em cada canto, em
cada campo, comegam a se
multiplicar os jogos de bola.

Mas desde o inicio,

a histdria do futebol no

Brasil ¢ uma histéria de
tensionamento social. Com a
profissionalizagdo do esporte,
a partir das décadas de 1920 e
1930, ocorrem as contratacoes

de jogadores €, com isso,
clubes que promoviam
diversas experiéncias (ndo
apenas desportivas, mas
também sociais) passam a
contar com a presenca de
homens negros, trabalhadores,
que conseguem, por meio do
esporte, transitar entre lugares
antes interditos. Por isso,
completa Aira Bonfim, “ndo
tem como pensar o esporte
como um lugar sagrado,
separado da experiéncia
humana no mundo”.

Prova disso € que, apds
o tensionamento entre
proletdrios da bola e a elite
branca dos clubes, surgiu
outro ainda mais desafiador,
em rela¢do a mulheres que
passaram a fazer o mesmo
movimento de pressao e
ocupagdo de espagos, sob
restri¢des ainda piores.
Por incrivel que pareca,
entre os anos 1941 € 1979
um decreto-lei proibiu a
pratica desse esporte por
mulheres, assim como outros
considerados “incompativeis
com as condi¢des da
natureza” feminina.

Por isso é impossivel
pensar em esportes como
o futebol sem pensar em
sociedade e em politica
publica. “E, quando a gente
pensa em politica publica do
esporte, estamos falando de
um didlogo com dreas como
satde, urbanidade, direitos
de educagdo e de memoria”,
afirma Aira. “E nesse lugar
que a gente tem provocado os
nossos politicos, entendendo
0 N0sso corpo como politico e
reivindicando esses acessos.”
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de tudo, temos de lembrar que com
a criacdo do SUS, em 1988, a situacdo
da satde melhorou bastante no pais.
Antes a gente tinha o Inamps [Institu-
to Nacional de Assisténcia Médica da
Previdéncia Social] e sé quem traba-
lhava com carteira assinada era con-
siderado incluso no sistema de saude.
Quem nio tinha era considerado in-
digente, sem direito. Entdo esse nao
era um cuidado universal”, completa.
Algumas das doencas que assolam
ainda hoje os brasileiros ja eram co-
muns em 1822, em especial as infec-
ciosas, como tuberculose e sifilis. Sao
exemplos de que a satde nio se resu-
me ao SUS, ou seja, aos servigos de as-
sisténcia. Muito antes disso, sdo fun-
damentais os cuidados de habitagao,
higiene, saneamento, nutricdo, avan-
cos na descoberta de vacinas, na ur-
banizag¢do das cidades e mesmo de
costumes, como o machismo que faz
com que falar de sexo com preserva-
tivo seja, ainda, hoje tabu e dificulte
o combate a sifilis e outras Infeccoes
Sexualmente Transmissiveis (ISTs).
“Essa ¢ uma marca importante
desses 200 anos: a gente melhora no
absoluto, mas pode estar até pior no
relativo. Existe uma diferenca gran-
de dos ganhos de satde entre es-
tados, entre cidades, entre bairros.
Por exemplo, em 1960 a diferenca
de mortalidade infantil entre Nor-
deste e Sul do Brasil era menor do
que é hoje”, explica Akerman. “Isso é
algo para o que precisamos chamar a
atengdo o tempo todo: essas diferen-
cas precisam ser explicitadas se nos
quisermos ter um pais mais igual. A
distribuicdo desigual de poder, de re-
cursos e de servicos entre a popula-
cdo negra e a populagdo branca é um
determinante social da satde. Nem
sempre so o sistema de saude da con-
ta de corrigir isso, precisamos de po-
liticas puiblicas mais ampliadas.”

FOME E ALIMENTAGAO
A discussdo sobre a satde dos brasi-
leiros passa ainda pela questio da ali-

mentacgdo — e da falta dela. Citando o
médico e gedgrafo Josué de Castro,
autor do cldssico Geografia da Fome, de
1946, a historiadora e professora uni-
versitdria Adriana Salay Leme, espe-
cialista no tema da fome, afirma que
o problema ¢ estrutural no pais, “cau-
sado por relagdes sociais desiguais”.
“Com a colonizacdo, vem a fome. O
Brasil tem uma histéria particular de
colonizagdo e ocupagio do territdrio
para cultivo e extracdo de produtos
para exportacdo. O foco da invasao
portuguesa foi a produgdo de coisas
para levar para fora, nunca plantar
para alimentar pessoas. O objetivo da
colonizag¢do, em si, ¢ um fator gerador
de fome”, avalia. “Sé no século 20 ela
passou a ser vista como um proble-
ma politico”, completa.

Segundo a estudiosa, os marcado-
res de desigualdade social no pais,
como a cor da pele, sio também per-
ceptiveis nas medic¢oes da fome. Ou-
tro grupo duplamente afetado, afirma,
¢ o das mulheres pobres, “impactadas
pela fome em dois sentidos, primei-
ro porque elas tém uma remuneragao
menor em relagdo aos homens e se-
gundo porque ¢ a mulher, no Brasil e
na maior parte do mundo, que faz a
gestdo do alimento. Primeiro ela ali-
menta os filhos, depois o companhei-
ro, e depois ela propria”.

No Brasil que tem acesso a comi-
da, Joana Pellerano, doutora em co-
municagdo e praticas de consumo pela
ESPM (Escola Superior de Propagan-
da e Marketing) e pesquisadora na drea
da alimentacio, observa que os hébitos
de consumo mudaram consideravel-
mente, em especial nas tltimas déca-
das. “Houve um aumento consistente
na compra de produtos industrializa-
dos, como pratos prontos congelados,
refrigerantes e biscoitos”, afirma.

Leme concorda e aponta para a
grande homogeneizacdo pela qual a
forma de comer vem passando des-
de os anos 1970 no pais — e no mun-
do. “E dificil pensar em como era a
alimentacdo do brasileiro em 1822 por-
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que os mundos alimentares eram mui-
to distintos. A alimentagdo do Pard ndo
tinha nada a ver com a do Rio Grande

do Sul, por exemplo. Nem o arroz nem
os feijoes eram os mesmos. A partir
dos anos 1970, com a industrializacdo,
a gente foi homogeneizando a comida.
Aconteceu uma perda muito grande de
biodiversidade no prato. Ja perdemos
mais da metade das variedades de fei-
jao disponiveis para consumo, e hoje
sim podemos falar em tendéncias mais
nacionais”, reflete Leme.

A perda de variedade no prato pre-
ocupa do ponto de vista nutricional e
cultural. Além de uma necessidade ba-
sica de sobrevivéncia, afinal, alimen-



Algumas das doencas que assolam ainda hoje os
brasileiros ja eram comuns em 1822, em especial
as infecciosas, como tuberculose e sifilis

Foto: Rovena Rosa/Agéncia Brasil
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PREVENGAO Bebé recebe vacina do calendério bésico de imunizacao do SUS em Sao Paulo

tagdo também ¢ cultura. “Precisamos
comer, mas nao comemos qualquer
coisa, fazemos escolhas especificas em
relacdo aquilo que vamos aceitar. Tam-
bém encaramos essas escolhas de ma-
neira muito particular. Por isso o que
escolhemos comer € 0 que pensamos
sobre essas escolhas acabam represen-
tando nosso grupo social. E por isso a
comida tem a ver com a identidade, ela
comunica quem somos € quem nao so-
mos”, pondera Pellerano.

COZINHA E ARTE

No Brasil, cozinha, cultura e arte es-
tdo indissociavelmente relacionadas.
Afinal, serd o Modernismo, no come-

¢o do século 20, o grande responsével
por criar um discurso de culindria
brasileira como amdlgama das con-
tribui¢oes de indios, negros e bran-
cos. Um dos mais conhecidos nomes
do movimento, Mdrio de Andrade era
verdadeiramente apaixonado pelo as-
sunto. Viviane Aguiar, doutoranda
em histéria social na Universidade
de Sao Paulo e especialista na rela-
c¢do do escritor com o tema, lembra
que Mdrio colecionava carddpios, fa-
zia viagens pelo pais para desbravar
culindrias regionais (sempre em bus-
ca daquilo que seria o universal bra-
sileiro) e fez centenas de referéncias
a comidas tipicas do pais em seus

escritos — em especial no romance
Macunaima, publicado em 1928.

Muito por influéncia de Mério de
Andrade, portanto, e também de Gil-
berto Freyre, a ideia de cozinha bra-
sileira ¢ interpretada sob as bases
da “mistura” — produto harmonio-
so da fusdo das nossas trés culturas
formadoras. No entanto, a ambicao
do escritor para encontrar uma base
comum na nossa gastronomia, rejei-
tando regionalismos, ndo se concre-
tizou. Temos, afinal, uma infinidade
de “pratos tipicos”. “O modernismo
de Mdrio influenciou a percep¢io da
existéncia de uma cozinha brasileira,
que deveria ser conhecida e valoriza-
da”, escreve Aguiar, “mas foi ofuscado
em busca das similaridades que trans-
cendiam a caracterizacdo de cada re-
gido em si. Ambigua e contraditéria, a
cozinha nacional era, para ele, a pro-
va de uma cultura em ebulicdo, que
levaria o Brasil a encontrar seu lugar
no ‘banquete’ das civilizagdes”.

Hoje, 200 anos apds a declaracao
de independéncia, a efeméride con-
vida a questionar que lugar ¢ esse, o
do Brasil no mundo — e, mais do que
isso, que ideal de civilizagdo temos
e teremos no século 21. Que proje-
to de nagdo podemos desenvolver, a
partir da multiplicidade de experi-
éncias europeias, indigenas e africa-
nas que aqui se chocaram e encon-
traram? Noguera, da UFRR], diz que
a resposta estd justamente em nos-
sas raizes indigenas e africanas, tao
sonegadas em favor da matriz euro-
peia. Trata-se de “um projeto de na-
¢do com lugar para todos os pertenci-
mentos étnico-raciais, que passa pelas
tecnologias culturais das aldeias e dos
quilombos. Em poucas palavras, um
pais-quilombo formado por cidades
que se comportem como aldeias”. Ou
seja, um pais com o espirito comuni-
tdrio e soliddrio desses arranjos, po-
licéntrico, de modo a abolir também
a divisdo entre centro e periferia — e
as falsas dicotomias que aprofundam
nossa desigualdade. @
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A ARTE E CULTURA
PRA TODO MUNDO -
DIVERSQOS 22

RAPadura*

Ouga o que eu vou contar
Vim pra cantar a vida

Tao espetacular

Minha gente seja bem vinda

Vivo outrora no agora
Realizo o que nao foi

Sinta o peso da gldria

E tudo que a histéria compds
Multi versos diversos
Vieram de 22

Concretizamos no universo
100 Anos depois

Oswald de andrade

Peleja com mario de andrade
O que era uma ideia

Se tornou realidade

Semana da arte moderna
Traz a pluralidade

Evolugdo interna

Festa da diversidade

Raiz perfura a bolha e toda camada social
No meio urbano publico, real ou digital
Como anita malfatti, tarsila do amaral
Olhar sublime, tornando a arte universal

Dizem que somos loucos,
fazemos muito com o pouco
Do nada improviso tudo,

A cultura ¢ pra todos

Vai fazendo o reboco,
Juntando o velho e o novo
A arte imita a vida

Esse ¢ o dom do povo

* RAPadura Xique-Chico nasceu Francisco
Igor Aimeida do Santos em Lagoa Seca,
Fortaleza. Indicado ao Grammy Latino em
2020, tem um trabalho de enaltecimento
e projecao da cultura nordestina.
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Multilinguagem, criticidade,

transformacao
Interseccionalidade,

A base da construgdo
Juventude de atitude
Rima com precisao

Se estende a amplitude
No acude da inclus@o

Semana de arte moderna
Portas abertas, entre
Independéncia ou morte
Nunca foi sorte, se lembre
Dificuldade me acende

Se reinvente sempre
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Sé entende quem sente

A cultura nasce do ventre
Num galope rasante

A vida passa num segundo
Arte e cultura pra todo mundo!
Galope a beira-mar

Eu sempre mergulho fundo
Arte e cultura pra todo mundo!
Isso ¢ feito pra todos

Isso ¢ feito de tudo

Arte e cultura pra todo mundo!
Conhecimento de gente

Que nao teve estudo

Arte e cultura pra todo mundo!
Arte e cultura pra todo mundo!

Assista a apresentagdo
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Acesse o QR Code
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ead.sesc.digital

plataforma de educacao
a distancia do Sesc Sao Paulo

Explore novos interesses e experimente
novas praticas, no seu ritmo, com cursos
livres e gratuitos de saberes diversos

Consumo, Residuos Cinema Brasileiro: o Classico Abordagem Triangular e o Ensino
e Sustentabilidade e o Moderno de Arte na Educacao Infantil
Com Thaina Duarte e Fuba Com Ismail Xavier Com Ana Mae Barbosa e convidados

Construindo o Futuro: Introdugao Nogoes Basicas de Desenho e Fundamentos de Palhacaria e
Alimentar para Bebés até 2 anos Narrativas de Quadrinhos Comicidade Fisica

Com Rachel Francischi Com Rafael Coutinho Com Cia La Minima
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