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AS INFANCIAS COMO PERMANENTE RECOMEGCO

As transformacoes observadas na midia nas ultimas décadas, impul-
sionadas pelo avanco dos meios eletronicos, suscitam debates recorrentes
sobre o destino das publicacées impressas. Nessa discussdo, ha quem va-
ticine o fim dos impressos e, por outro lado, quem proclame a reabilita-
cao de jornais e revistas em suporte de papel, desde que repaginados sob
novos modelos de gestao, nos quais a coexisténcia com o digital seja um
fator de resiliéncia.

Atento aos sinais dos tempos, o Sesc Sao Paulo acompanha essas mu-
dancas de forma propositiva, promovendo a publicizacdo de veiculos tanto
1mpressos quanto digitais. Entre os diversos titulos de seu portfélio edi-
torial, destaca-se a Revista do Centro de Pesquisa e Formag¢do, em meio
online, que chega ao décimo ano com esta 19* edicdo, trazendo ao publico
o dossié tematico “A infancia e o que ela tem a (nos) dizer”.

Lancada em 2015, a revista tem como propdsito repercutir as acgoes
do Centro de Pesquisa e Formacao (CPF) nas areas de educacao, cultura,
saude, assisténcia, turismo, lazer e esportes — incidindo sobre os eixos de
atuacao do Sesc. Tornou-se um oportuno meio de comunicac¢ao de estudos
e pesquisas, especialmente com os trabalhos resultantes do Curso Sesc de
Gestao Cultural, realizado desde 2012, além do Curso Sesc de Gestdo do
Esporte e do Curso Acessibilidade para a Gestao Cultural: Teorias e Pra-
ticas Anticapacitistas, que, em anos posteriores, ampliaram o conteudo
programatico da unidade e a pauta do peridédico semestral.

Na revista ja foram abordados temas como gestdo cultural, género,
memoria, turismo, acessibilidade, mercado da arte, Ocio, literatura,
inteligéncia artificial, entre outros, em edigées acessiveis a todos os
publicos, a qualquer tempo. Essa diversidade de contetidos organiza-se
em dossiés tematicos, artigos, resenhas, entrevistas e narrativas visuais,
com a colaboracdo de convidados. Assim, o Sesc compartilha saberes
e praticas originados de suas atividades reflexivas e se abre a uma
pluralidade de contribuigoes.

A edicdo n° 19 traz uma discussio das mais relevantes: a infancia — ou
as infancias —, conforme argumentam os autores e autoras reunidos nes-
te dossié, considerando as distintas experiéncias culturais impregnadas
nesse conceito. Atentar a heterogeneidade do termo desfaz a ideia de uma
infancia universal e imutavel, contribuindo para o entendimento de feno-
menos complexos que estdo no cerne da configuracio das sociedades, do
processo de urbanizacgio, dos modelos de gestao de politicas publicas, e da
organizacao dos sistemas de arte, entre outros aspectos.
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Esse panorama revela um traco fundante da cultura brasileira que
requer atencao: o adultocentrismo, ou seja, a vida em sociedade sob a res-
trita perspectiva dos adultos. Trata-se de uma concep¢ao de mundo que
ignora a escala das criancas e seu protagonismo em questoes de interesse
social. Por i1sso, os seis artigos que compoem o dossié vinculam a infancia
a estudos sobre cartografias, planejamento urbano, turismo, educacao, ar-
tes visuais e teatro, a partir de experiéncias reportadas e analisadas pelos
autores, podendo inspirar o trabalho de gestores culturais, educadores,
mediadores, pesquisadores, artistas, programadores e demais profissio-
nais afinados com esse campo.

Além dos artigos, destaca-se a narrativa visual fotografica de Edgar
Kanayko Xakriaba, que retrata o cotidiano dos pequenos Xakriaba, de
Minas Gerais. Complementando a abordagem, recomenda-se a entrevista
com Anete Abramowicz, professora titular da Faculdade de Educacao da
Universidade Federal de Sao Paulo, que, ao atualizar suas pesquisas em
sociologia da infancia, advoga pela potencialidade da socializacdo nessa
fase da vida: “A crianca é um recomeco, uma ampliacdo do campo do pos-
sivel. Quantos possiveis ha em uma criancga?”, questiona a professora.

Por afinidade, essa indagacgio remete as ac¢oes socioeducativas do Sesc
voltadas para as infancias. Uma delas é o programa Curumim, que oferece
a criancas entre 7 e 12 anos diversas oportunidades de participar de ativi-
dades educativas ndo formais, nas quais vivenciam o livre criar, a coopera-
¢ao, a autonomia e a ludicidade, em um projeto que envolve arte, cultura,
corpo, tecnologia, sustentabilidade, nutricdo e satde bucal. Em quase qua-
tro décadas de existéncia, o programa busca a renovacao constante de con-
ceitos, metodologias e estruturas para atender as demandas geracionais.

Outro programa importante neste segmento é o Espaco de Brincar,
presente nas unidades do Sesc Sao Paulo. Em atividade desde 2010, dis-
ponibiliza ao publico de 0 a 6 anos um conjunto de agdes e ambientes que
utilizam o brincar como meio de comunicacio, desenvolvimento e prota-
gonismo. As interagoes nesses espacgos ocorrem em presenca de pessoas
adultas de referéncia das criancas, incentivando o compartilhamento des-
ses momentos ladicos.

Mais recentemente, o Sesc iniciou as atividades do Centro de Desen-
volvimento Infantil (Cedel), com a inauguracio da unidade na zona leste
de Sao Paulo, no bairro do Belém. Destinado ao atendimento diario de
bebés e criancas de quatro meses a cinco anos, o Cedeil orienta-se por um
Projeto Politico Pedagégico (PPP) construido pela comunidade educativa.
As diretrizes desse espaco envolvem o direito a brincadeira, interacgao, es-
cuta e aprendizagem em ambientes acolhedores e instigantes, concebidos
a partir das dimensoées da crianca.
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Essas iniciativas fundamentam-se em valores como diversidade e res-
peito as singularidades, além de praticas de acessibilidade e de uma edu-
cacdo equitativa e antirracista. Além deles, a valorizacao da infancia se
reflete na curadoria que embasa a programacao cotidiana do Sesc em cul-
tura, lazer e esportes, partindo da vivéncia das criancas e de suas esco-
lhas, ratificando as palavras assertivas da professora Anete Abramowicz.

O dossié, assim, aponta para variadas direcoes reflexivas, incluindo a
divergéncia saudavel. Dai a importancia da leitura critica ao movimentar
1deias, suscitar novas abordagens sobre temas conhecidos e aproximar,
democraticamente, os diferentes.

Esta edicdo da Revista do Centro de Pesquisa e Formag¢do atualiza
ainda estudos recentes sobre producao cultural, audiovisual, histéria do
esporte e acessibilidade. Na area de gestao cultural e do esporte, abre es-
paco para pesquisas sobre politicas de leitura, mapeamento de territérios
e a atuacao de mulheres no futebol feminino.

Ao longo de dez anos, a existéncia da publicagao evidencia a vocacgao
editorial da instituicdo, proporcionando o acimulo de experiéncias e sa-
beres sobre temas contemporaneos e de relevancia publica. Sua perma-
néncia assinala o necessario exercicio da leitura e da revisdo critica, sem
o qual as publicacées nio encontram eco entre leitores e leitoras. Além
disso, ao lado de outros titulos institucionais, a revista contribui para a
difusdo dos valores do Sesc, qualificando e ampliando sua comunicacao
com os publicos.

Que seja uma boa leitura!

Luiz Deoclecio Massaro Galina
Diretor do Sesc Sao Paulo






UMI-} FRESTA NO ESPACO: IVAIAPEAR COM AS
INFANCIAS E COMO AS INFANCIAS
Jader Janer Moreira Lopes'

RESUMO

Temos aqui um artigo escrito com Torres Altas, Muros Cercados, Can-
tos Ocultos e por Frestas encontradas. Locais criados que escondem se-
gredos. Segredos de mapas e das cartografias, sobretudo as infantis. E,
assim, um texto sobre como os bebés e as criancas, como seres historicos
e geograficos, linguageiros no mundo e com o mundo, criam e inventam
suas formas cartograficas singulares. E um texto orfanato, pois guarda
as muitas linguagens humanas, em especial a das infancias e de seus re-
gistros em forma de mapas.

Palavras-chave: Cartografia. Bebés. Criancas. Légicas infantis. Au-
torias infantis.

ABSTRACT

Here we have a paper written with Tall Towers, Surrounded Walls,
Hidden Corners and found Cracks. Created locations that hide secrets. Se-
crets of maps and cartographies, especially those for children. It is, there-
fore, a text about how babies and children, as historical and geographic
beings, speakers in the world and with the world, create and invent their
unique cartographic forms. It is an orphanage paper, as it contains many
human languages, especially those of childhood and thei records in the
form of maps.

Keywords: Cartography. Babies. Children. Children’s logics. Chil-
dren’s authorships.

1 Graduado em Geografia. Doutor em Educagio, com estdgio pdés-doutoral, na Uni-
versitit Siegen (Alemanha). Professor dos Programas de Pés-graduacgéo da Uni-
versidade Federal de Juiz de Fora (UFJF) e da Universidade Federal Fluminense
(UFF). Coordenador do Grupo de Pesquisas e Estudos em Geografia da Infancia da
UFF (GRUPEGI/CNPq). E-mail: jjanergeo@gmail.com.

10



REVISTA DO CENTRO DE PESQUISA E FORMAGAO / n. 19, maio 2025
Uma fresta no espac¢o: mapear com as infancias e como as infancias

1. DE VOLTA AO CANTO OCULTO E CHEIROS DE PAISAGENS EM CINZAS

E pensaram como fazer. Organizaram-se para poder levar a cabo o pla-
no tragado nos bicos de penas e nos rascunhos das folhas que sobravam
dos trabalhos das Camaras. Fizeram o mapa do Saldo dos Livros. As
criancas sdo sempre eximias mapeadoras e conseguem colocar nos ma-
pas muitas coisas que os adultos nao percebem, inclusive os movimentos
que deveriam fazer para acessar o local proibido. Muitas linhas ligavam
os varios cantos da Instituicdo, tracados que passavam por varios lo-
cais. Letras e nimeros escritos completavam o registro de todo o espaco
(Lopes, 2022, p. 217).

Em um texto ja publicado (Lopes, 2022), narro a histéria de um lugar,
uma grande construcio, onde muros extensos de pedras cercavam todo o
local, com um gigantesco portao, preso por correntes (a Ginica passagem
que dava acesso ao mundo externo), com um patio interno e torres altas.
Era desses lugares que nem é preciso descrever muito, pois acredito que
todas as pessoas ja imaginaram ou ja viram algo assim! A diferenca é
que, dentro dessas paredes erguidas, havia muitos adultos, com muitas
funcoes. Por exemplo, tinha o Controlador de Movimentos Externos, o Re-
parador das Formas Infantis, o Controlador dos Movimentos Internos, o
Escolhedor de Livros, entre outros. Além disso, era um lugar sé de entra-
da, de entrada de bebés e criancas que tinham um documento carimbado
informando que eram pessoas pequenas, sem pessoas e lugares; por isso,
deveriam ficar para sempre ali. Suas vidas em eternidades entre os muros
daquele local. Seria o Uinico lugar que conheceriam a vida toda. Afinal,
por que conhecer outros? Eram pessoas sem pessoas e sem lugares.

E, se isso ja esta chamando sua atencdo, o que aconteceu, um dia, na-
quele espaco, talvez seja o mais interessante de toda essa historia! E que,
naquele local, em uma das torres, havia um Saldo dos Livros — e, nele, um
Canto Oculto; um canto definitivamente proibido para os bebés e as crian-
cas. Era, inclusive, encerrado por uma porta em forma de grade.

Na verdade, é preciso explicar melhor. O préprio Saldo dos Livros
era proibido para os bebés, mas as criancas podiam ir para la e, claro,
deveriam estar acompanhadas, “havendo um adulto destinado a isso, o
Escolhedor de Livros (funcao que ja fo1 exposta anteriormente). As crian-
cas, obviamente, s6 podiam ter acesso aos livros que esse adulto separava
para elas.

Mas, como todos sabem, a curiosidade infantil pelo mundo é sem fim.
Toda crianca tem um grande poder de abstracao e de criacao; e, por isso,
as criancas daquele lugar acabaram organizando um jeito de acessar o
Canto Proibido. Como fizeram isso? Uma parte vocé ja leu na epigrafe que
abre esta secao do texto: elas fizeram um eximio mapa detalhado do local,

n
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com tragados que s6 as criangas sabiam entender — e houve mais: junto ao
mapa, levaram um bebé.

E fo1 assim que, em um dia, um bebé se pendurou nas grades da porta
do Canto Oculto e, quando foi visto, gerou um grande alvoroco no local:
uma infamia um bebé nesse lugar! Um perigo para os livros! Ja pensou
nas paginas molhadas? Mordidas? E até amassadas? E até babadas? Foi
uma grande correria, e, nessa correria, as criangas conseguiram abrir a
porta proibida, encontrando, no Canto Proibido, muitos livros que traziam
narrativas de muitas paisagens de outros lugares! Paisagem com tudo que
nelas se penduram! Cores diferentes, formas diferentes, cheiros e aromas
diferentes, sabores, palavras, gestos, roupas, comidas diferentes... Eram,
de fato, paisagens diferentes daquelas na qual viviam encerradas.

Creio que agora ja fica claro o porqué da proibicdo: era um grande
perigo elas conhecerem outras paisagens para além daquelas em que vi-
viam. E se isso despertasse a vontade de irem visitar esses lugares? Co-
merem coisas novas? Sentirem outros cheiros? Ndo se podia correr esse
risco. Bem... O fim dessa histéria penso que alguns de vocés ja imaginam:
as criancgas foram colocadas no Corredor, um lugar para quem descumpria
as regras; ali, ndo havia janelas, o que as impedia de ver o que acontecia
l1a fora. A falta de janelas, porém, nio as impediu de sentir um cheiro, um
cheiro de paisagens queimando no patio central do lugar. Cinzas sibila-
vam pelos ares.

Essa era a historia que desejel contar para comecar este texto. Mas,
como todo evento que acontece na vida, nas narrativas nao é diferente:ha
muitas pessoas e situacoes envolvidas e, quando as enunciamos, quando
as contamos para outras pessoas, como é o caso dessa, acabamos omi-
tindo algumas partes — as vezes de forma intencional, s vezes ndo. E
apenas porque ndo ha como contar tudo o que de fato aconteceu, seriam
muitas paginas a serem escritas, longos pergaminhos redigidos ou mui-

tas palavras ditas.

Nessa historia que acabeil de trazer, também nao foi diferente: ha uma
parte ndo contada, sobre a qual, agora, desejo falar. Essa é a histéria, mas
ndo é toda a histéria. £ que no Canto Oculto havia, além dos livros de pai-
sagens diferentes, uma fresta, uma Fresta cheia de Mapas. Isso mesmo,
era a Fresta de Mapas Infantis.

12
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2. A FRESTA DOS MAPAS INFANTIS E OS MAPAS LEAIS E COMOVENTES

Passa a mio neles, nem sentimos nada. Parece que tudo foi embora. Nio
gosto dos mapas em que as coisas vao embora. Gosto de mapas em que
tudo esta 1a: as voltas do mundo, do vento, as curvas tortas das ruas,
das casas e dos prédios, uma pitada dos sabores e temperos do mundo,
do gosto que as coisas tém. Gosto de mapas comoventes. Mas néo se
aprende mais a fazer mapas comoventes, ndo se fazem mais mapas que

nos co-movem [...] (Lopes, 2017, p. 23).

Como foi anunciado, agora é necessario entrar em uma parte da his-
toria ndo dita. Vamos a ela. No Canto Oculto, enquanto muitas criancas
estavam passeando pelas paisagens dos muitos livros, percorrendo pa-
lavras e imagens de muitos lugares, algumas visualizaram uma Fres-
ta; com seus corpos pequenos, conseguiram passar por ela e descobriram
uma infinidade de mapas enrolados, pendurados em ganchos nas paredes.
Estavam todos cuidadosamente guardados e escondidos da vista das pes-
soas. Mesmo quem olhasse pela grade externa do Canto Oculto nao con-
seguiria visualizar essa fresta, que permitia acessar aquele outro Canto
Mais Oculto Ainda no Canto Oculto.

Nesse Canto Mais Oculto Ainda, as criancas comecaram a desenro-
lar os mapas e a encontrar muitos lugares que ali estavam registrados e
cuidadosamente desenhados. Pintados elegantemente com muitas cores.
Desenhos feitos a mdo. Eram de muitos locais do planeta, de cidades, de
florestas, de rios e de muitas montanhas, mapas de livros... Eram muitos,
muitos mesmo! Mapas cheios de segredos! As criancas iam abrindo, rindo
e se divertindo.

Alguém avistou uma mapoteca de madeira bem larga e alta. Sim, era
uma mapoteca, e, se vocé nao conhece uma, saiba que elas existem mes-
mo! Sao parecidas com armarios cheios de gavetas, s6 que sdo gavetas
finas e largas para que os mapas sejam guardados abertos e esticados.
Claro que as criancas ficaram curiosas para saber que mapas havia den-
tro dela e por que eles estavam separados dos outros mapas. Foi rapido
achar um pequeno banco e mais rapido ainda abrir as gavetas.

E qual nio foi a grande surpresa quando descobriram que ali havia
mapas diferentes dos outros. Havia mapas infantis, isso mesmo, havia
mapas feitos pelas criancas. E foram esses mapas que elas demoraram
um bom tempo contemplando e sentindo. Eram mapas de nuvens, dos ci-
clos das pocas d’agua, dos ciclos das folhas e flores no chao, das formigas
andantes, dos timulos de passaros, de teias de aranhas, de tesouros es-
condidos... Mapas de lugares que ainda viriam a existir.

13
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Elas iam colocando-os no chéo e podiam vivenciar muitas coisas por
meio deles, pois eram mapas leais e comoventes. Como elas ficaram uns
longos minutos com esses mapas, podemos fazer uma pequena interrup-
¢cdo em nossa historia.

Entre os anos de 2000 e 2003, eu estava envolvido em uma pesquisa?
que buscava compreender como as criancas migrantes percebem os espa-
cos que deixam e aqueles aos quais irdo chegar. Quais seriam seus enun-
ciados, suas emocoes e seus sentimentos sobre esses movimentos espaciais
em suas vidas? Entre as estratégias metodologicas possiveis para o de-
senvolvimento do trabalho, eu havia escolhido fazer rodas de conversas
com criangas de uma escola municipal de uma cidade de Minas Gerais.
As criancas tinham idades variadas, tendo sido a escolha delas como par-
ticipantes definida pelo fato de terem vivenciado a condi¢ao de migracao.

Em uma de nossas conversas, enquanto me relatavam seus desloca-
mentos, algumas criangas fizeram desenhos. Nesses desenhos, ficou mui-
to clara, para mim, a importancia que a escola tinha como referencial
espacial nas vidas delas. Era um importante ponto de acolhimento e apoio,
lugar de chegada e de encontros, de partilhas de vivéncias, das agoes em
suas vidas marcadas pelo movimento. Na escola, as criancas espacializa-
vam suas vidas de forma diferenciada; ali, emergiam outras topogéneses?®
(Lopes, 2021; 2024). Elas chegaram a fazer desenhos da escola e dos lo-
cais dentro da escola em que mais gostavam de estar, de partilhar suas
existéncias com outras criancas, lugares de alimentos, de trocas, de come-
moracoes e de muitas agoes que descontinuavam suas muitas andancas.

Em nossas conversas, as criancas nao usavam apenas a palavra “dese-
nho”. Na verdade, esse é um vocabulo que estou trazendo aqui, para este
texto, para ilustrar uma situacgio; mas, desde o primeiro momento em que
uma das criangas pegou o papel e alguns lapis de cores variadas, o termo
trazido junto foi “mapa”. Lembro-me, como se fosse hoje, o comentario de
um dos meninos, que me disse: “Deixa eu fazer um mapa para vocé ver e
entender”. Fazia referéncia ndo sé ao trajeto de migracao que ele percorre-
ra, mas as coisas que haviam acontecido nesse deslocamento.

“(...) para vocé ver e entender”: essas foram as palavras daquela crian-
ca. “Fazer um mapa (...)” também foram vocabulos contidos em uma oracao

2 Essa pesquisa originou minha tese de doutorado intitulada Entdo somos “mudan-
tes™ espaco, lugar e territorios de identidade em criancas migrantes, defendida
junto ao Programa de Pés-Graduagio da Universidade Federal Fluminense (UFF).

3 Topogénese é, para nés, um dos planos genéticos que envolvem o desenvolvimento
e as transformacées humanas. Interessam-nos as formas geneticamente embrio-
narias dos processos de vivéncia dos elementos espaciais, a génese da criagdo e da
atividade espacial autoral, que, a nosso ver, explicam a formacao das estruturas
superiores de criagdo e autoria.
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que integrava uma cadeia enunciativa presente no movimento do contexto
da pesquisa. E, a partir dessas palavras, gostaria de trazer ja dois argu-
mentos sobre os quais me debruco ao falar da cartografia e de seus instru-
mentos, em especial dos mapas: os mapas sdo artefatos da cultura e sdo
linguagens presentes nas multiplas linguagens que as criangas trazem em
suas relacoes com o mundo. Desdobraremos, neste texto, essas palavras.
Para isso, vamos nos aportar nos estudos de L. S. Vigotski e nas pesquisas
desenvolvidas por seus companheiros de trabalho, que, juntamente dele,
viriam a constituir a chamada Teoria Historico-Cultural. Usaremos como
referéncia também os postulados sistematizados pelo Circulo de Mikhail
Bakhtin (em especial Valentin Voléchinov e Pavel Medviédev) e os estudos
desenvolvidos por nés, no campo da Geografia da Infancia (Lopes; Vascon-
celos, 2005).

Vigotski (2004), ao falar do uso de seu método instrumental, afirma:

1. No comportamento do homem surge uma série de dispositivos arti-
ficiais dirigidos para o dominio dos préprios processos psiquicos. Por
analogia com a técnica, esses dispositivos podem receber, de pleno di-
reito, a denominacdo convencional de ferramentas e instrumentos psi-

coldgicos [...].

3. Os instrumentos psicolégicos sdo criagdes artificiais; estruturalmen-
te, sdo dispositivos sociais e ndo organicos ou individuais; destinam-se
ao dominio dos processos proprios ou alheios, assim como a técnica se

destina ao dominio dos processos da natureza (Vigotski, 2004, p. 92).
E continua:

4. Como exemplo de instrumentos psicolégicos e de seus complexos sis-
temas podem servir a linguagem, as diferentes formas de numeracéao e
calculo, os dispositivos mnemotécnicos, o simbolismo algébrico, as obras
de arte, a escrita, os diagramas, os mapas, os desenhos e todos os tipos

de signos convencionais etc.

5. Ao inserir-se no processo de comportamento, o instrumento psicolé-
gico modifica a forma global, a evolucéo e as fungdes psiquicas, e suas
propriedades determinam a configuracio do novo ato instrumental do
mesmo modo que o instrumento técnico modifica o processo de adapta-
¢ao natural e determina a forma das operagoes laborais (Vigotski, 2004,
p. 93-94, grifo nosso).

Essas afirmacoes feitas por Vigotski (2004 ) nos remetem a uma con-
dicdo de humanizacao que se desenvolve ao longo da ontogénese — esta
deve ser compreendida juntamente, e ndo apartadamente (como apontam
muitas concepc¢oes de desenvolvimento) — das relagoes que cada um de nés
estabelece em nossa relacao com o mundo.
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Desde o momento em que nascem, nossos bebés ja estdo imersos em
condi¢Oes socials nas quais esta presente um mundo pleno de linguagens
e instrumentos, de artefatos culturais que irdo fazer parte de seu processo
de transformacdo. Nenhum ser humano faz uma caminhada desacompa-
nhada no planeta, visto que estamos todos envolvidos em todo um plano
social, natural, fisico e simbdlico, que ira criar metamorfoses na totali-
dade humana — em sua biologia, em sua cognigdo, em seu psiquismo, em
suas emocoes.

Esses processos ocorrem ao longo do plano social e se reelaboram no
plano vivencial, colocando cada ser humano na condi¢ao de, em si, se cons-
tituir como uma fronteira com o mundo em que vive, o qual é marcado
pela mistura entre os campos objetivo e subjetivo, entre o social e o cul-
tural, entre o coletivo e o peculiar. Assim, o que é organizado ao longo da
filogénese humana tem sua ebuli¢ao na sociogénese e, com isso, envolve a
propria ontogénese e nossa condicdo de humanizacao.

As mudancas ocorridas na historia filogenética de nossa espécie, no
decorrer da historia geoldgica do planeta, sdo incorporadas ao plano social
(processo chamado “sociogénese”, acima mencionado). As novas geracoes
se tornam seres originarios nesses processos, autoctones nas novidades
da cultura (mesmo reconhecendo que o acesso a esses novos elementos
ocorre de forma desigual), mediadores de suas relacées com o mundo.

A 1incorporacao desses novos componentes transforma a condicdo de
humanizacéo e gesta, ao longo da prépria filogénese humana, novas for-
mas de ser e estar no mundo, de existir como ser humano. Tal incorporacao
nao significa — gostaria de marcar de forma explicita esse rompimento, ja
que é como eu, pelo menos, vejo o assunto — a obtencio de uma condicéo
evolutiva nos sentidos melhorativo ou pejorativo, sentidos esses que se-
melam hierarquias entre os povos e os seres; significa, sim, o forjar, em
cada ser, de suas diferencas e das peculiaridades constitutivas, nomeadas
pelo proprio Vigotski (2004).

Nesse movimento de nascimento, esta presente o encontro geracional
entre aqueles que ja estdo e aqueles que chegam. Sao aqueles que ja es-
tdo que apresentam o existido, o velho e o novo para os que chegam (eis
o meio e a mediacao da vivéncia). Os que chegam reelaboram essa oferta
sécio-histérico-geografica em elementos culturais; nela, além de forjarem
suas consciéncias, suas reflexées e autorreflexées, exercem suas légicas e
autorias, rompendo com os determinismos de um mundo que teima em se
repetir infinitamente.

Como ¢é citado pelo proprio Vigotski (2004) na passagem transcrita
anteriormente (paginas 93 e 94 de tal obra, com nosso grifo), podemos
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elencar um conjunto de artefatos sociais que se tornam culturais — entre
eles, os mapas. Os bebés de varias culturas (incluindo a nossa) ja nascem
em um mundo pleno de mapas, nos quais os elementos cartograficos cir-
culam com intensidade, vez que ja existe uma cultura cartografica que
se expressa de muitas formas: nos folders de restaurantes e nos folhetos
de comidas de ruas e de outros servigos diversos; nas linhas dos mapas
de metros, espalhadas pelas muitas estagées no mundo; nos assentos de
onibus, aviodes, cinemas e teatros; nos mapas em livros de literaturas ou
de outros géneros textuais; nas animacgées infantis; nos jogos eletronicos;
nos celulares; entre outras. Ou seja, ja preexiste toda uma cartografia co-
tidiana, verdadeiros estandartes de informacoes cartograficas, em que os
bebés e as criancas vao sendo inseridos desde cedo.

Assim, nao é de se estranhar cenas como as que ja presenciei, mais de
uma vez, em algumas metropoles: quando um pai, com um bebé no colo,
conversava cartograficamente com ele indicando quais as linhas de metro
iriam pegar e as trocas que fariam para chegar a seu destino; ou, até mes-
mo, a situacao contraria — criancas pequenas ensinando adultos como ler
os mapas de metros.

O que aprendemos com a Teoria Histérico-Cultural, citada mais ante-
riormente, é que nossos bebés ja nascem em um espaco pleno de elemen-
tos em sua paisagem — entre eles, os elementos cartograficos; e que, nessa
relacao, existe aquilo que Vigotski (2018) nomeou como reelaboracgao cria-
dora, a qual ir4 formar a consciéncia humana. E um processo de gerar
formac6es novas, ou, como o proprio autor chamou, “neoformacoes”. Nas
palavras dele:

[...] nuevo tipo de estructura de la personalidade y su actividade, los
cambios psiquicos y sociales que se producen por primera vez en cada
edad y determinan, en el aspecto mas importante y fundamental, la
consciencia del nifio, su relacién con el medio, su vida interna y exter-
na, todo el curso de su desarrollo en el periodo dado (Vigotski, 2006, p.
254-255).1

Isso significa dizer que as crian¢as, quando chegam ao espago escolar
(no qual muitas vezes terdo contato com uma cartografia escolar, ainda
que desconhecam alguns elementos organizados nas tradi¢oes cartografi-
cas académicas, técnicas e da propria escola), ja sdo conhecedoras, leitoras

4 [...] novo tipo de estrutura da personalidade e da sua atividade, as mudancas psi-
quicas e soclais que ocorrem pela primeira vez em cada idade e determinam, no
aspecto mais importante e fundamental, a consciéncia da crianca, sua relacdo com
0 meio, seu interior e sua vida externa, todo o curso de seu desenvolvimento em um
determinado periodo (traducio nossa).
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e produtoras de mapas na cartografia que se tornou hegemonica em nossa
sociedade. Elas conhecem as “cartografias do seu jeito” e, com elas, sao
capazes de se orientar, de se deslocar e, claro, de registrar seus espacos de
vidas — sejJam eles proximos ou distantes, sejam eles de suas cidades, de
suas escolas ou de lugares que ainda irao existir.

Nesse sentido, o primeiro argumento que envolve a vivéncia cartogra-
fica é o reconhecimento de que existe uma estreita relacdo entre os mapas
(e demais elementos cartograficos) e as muitas infancias presentes nos di-
ferentes grupos sociais. H4 uma cartografia cotidiana a ser considerada,
sobre a qual as criancas ja apresentam dominio. Isso pode ser percebido,
por exemplo, nos mapas 1, 2, 3 e 4, que aparecerdo adiante neste texto e
sobre os quais iremos falar a seguir.

Tais mapas foram elaborados em uma pesquisab que desenvolvemos
em uma escola, também publica e também no municipio de Juiz de Fora
(MG)6. Nesse trabalho, convidamos as criancas a criarem seus mapas —
mas de lugares de suas aspiracoes, mapas simplesmente da vida. Neles,
elas deveriam saborear a linguagem cartografica do jeito que desejassem,
livres! Nao é preciso dizer da imensidao de mundos que fomos convidados
a conhecer e a, neles, passear. Os registros eram acompanhados de pala-
vras oralizadas, juntando-se em enunciagoes. Partilho, na sequéncia, al-
guns desses registros, para que também possam ser degustados pelo leitor
deste artigo.

5 Trata-se da pesquisa “Cartografia com Criancas — A escala das Criangas”, financia-
da pelo Edital Universal da Fundag¢ido de Amparo a Pesquisa do Estado de Minas
Gerais (FAPEMIG) (Edital 01/2014 - Demanda Universal, processo n. CHE —APQ-
402- 14), com apoio também do edital de bolsas de iniciacdo cientifica (FAPEMIG/
CNPqg/PROPESQ-UFJF).

6 A Escola Municipal José Calil Ahouagi aceitou-nos e acolheu, de forma carinho-
sa, nossa pesquisa. Aqui, precisamos fazer agradecimentos para a direcdo da es-
cola; para toda a comunidade escolar; para professores e coordenadores; para a
Secretaria de Educacdo do Municipio de Juiz de Fora, que autorizou, em primeira
instancia, o desenvolvimento de nossas atividades; e, claro, para as criancas que
participaram de tais atividades conosco.
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Mapa 1: Mapa da pegada rasgada

€ o PE.. sko os dedos.».

Danid, 24 de wmaie de 2017, 6 anos

Fonte: Lopes (2022).
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Mapa 2: Mapa da meia rasgada

{) \AO(\/\‘[\J\C\(\ X

Minka wein rn..-s%uiu...‘

Dhominick, 6 anos, 24 de waie de zo7
ﬂufu do mein rus%ulu

Fonte: Lopes (2022).
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Mapa 3: Mapa do ndo sei

Do wao sei.”

Tuam, § anes, 24 de waie de zot7

Mapa do wilo sei

Fonte: Lopes (2022).
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Mapa 4: Mapa do Tesouro

"0 mew ew '(i-iz- o Wmapa. ew 'Qiz- 0 Wwonstro
do \a,%o ness, & janela worfal, os pliicos
de assakto.. Porque i quande que cai wma
drvore ¢ wio few sa.i'&a..:,,a.qui ¢ wma \awma,
Mas € cinza, € aqui &€ wm dinossaro. Aqui
E \mii», Wmas al aqu sas Depois di wma
vt e acha o chaxe Para oric o aik, €

Wmaspa do Xesowro”.

Fonte: Lopes (2022).
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Finalizado esse primeiro argumento sobre a vivéncia cartografica e
seus instrumentos, passemos ao segundo argumento que eu gostaria de
desenvolver: trata-se da “Cartografia do seu jeito”, que envolve a condi¢ao
linguageira do ser humano e, claro, de bebés. Peguemos emprestadas as
palavras de Michael Tomasello (2019):

[...] seres humanos desenvolveram uma nova forma de cognicdo social
que favoreceu algumas novas maneiras de aprendizagem cultural, que
favoreceram alguns novos processos de sociogénese e evolugdo cultural
cumulativa. Esse resumo resolve nosso problema do tempo porque pos-
tula uma, e s6 uma, adaptacio biolégica — que poderia ter acontecido
em qualquer momento da evolugdo humana, até mesmo recentemente.
Os processos culturais que essa adaptacgdo desencadeou néo criaram
novas habilidades cognitivas do nada, mas tomaram habilidades cog-
nitivas individuais existentes — como aquelas que a maioria dos prima-
tas possui para lidar com espaco, objetos, ferramentas, quantidades,
categorias, relacées sociais, comunicacio e aprendizagem social — e as
transformaram em novas habilidades cognitivas culturais com uma di-
mensao sociocoletiva. Essas transformacoes ndo ocorreram no tempo
evolucionario, mas, no tempo historico, em que muito pode acontecer em

varios milhées de anos (Tomasello, 2019, p. 8-9).

Eis o sentido de linguagem no qual nos aportamos. Ao nascerem, nos-
sos filhos humanos e filhas humanas ja emergem em um mundo de lin-
guagens preexistentes. Isso faz com que entrem em muitas histérias e
geografias que ja estdo em processo de acontecimentos — ndo sdo compo-
sicoes lineares, mas, sim, composicoes em andancas, pausas, eventos e
situagdes do existir, os quais vao se misturando e nos formando, ao mes-
mo tempo em que formamos o mundo. E um constante movimento de en-
raizamento, que se difere das concepc¢oes tradicionais de internalizacao.
Enraizar-se no mundo significa nutrir-se das linguagens (que unem as
materialidades e os signos, resultando em elementos valorados) e formar
nossas relacées com nossos entornos (seja na escala que for) e conosco
mesmos. Ao mesmo tempo, nascemos para o mundo, que passa a se rela-
cionar conosco também de variadas formas. A cognicao social a qual se
remete Tomasello (2019) é a possibilidade de nos colocarmos em dialogo
nessas relacoes — possibilidade essa que se da a partir do momento em
que nossas proprias historias e geografias passam a se misturar a outras
historias e geografias. Somos seres de encontros, nos quais se expres-
sam todos os muitos espagos e tempos que nos antecederam, mas tam-
bém aqueles que, por nossa condigao volitiva, ainda virao. O presente é o
encontro de interfaces; em muitas delas, nos situamos como enunciadores
constantes das muitas redes, dos muitos elos de linguagens que nos apro-
ximam e nos diferem.
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Ao apresentarmos, aos bebés e as criancgas que chegam, o mundo novo,
desconhecido, o novo se torna velho para eles, uma vez que criam rapidas
intimidades com esse mundo — intimidades essas que serdo, por meio das
autorias desses bebés e dessas criangas, reinventadas e recriadas, forjan-
do novas histérias, novas expressoes geograficas e, com 1sso, a possibilida-
de de um mundo outro.

Assim, a linguagem humana porta uma cadeia de enunciacgoes (Ba-
khtin, 2003; Vol6chinov, 2017). Elas colocam em conversa, em dialogos,
muitas vidas — passadas e presentes, mas também aquelas que ainda
virao; muitos seres, muitas coisas e tudo o que podemos simbolizar pelas
palavras, pelos gestos, pelas expressoes faciais, pelos registros, pelas mul-
tiplas formas do dialogismo.

O conceito de dialogo utilizado aqui é a expressao trazida pelo Circu-
lo de Bakhtin. Esse conceito fez questdo de romper com a fic¢cao (palavra
que é usada pelo proprio Bakhtin (2003)) da existéncia, em dialogos, de
um emissor e de um receptor — ou seja, de “duas” vozes, situadas em polos
diversos —, ja que as muitas enunciag¢oes, as muitas respostas que assu-
mimos em nossas posi¢oes axioldogicas no mundo estdo prenhas das tantas
linguagens que carregamos e que os outros carregam de nés. Mesmo em
dialogo comigo mesmo, estou em conversa com muitos e muitas, amon-
toados de existir que cotejam o meu viver. Esta ai também a condicao de
polifonia herdada dos estudos de Fiédor Dostoiévski e das tradigoes das
satiras das menipeias, que se faziam presentes nas narrativas do mundo
grego antigo e vararam os séculos.

Entre os importantes termos criados pelo Circulo de Bakhtin, temos o
que Bakhtin chama de parceiros da comunicacao verbal (Bakhtin, 2003).
Essa expressdo aponta para a estreita relacdo, na constituicdo da cons-
ciéncia humana, entre as consciéncias das pessoas; e aponta também para
a dialogia que se estabelece entre essas consciéncias e suas constantes
metamorfoses. Desse vocabulo, desdobramos outro: “parceiros de memo-
rias”, que ja fol expresso em um livro anterior de minha autoria e que,
agora, eu gostaria de resgatar:

Os parceiros de comunicacdo verbal sdo os parceiros de todas as expres-
soes linguageiras. Os parceiros de comunicacgio corporal (o brago adulto
que completa o braco infantil para colocar o copo de suco em uma ban-
cada), o braco infantil que leva o corpo se abaixar para chegar ao chio
e contemplar documentos no cimento do solario, os parceiros de memo-
rias que completam a minha memoria, quando algo é esquecido: como
se chama aquela pessoa mesmo? Como se chama aquele livro mesmo?
Aquela coisa? Essas (e outras) ndo sdo apenas perguntas marcadas pelo
esquecimento, mas é convocar a memoéria do outro para ser a minha

prépria memoéria (Lopes, 2024, p. 66-7, grifo nosso).
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Como seres linguageiros, estamos em constantes condi¢ées de parce-
rias. Vamos nos encostando na vida, e a vida, em nés; nesse encontro,
estdo presentes muitos artefatos culturais — dentre eles, os mapas. As
criangas, ao se enraizarem no mundo, aprendem, de forma autoral e a
partir de suas logicas, a tecer as redes enunciativas com esses objetos,
0 que se constitul como a génese de suas linguagens. Os mapas passam
a ser possiveis formas de se expressar no mundo, numa linguagem que
cria e recria esse mundo. Os mapas e demais elementos cartograficos séo,
assim, linguagens — mas nio no sentido tradicional, no binomio emissor-
-receptor, como ja comentado; e sim estando para muito além disso. Sao
enunciagoes que tornam possiveis nao so as acoes de ser e estar no mundo,
como também de, nele, se encontrar com parceiros de linguagens. Tal con-
cepcao pode ser apreendida no mapa a seguir, que recebi como presente de
uma crianca quando fui acometido por uma enfermidade.

Mapa 5: Mapa para um enfermo

iy o - A = |
Ol Rhe Joadin

Transcricdo do mapa: “Ola tio Jader desejo que vocé melhore bem rapido e tenha uma vida feliz
para sempre. Segue esse caminho e vocé ficard melhor, mas esse mapa recente ele é do ano de
1921. De Francisco para tio Jader.”. Fonte: Acervo pessoal.

Levar em consideracdo essas concepcoes de linguagem, parceiros de
comunicacio e enunciacoes linguageiras significa reconhecer que as ex-
pressoes cartograficas infantis ndo devem ser percebidas sob a 6tica da
falta de elementos tradicionais dos mapas, nem colocadas em um patamar
evolutivo inferior (acreditando que s6 futuramente irdo perpassar esse
caminho de evolugao). Considerar as mencionadas concepgdes também
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significa reconhecer as autorias e singularidades das criancas e dos be-
bés, bem como suas logicas proprias de criar registros dos espacos que
habitam. Significa entender o mapa como conversa amorosa com outras
pessoas, outras coisas, outros seres e eventos.

Com 1sso, nao estou negando a importancia de dialogar com outras
formas de afigurar o mundo; ao contrario, estou reconhecendo as muitas
formas, criadas pelos seres humanos (e ndo humanos), de fazer essa afigu-
racao — e, nesse sentido, reconhecendo também as escolhas que tais seres
fazem quando criam mapas enquanto linguagens préprias e peculiares.
Inventar! Fabular cartografias belas! Que ndo s6 servem para fazer as
guerras (Lacoste, 1988), os dominios dos territérios, as cercas dos espa-
cos, as distancias, as vendas de paisagens — mas para excogitar o existido
como heranca.

Para ampliar o que eu disse anteriormente, preciso ir além dos dois ar-
gumentos sobre a vivéncia cartografica e seus instrumentos — os quais eu
havia dito, em um primeiro momento, que desdobraria —, e chegar a um ter-
ceiro argumento acerca desse assunto. Ha muitos anos, em minhas pesqui-
sas e estudos, venho defendendo a importancia de ndo pensarmos somente
uma cartografia para as criancas, mas também pensar uma cartografia
com as criancas. O objetivo é que, com isso, possamos fazer justica as suas
existéncias e acolher amorosamente suas formas de vivenciar o espaco.

Dessa forma, podemos vislumbrar as possibilidades que se abrirao por
meio do rompimento com o topoadultocentrismo que tanto tem marcado
nosso fazer e nosso viver espaciais com bebés e criancas. Nesse fazer e
nesse viver, claro, estdo os mapas, que se apresentam como oportunida-
des. Oportunidades de nao reduzir as afiguracées dos bebés e das crian-
cas a um mundo de fantasia, que um dia deve ser substituido pelo mundo
real do adulto; de nao alimentar um desejo de que as criangas cartografem
como nos; ou, ainda, de ndo fazer uma separacio cirurgica entre o afeto,
as emocoes, o psiquismo e o intelecto, formas pelas quais tipicamente se
olha para os mapas infantis. As criancas, ao mapearem o mundo, mobili-
zam suas vivéncias e criam peculiaridades constitutivas para os mapas e
as cartografias — peculiaridades essas que, muitas vezes, sdo (intencional-
mente?) esquecidas pelos adultos.

Nos mapas infantis, ha uma lealdade com o espaco afigurado, uma
posicdo ética infantil frente ao mundo cartografado; assim, esses mapas
trazem elementos que ja estdo apagados por nossa cegueira adulta. Um
passaro morto, flores, pocas d’agua, buracos, casas de conhecidos, bonecos
de latas, entre outros elementos, sdo escolhas de referéncias que aparecem
nos tracos desses registros — elementos apagados por nés, adultos, mas
que estao ao nosso lado.
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,

E por isso que eu gostaria de acrescentar algo mais ao terceiro ar-
gumento (pensar numa cartografia para as criancas e com as criancas),
indo além das preposi¢oes “para” e “com”. Desejo trazer o advérbio “como”
para essa proposicao... Meu anselo e minha aspiracdo também sdo apren-
der a mapear como os bebés e as criancas o fazem. Assim, se, nesses anos
de pesquisas, o vocabulo “com” ja tem sido uma das minhas forcas argu-
mentativas para pensar uma cartografia outra, desejo ir um pouco mais
adiante agora e inserir, nessa reflexio, o como.

Temos de saber a hora de parar e voltar. Creio que chegou esse mo-
mento. Agora, é hora de retornar para a histéria da secéo 1, pois as crian-
¢as ouviram um barulho e suspeitaram que alguém estava chegando.

3. UM ORFANATO PECULIAR

E, se essa primeira peculiaridade ja causava alguma estranheza, a se-
gunda, nem se fala, essa sim, era algo muito diferente: ela tinha um orfa-
nato. Muita gente nem entendia. Em sua vila perguntavam: por que uma

crianca tem um orfanato? Ndo deveria ser o contrario? (Lopes, 2024, p. 4).

O barulho assustou as criancas da Fresta. Elas sabiam que alguém
estava chegando e logo seriam retiradas dali, mas havia muitos mapas
para serem vistos ainda. A preocupacgio delas aumentou quando ouviram
uma voz grossa e quase estridente dizer: “Ha criancas na fresta! Elas nao
podem ver os mapas infantis, ha ameaca aos nossos mapas! Criancas in-
ventam mapas e colocam coisas que treinamos para serem esquecidas!”.
Uma outra voz concordou: “Sim! Fazer mapas dos ciclos de pocas d’agua é
para adoecer o corpo!”.

Foi um grande alvorogo na Fresta. O que fazer? Nao foi que, de repen-
te, alguém achou um mapa da Torre? Um mapa daquela Torre que tinha
o Canto e a Fresta. E, mais ainda, ndo era um mapa feito por adultos,
mas por alguma crianga que o havia criado e o deixado ali. Um belo mapa,
ricamente ilustrado com as linguagens que s as criangas sao capazes de
criar. Entre elas, havia os movimentos. Logo comecaram a olhar o me-
xer que o mapa tinha. Enquanto isso... Ouviram o barulho de marretas!
Marretas sendo batidas na parede para ampliar o caminho para chegar a
Fresta, pois os corpos grandes e adultos nao passavam por ali. Mesmo que
se espremessem, nao tinha como. Por isso, as marretas eram necessarias.

Foi olhando os mapas, ouvindo o barulho, que cada vez ficava mais
alto, que as criancas perceberam que havia um movimento que ia para
uma passagem, outra saida daquele lugar: ela estava escondida exata-
mente atras das gavetas da mapoteca. Rapidamente, elas comecaram a
tirar as gavetas, enrolando os mapas infantis para serem guardados e
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lembrados; eles ndo podiam ser esquecidos. Assim que todas as gavetas
foram tiradas, as criancas se enfiaram dentro da mapoteca, e a parede
de madeira escura do fundo daquele modvel se abriu. Ao ser empurrada,
ela dava para um longo corredor e por la as criangas passaram — nao sem
antes fechar a “porta/fundo” para a mapoteca voltar ao normal. Desapa-
receram no corredor. Devem ter sido as primeiras criancas a sairem dali.
Mas néo ha como ter certeza disso.

As marretas finalmente ampliaram a Fresta e pessoas grandes e al-
tas entraram, mas nao encontraram as criancas. Havia muitos mapas jo-
gados pelo chéo. Procuraram e procuraram, mas nao havia mais pessoas
além deles naquele local e, mais ainda, os mapas infantis haviam sumido.
Ninguém sabia explicar como. Chegaram até a arrastar a mapoteca, mas
nada, atras dela somente a parede da Torre. Nenhuma passagem. Aca-
baram desistindo e retornaram para retirar as outras criancas do Canto
Oculto. Naquela noite, descobriu-se que as cinzas e os cheiros nao eram sé
dos livros queimados, mas também de muitos mapas perigosos que tive-
ram de ser apagados. Cartografias que se iam, junto com paisagens, com
espacos e com tudo que essas geografias expressam.

As criangas desapareceram no longo corredor; correram, carregando
os mapas, até que chegaram a uma outra porta. Esta, ao ser aberta, re-
velou um quarto, um quarto cheio de outros mapas... Mapas de muitas
gentes e também mapas infantis. Haviam encontrado um Orfanato para
Mapas e la conheceram a menina que o havia criado, permanecendo junto
com ela. Estao 1a até hoje, guardando os mistérios dos mapas bebezeiros e
crianceiros, tdao diferentes dos mapas adultos. De 14, contam, em sussur-
ros, nao sabemos como, para as outras criangas do mundo, os segredos de
se fazerem mapas como bebés e como criancas.
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REPENSANDO O PLANEJAMENTO URBANO COM
AJUDA DAS CRIANCAS: UMA REFLEXAO A PARTIR DA
EXPERIENCIA DO COCRIANCA

Ayumy Pompeia'

RESUMO

Com uma estimativa de mais de 1 bilh&o de criangas vivendo em cida-
des médias e grandes, a questdo de como melhorar a relacido das infancias
com a cidade mostra-se cada vez mais relevante. O reconhecimento da
influéncia do espaco sobre o desenvolvimento infantil subsidia o avanco
de pesquisas, iniciativas da sociedade civil e politicas publicas que cami-
nhem nesse sentido. Diante disso, questiona-se como operacionalizar es-
ses avancos. O que deve ser levado em conta na implementacio de agoes
que propdoem considerar a crianca no planejamento urbano? O que a pra-
tica revela nesse sentido? Com o objetivo de enfrentar essas questoes, este
artigo parte da experiéncia de trabalho da Organizacao da Sociedade Ci-
vil (OSC) CoCrianca para elencar sete pontos-chave a serem levados em
consideracgdo no esforco de qualificar a relagdo entre criancas e cidades.
Sao eles: 1. tomar a crianca como parametro; 2. ter abertura para escutar;
3. trabalhar com multiplas linguagens; 4. oportunizar o brincar; 5. pro-
mover a integracdo com a natureza; 6. ampliar o repertorio e 7. envolver
cuidadoras e cuidadores.

Palavras-chave: Infancia. Cidade. Planejamento urbano. Brincar.
Participacao.

ABSTRACT

With an estimate of 1 billion children living in medium and large cit-
1es, the question of how to improve children’s relationship with the city
1s becoming increasingly relevant. Recognizing the influence of space on
children’s development subsidizes the advance of research, civil society
1nitiatives and public policies that move in this direction. In view of this,
the question is how to operationalize these advances. What should be
considered when implementing actions that propose taking children into

1 Ayumy Pompeia é arquiteta, urbanista e mestranda na area de planejamento ur-
bano pela Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo
(FAU-USP). E também cofundadora e vice-diretora da Organizagio da Sociedade
Civil CoCrianga. E-mail: ayumy@cocrianca.com.br.
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account in urban planning? What does practice reveal in this regard? To
address these questions, this text draws on the work experience of the
Civil Society Organization (CSO) CoCrianca to list seven key points to be
taken into account in the effort to qualify the relationship between chil-
dren and cities. These are: 1. taking children as a parameter; 2. having
openness to listening; 3. working with multiple languages; 4. providing
opportunities for play; 5. promoting contact with nature; 6. broadening the
repertoire and 7. involving caregivers.

Keywords: Childhood. City. Urban planning. Play. Participation.

INTRODUCAO

“Most of the environmental policies which would improve the lives of
children in our cities would benefit adults too. In particular, everything
that would make the city a more tolerable place for the old, would make

it more enjoyable for the young.”?
(Colin Ward, 1978)

Em 1978, o escritor e editor britanico Colin Ward ja se perguntava
como a ligagao entre a cidade e a crianga poderia ser mais proveitosa e
agradavel tanto para a crianca quanto para a cidade (Ward, 1978, p. 4).
Se, a época, essa ja se mostrava uma pergunta relevante, no século XXI,
quando estima-se que mais de 1 bilh&o de criancas vivem em cidades mé-
dias e grandes (UNICEF, 2012), essa mesma questdo parece estar mais
viva do que nunca.

Segundo a Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios Continua
(PNAD Continua) de 2018, feita pelo Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE), 83,5% das 35,5 milhoes de criancas brasileiras vivem
em areas urbanas (IBGE, 2018). Ao mesmo tempo, seis em cada 10 crian-
cas e adolescentes brasileiros vivem na pobreza (UNICEF, 2018).

Sendo etapa fundamental do desenvolvimento fisico, psiquico, social e
cognitivo do ser humano, a infancia envolve experiéncias que nos marcam
e nos acompanham ao longo da vida. A neurociéncia mostra que o cérebro,
mesmo antes do nascimento, é influenciado por heranga genética, mas
também por condi¢cbes ambientais, o que envolve interacgoes estabelecidas
e 0 espaco no entorno de cada crianca (Center on the Developing Child at

2 “A maioria das politicas ambientais que melhorariam a vida das criangas em nos-
sas cidades beneficiariam os adultos também. Particularmente, tudo que tornaria
a cidade um lugar mais toleravel para os mais velhos a tornaria mais prazerosa
para os mais jovens.” (Ward, 1978, traducgido nossa).
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Harvard University, 2024). Portanto, as caracteristicas espaciais e am-
bientais em meio as quais as criancas crescem — a casa, a escola, o bairro
e a cidade — as condicionam, potencializando ou prejudicando seu desen-
volvimento saudavel.

Essa concepcao tem sido cada vez mais difundida, havendo niimero
significativo de pesquisas sobre o tema em diversas areas do conhecimen-
to?, incluindo Arquitetura e Urbanismo®*. Mais recentemente, a preocupa-
¢ao com a crianga no planejamento urbano pode ser observada em projetos
emblematicos, como a “Iniciativa Cidades Amigas da Infancia”, do Fundo
das Nacgoes Unidas para a Infancia (UNICEF), e a “Urban95™%, da Fun-
dacdo Van Leer. Ambas as iniciativas abordam explicitamente a relagao
das criancas com a cidade, apoiando as gestoes publicas de municipios
ao redor do mundo no sentido de que reconhecam e garantam os direitos
das infancias, contribuindo para o desenvolvimento de cidades que sejam
melhores para toda a populacao. Reconhece-se, como defende o pedagogo
italiano Francesco Tonucci, criador do projeto “La citta dei bambini™’, que
uma cidade boa para as criangas é uma cidade boa para todas e todos.

Em muitos municipios, como é o caso de Sdo Paulo (SP), a atencio
do planejamento urbano a relacdo das criancas com a cidade é recente.
Embora Sao Paulo seja, desde 2004, municipio signatario da Carta das
Cidades Educadoras — o que implica o reconhecimento da cidade como um
agente educativo permanente e plural, fundamental para a formacao inte-
gral dos cidadaos —, ainda sdo poucas as iniciativas urbanas paulistanas
comprometidas com uma inten¢ao educativa.

3 Ver Miller; E Nunes, 2014; Farias; E Muller, 2017; Sarmento, 2018; Lopes; E Fer-
nandes, 2018; Gobbi et al., 2022.

4 Ver HABITAT, n. 4, 1951; Lima, 1979, 1989; Azevedo et. al., 2019.

5 Presente em mais de 40 paises, a “Iniciativa Cidades Amigas da Infancia” (Child
Friendly Cities Initiative) é uma proposta liderada pela UNICEF; tendo como base
a Convengdo sobre os Direitos da Crianca, da Organizac¢do das Nagoes Unidas
(ONU), a Iniciativa apoia uma rede de governos municipais na promogio e no
cumprimento dos direitos das crian¢as em nivel local. (Ver: https://www.childfrien-
dlycities.org/).

6 A Urban95 é uma iniciativa internacional da Fundag¢ido Bernard Van Leer. Ela
propoe pensar a cidade e o planejamento urbano a partir da altura de uma crianga
de trés anos de idade — em média, 95 cm. Assim, sugerindo incluir a perspecti-
va de bebés, criancas pequenas e seus cuidadores no planejamento urbano, bem
como estratégias de mobilidade nos programas e servicos destinados a esse publi-
co, a iniciativa apoia e capacita gestores publicos e técnicos para atuar, a partir da
experiéncia das cidades, em prol do desenvolvimento integral das criancas. (Ver:
https://urban95.org.br/).

7 “La citta dei bambini” é um projeto fundado em 1991 por Francesco Tonucci. O
projeto busca promover uma mudan¢a nos parametros de governo das cidades,
tomando a criang¢a como parametro, ao invés do adulto, trabalhador, motorista etc.
Nesse processo, as criangas assumem um papel ativo, participando da gestao e da
apropriagdo do espago publico. (Ver: https://www.lacittadeibambini.org/).
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A exemplo disso, no Plano Diretor Estratégico do Municipio de 2014
(Sao Paulo, 2014), vigente até 2023, a palavra "crianca": aparece somen-
te seis vezes, nao havendo nenhuma diretriz urbana associada especifi-
camente a esse publico. Tampouco ha qualquer diretriz voltada a areas
escolares. Foil somente na revisdo do Plano Diretor, em 2023, que se ins-
tituiu um artigo focado na infancia (artigo 119 da Lei n° 17.975/2023); ele
estabelece a Politica da Crianca na Cidade. Essa politica visa garantir os
direitos da crianca e do adolescente por meio de uma série de medidas,
que incluem criar e ampliar espacos ludicos e seguros, permitir a ocupa-
¢ao autonoma da cidade pelas criangas e aumentar a participacao infantil
em projetos publicos. A Politica da Crianca na Cidade consiste, portanto,
em um marco importante na direcdo de melhorar a cidade de Sao Paulo
para as infancias.

Reconhecendo o avango da pauta da relacdo das criangas com a cida-
de e seu reflexo em pesquisas, iniciativas e politicas, questiona-se, ento,
como operacionalizar esses avancgos. O que deve ser considerado na imple-
mentacao de a¢oes que se propoem a considerar a crian¢a no planejamento
urbano? O que a pratica revela nesse sentido?

Buscando enfrentar essas questdes tedricas, o presente artigo parte
da experiéncia de trabalho da Organizac¢ao da Sociedade Civil (OSC) Co-
Crianga para elencar sete pontos-chave a serem levados em consideracgao
no esforco de qualificar a relacdo entre criancas e cidades, de modo que
esta seja mais “proveitosa e agradavel” (Ward, 1978, p. 4) tanto para as
criancas, quanto para cidade e — por que nao? — para toda a comunidade.
Sao eles: 1. tomar a crianga como parametro; 2. ter abertura para escutar;
3. trabalhar com maultiplas linguagens; 4. oportunizar o brincar; 5. pro-
mover a integracdo com a natureza; 6. ampliar o repertorio e 7. envolver
cuidadoras e cuidadores.

A seguir, o artigo sera organizado em trés se¢oes. A primeira introduz
a trajetoria e a metodologia de trabalho do CoCriancga. A segunda aborda
os sete pontos-chave levantados, trazendo exemplos concretos advindos da
pratica da organizacdo. Por fim, a terceira e Gltima sec¢do traz considera-
coes finais.
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COCRIANCA: POR NOVAS POSSIBILIDADES DE MUNDO QUE VALORIZEM
AS INFANCIAS

Onde estdo as criancas na cidade? Foi com essa pergunta que o Co-
Crianga, OSC da qual faco parte, surgiu em 2017, dentro da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo (FAU-USP). Na
época, eu era estudante da graduacdo, e minha turma estava cursando
uma disciplina de planejamento urbano e paisagismo focada no distrito da
Brasilandia, zona norte de Sao Paulo. Foi entdo que um grupo de colegas,
todas mulheres, ao indagar onde estavam as criancas na cidade e quem é
que estava pensando nelas na pratica de arquitetura e urbanismo, decidiu
propor um projeto que realmente as ouvisse; que partisse da escuta das
criangas para propor transformagdes em seus espagos. Assim, em uma
parceria com o Centro para Criancas e Adolescentes (CCA)® Elisa Maria,
0 grupo iniciou um processo de cocriacdo com as criancas para reformar
uma praca que ficava a cerca de 400 metros de distancia do equipamento.

Em um processo que foi do diagnéstico participativo do territorio, pas-
sando pela cocria¢do do projeto junto com as criangas, e chegando a con-
cretizagao desse projeto na reforma efetiva da praga®, o CoCrianga aplicou,
pela primeira vez, o que viria a se consolidar como sua metodologia autoral
de projeto participativo com a infancia, o chamado Percurso CoCrianca.

Replicado em diversos contextos, o Percurso CoCriancga passou por al-
guns ajustes ao longo do tempo, mas sua esséncia permanece a mesma:
cocriar e construir espacos junto com as criancas e a partir de seus dese-
jos e necessidades.

Conforme consta nos materiais institucionais do CoCriancga'®, trés fo-
cos sao explicitados no trabalho da organizacao: criangas, espacos e comu-
nidades. Por meio da experiéncia acumulada em processos participativos
com a infancia, percebeu-se que é somente envolvendo essas trés instan-
clas que se caminha para uma transformacio profunda, duradoura e, no
melhor dos casos, multiplicadora.

Assim, o que as experiéncias evidenciam é que, muitas vezes, ndo bas-
ta ter um espaco publico “6timo” para as criancas, se, por exemplo, as cui-
dadoras e/ou cuidadores dessas criancas ndo as deixam sair de casa, ou
nao reconhecem a cidade como um ambiente que pode trazer aprendizados.

8 Centros para Criancas e Adolescentes (CCAs) sdo institui¢gdes de contraturno es-
colar vinculadas a Secretaria Municipal de Assisténcia e Desenvolvimento Social
(SMADS) de Sao Paulo; elas desenvolvem atividades com criangas e adolescentes
de seis a 14 anos, buscando oferecer protegio social aqueles que, nesse grupo, este-
jam em situacéo de vulnerabilidade.

9 Esse primeiro projeto foi o da “Pracga Livre Para as Criancas”. Para saber mais,
ver: Sawaya, 2019; Muner, 2020; Pompeia, 2021..

10 Ver: cocrianca.com.br.
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Da mesma forma, é preciso ir além de propostas participativas que se
propdem a escutar as criancas e as comunidades sobre a cidade e suas
possiveis transformacgdes, mas que ndo incorporam essa participacido em
nenhuma mudanga no projeto para o espaco. E bastante comum ver pro-
cessos participativos para projetos que ja estdo prontos, ou seja, que difi-
cilmente vao sofrer alteracoes a partir dos inputs advindos da escuta das
criancas e da populacao. E justamente nesse ponto que reside um dos di-
ferenciais mais importantes do trabalho do CoCrianca.

Do latim co criare, “cocriar” significa criar junto. Dando um passo
além da escuta, a cocriacao propoe nio somente ouvir as comunidades so-
bre o que acham de seu territorio, dos lugares que ocupam ou que opinidoes
tém sobre determinado projeto; mas envolve um criar coletivo — ou seja,
um sonhar junto, ter ideias, debater, identificar limites e lidar com eles.
Como o préprio nome ja diz, o CoCrianga se propde a criar junto com as
criancas. E esse criar junto envolve dois pressupostos fundamentais, que
sao os entendimentos de que a crianga é agente ativo e criativo (Corsaro,
2011); e de que a crianca é cidada e tem direitos (conforme artigo 4° do
Marco Legal da Primeira Infancia (Lei n® 13.257/2016)). Nesse sentido,
de acordo com o que dispoe o artigo 12 da Convencao sobre os Direitos da
Crianca de 1990, considera-se a crian¢a como sendo capaz de formular
seus proprios pontos de vista, podendo ela expressar suas opinides livre-
mente sobre os assuntos que lhe dizem respeito — expressoes e opinides
que, ainda conforme esse Ultimo dispositivo, devem ser consideradas em
funcdo da idade e da maturidade da criancga.

Partindo desse pressuposto, no Percurso CoCrianca, os trés focos de
trabalho da organizagdo — criangas, espacos e comunidades — transfor-
mam-se em trés objetivos, que, por sua vez, se desdobram em seis etapas
(sao duas etapas para cada objetivo).

Os objetivos sdo: 1. empoderar as criangas para sua atua¢dao no mun-
do; 2. transformar espagos para que sejam bons para as criangas e, assim,
bons para todas e todos e 3. sensibilizar comunidades para o reconheci-
mento dos direitos e das poténcias das infancias.

Ja as etapas da metodologia do Percurso dividem-se da seguinte for-
ma: 1. formar; 2. reconhecer; 3. cocriar; 4. projetar; 5. materializar e 6.
sensibilizar. As etapas 2 e 3 estdo associadas ao objetivo de empoderar
as criangas, enquanto as etapas 4 e 5 dizem respeito ao objetivo de trans-
formar os espagos; e, por fim, as etapas 1 e 6 concentram-se no objetivo
de sensibilizar comunidades. Analisemos, na sequéncia, cada uma dessas
etapas.

A etapa formar propde, como o préprio nome ja diz, uma formagao
envolvendo os adultos participantes de cada projeto, podendo incluir, além
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da equipe do CoCriancga, professoras de escolas, familias, cuidadoras e
cuidadores, membros das comunidades e funcionarios de instituicoes de
determinado territério. Essa formacgdo busca fazer com que os integran-
tes do grupo de cada projeto se conhegcam, contextualizando a proposta
metodologica do CoCrianca e adquirindo sensibilidade em relagao aos
principios a serem trabalhados — a comecar por uma reconexao desses in-
tegrantes com suas proprias infancias. A proposta é que essa formacao se
dé no inicio dos projetos, mas que siga como uma formacao continuada em
momentos estratégicos do processo.

Estabelecida, entao, essa relacao entre os adultos, comecga a segunda
etapa (reconhecer), que marca o inicio do processo junto as criancgas.
Nela, a partir de oficinas praticas com linguagens lidicas, busca-se diag-
nosticar as relagées entre criancas, espaco e comunidade no contexto es-
pecifico de cada projeto. Para isso, além de conversas, questionarios com a
comunidade e uma avaliagdo técnica dos espacos destinados a realizacao
dos projetos, faz-se um convite as criancas para que reflitam sobre seu
entorno — sua relacdo com o espaco, com a comunidade e com as outras
criancas —, de modo que entrem em contato com sua poténcia ativa de
atuar sobre a realidade e transforma-la.

Na terceira etapa (cocriar), a proposta é sonhar alto com as criancas,
de modo que elas expressem todos os seus desejos de transformacdo do
espaco. E 0 momento de pedir piscina, pula-pula, montanha-russa, roda-
-gigante, casa de chocolate ou qualquer coisa que habite o imaginario de
cada crianca. Para isso, sdo trabalhadas diversas linguagens, de modo a
captar, da melhor forma possivel, esses sonhos para o espaco e, sobretudo,
investigar que desejos estao por tras de cada expressao trazida.

Um exemplo disso ocorreu em uma escola do projeto “Verdejando Esco-
las: cocriacao de espagos naturalizados com a primeira infancia” (CoCrian-
ca, 2024c), realizado pelo CoCrianca em Campinas, entre 2023 e 2024.
Nesse projeto, as criangas com frequéncia trouxeram, na expressao de seus
desejos, elementos de altura relativamente elevada: escadas, escorregado-
res, objetos empilhados. Conversando com as professoras, foi identificado
um desejo das criangas de verem “além dos muros”. Claro! O patio da es-
cola era todo rodeado por um muro, e as criangas nunca conseguiam ver o
que estava para além dele. Assim, essa questao da altura foi incorporada
no projeto, resultando em um mirante no qual, hoje, as criangas podem su-
bir e ver, ainda que s6 um pouquinho, o que existe depois dos muros.

Sobre esse momento de cocriacao, € importante ressaltar trés aspectos.
O primeiro, ja mencionado, é que é importante que as criangas possam so-
nhar o que quiserem, colocando em ac¢ao toda a sua imaginacao e criativi-
dade. Muitas vezes, 1sso gera preocupacao nos adultos, que, sobretudo em
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contextos de vulnerabilidade, perguntam: “mas isso nao vai criar falsas
expectativas? Elas ndo vao ficar muito frustradas ao verem que nao sera
possivel fazer uma piscina e uma montanha russa?”’. Essa preocupacao
¢ bem-intencionada, mas nio podemos limitar os sonhos das criancas sé
porque talvez nunca se realizem. Isso seria injusto. Como se criangas que
vivem em situacoes mais vulneraveis nio tivessem o direito de sonhar
com coisas incriveis, com transformacgdes gigantes, com novos mundos.
Todas as criancas tém o direito de sonhar, e nés queremos, acima de tudo,
que elas continuem sonhando e trazendo ideias e solugées que os adultos
jamais foram capazes de imaginar.

O segundo aspecto a ser ressaltado sobre a cocriagdo é que as criangas
entendem com muita facilidade que nao sera possivel construir determi-
nadas coisas e realizar todos os sonhos que elas estao propondo. Dialo-
gando com elas e fazendo perguntas — como “puxa, mas sera mesmo que
caberia uma piscina aqui? Sera que nio ficaria muito suja? Quem é que
iria limpar?” —, elas mesmas acabam chegando a essa conclusao e buscan-
do alternativas. Elas entendem os limites da realidade, e a metodologia do
CoCrianca tem a explicita preocupacao de deixar esses limites bem claros.

E o terceiro aspecto a ser destacado em relacao a etapa da cocriacao
é que cocriar com as crianc¢as nio significa sempre buscar atender a seus
desejos indiscriminadamente. Trata-se de uma cocriacido, o que implica
que todos os envolvidos, incluindo a equipe do CoCrianca com uma pers-
pectiva técnica, participam e tém voz no projeto.

A quarta etapa do Percurso (projetar) é o momento em que, tendo
em maos o diagnéstico advindo da etapa “reconhecer” e o relatorio de
escuta da etapa “cocriar”, a equipe do CoCrianca se debruca sobre esses
materiais para traduzir todos eles em um projeto conceitual arquiteto-
nico ou urbanistico para o espaco. Esse projeto é, entao, apresentado em
uma linguagem ilustrada as criancas e a comunidade, que trazem fee-
dbacks e sugestoes de ajuste. Feitos esses ajustes e validado o projeto
conceitual, é possivel dar seguimento ao projeto executivo, que guiara as
obras de intervencao.

A quinta etapa é a etapa materializar, que inclui todo o periodo de
obras e que envolve as criancas tanto em visitas a essas obras, quanto em
mutirdes para realizar intervengbes finais no espacgo. Defende-se que as
criancas vejam a obra acontecendo para entenderem que a transformacao
nao ocorre “em um passe de magica”, mas envolve tempo e muito trabalho.
O fim das obras é o momento de ver como cada expressao das criancas foi,
dentro do possivel, cuidadosamente incorporada na transformacao do espa-
co. E também o momento de as criangas e os membros da comunidade colo-
carem a mao na massa e ajudarem a dar os toques finais para que o espago
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fique completo. Assim, sdo organizados mutirées comunitarios e atividades
especificamente voltadas para as criancas; todos podem pintar, plantar, de-
corar ou fazer plaquinhas que dio informes e contam a histéria do lugar.
Com isso, as pessoas deixam, no espaco, marcas que sio fisicas, mas, sobre-
tudo, simbdlicas. Aquele espaco lhes pertence. Essa etapa termina com uma
grande celebracdo e com a inauguraciao do novo espago, que vem acompa-
nhada de uma retrospectiva de todo o caminho percorrido até ali.

Por fim, a sexta e Gltima etapa do Percurso CoCrianca é a etapa sen-
sibilizar. Ela foi colocada por ultimo porque conclui o processo — mas,
na verdade, acontece desde o inicio. Trata-se de acdes que promovem um
dialogo constante com a comunidade, a fim de comunicar-lhes sobre a pro-
posta do projeto e seu desenvolvimento; e a fim também de sensibilizar
a todos no que diz respeito aos principios que estdo sendo trabalhados.
Dessa forma, ainda que indiretamente, a comunidade acompanha o Per-
curso e com ele se envolve — fortalecendo, aos poucos, o reconhecimento
dos direitos das criancas e o vinculo com o espaco cocriado. Os materiais
de comunicagdo variam entre cartazes, panfletos, imagens ou videos en-
viados via WhatsApp, ou até mesmo materiais com propostas interativas
a serem realizadas pelos adultos juntamente das criancas. No final do
Percurso, também sio produzidos e divulgados materiais finais sobre o
projeto, como videos e publicagoes. E 0 momento de se ver e se reconhecer
enquanto parte do processo, o que eleva a autoestima dos envolvidos, ja
que é algo que transmite como a realizacao do projeto so6 foi possivel com

a participacdo de cada um e de cada uma.

Registro de um mutirdo junto a comunidade da Vila Anglo-Brasileira para
a finalizacdao da reforma da Praca do Samba, fruto do Percurso CoCrianca
realizado com as criancas do CCA Sal da Terra.

Foto: Acervo CoCrianca.
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O Percurso CoCriancga, assim, se mostra uma metodologia muito po-
tente, mas com o desafio da escalabilidade. Como escutar as milhares (ou
até milhGes) de criangas que residem em uma cidade e, com elas, cocriar?
De fato, 1sso s6 pode ser possivel por meio de processos descentralizados e
extremamente capilarizados, nos quais todas as camadas que estao entre
a criancga e as politicas publicas reconhegcam e valorizem as contribui¢ées
das infancias, estando providas de ferramentas para dialogar com elas.

Sabendo que essa sensibilizacdo do olhar dos adultos em relagao as
criancas é essencial em qualquer dialogo que se proponha a ter com as
infancias — e, em ultima instancia, fundamental em qualquer politica pu-
blica que vise qualificar a relacao das criancas com as cidades —, apre-
sento, a seguir, os ja mencionados sete pontos-chave que elenquei a serem
observados no esfor¢o de se aproximar de tal qualificacdo.

REPENSAR O PLANEJAMENTO URBANO COM A AJUDA DAS CRIANCAS

Neste subtitulo, serdao analisados cada um dos sete pontos-chave a
serem levados em consideracao no esforco de qualificar a relacdo entre
criancgas e cidades, sobretudo na perspectiva do planejamento urbano.

a. Tomar a crianca como parametro

Segundo Fernanda Miller e Brasilmar Nunes (2014), é evidente que,
uma vez criadas e planejadas por adultos, as cidades suprem as necessida-
des deles e lhes possibilitam uma mobilidade mais livre e autonoma — em
comparacao aquilo que é oferecido as criancas. Isso porque, muitas vezes,
os adultos pensam a cidade a partir de um cidadio-tipo, que é também
adulto. Como coloca Tonucci:

“[A cidade] elegeu o cidaddo homem, adulto e trabalhador como para-
metro e se esqueceu das criancas, das mulheres, dos idosos, dos desca-
pacitados, dos pobres e dos estrangeiros. Essas categorias rechacadas
desapareceram da cidade, escondidas em casa ou em lugares especia-
lizados, criados especificamente para eles. Ao perder complexidade, o
ambiente urbano perdeu beleza, satide, seguranca e sustentabilidade
(Tonucci, 2009, p. 147, traducéo livre).

Adotar esse parametro fortalece um padrao hegemonico, tendendo
a uma simplificacdo que invisibiliza complexidades e grupos que nio se
enquadram na “caixinha” de cidad&o-tipo. Ao nao ser especificado, esse
cidadao-tipo sera, entdo, associado a imagem dominante de um homem,
cisgénero, adulto, heterossexual, branco, motorista — imagem essa que
nao representa grande parte da sociedade.
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Por outro lado, quando os projetos colocam em evidéncia grupos so-
ciais menos favorecidos, a tendéncia é que um publico maior seja contem-
plado. Assim, projetar uma cidade que seja boa para as criancas é uma
estratégia que tende a beneficiar grande parte da populagao. Até porque,
sabe-se que, em investigacoes das necessidades e desejos das criancas, o
foco nunca sera apenas as criangas — mas envolvera também uma rede de
cuidados que existe ao redor de cada uma e que é majoritariamente com-
posta por mulheres.

Portanto, tomar a crianca como parametro no planejamento urbano é
um primeiro passo no caminho rumo a uma cidade que, sendo boa para as
criancas, é melhor para todas e todos.

b. Abertura para escutar

Durante o projeto “Prototype City Sao Paulo” (CoCrianca, 2024a; Co-
Crianca, 2024b), realizado em 2022, pelo CoCrianca, no Jardim Pantanal,
zona leste de Sao Paulo, uma das primeiras atividades realizadas com as
criancas fol uma deriva pelo entorno da escola. Nessa curta caminhada,
foram propostas paradas em pontos especificos; em tais paradas, as crian-
cas eram convidadas a se atentarem a seus sentidos, a observarem cada
lugar com cuidado, a notarem quais sons existiam ali, quais cheiros es-
tavam presentes e como aquele ambiente fazia cada uma se sentir. Nesse
contexto, uma das paradas foi a beira de uma avenida, em uma calgada
estreita, ladeada por um longo muro de fachada cega. Pode-se supor que,
para a grande maioria das pessoas, aquele seria um lugar hostil, indspito,
barulhento. No entanto, de olhos fechados para agucar mais os outros sen-
tidos, as criancas disseram estar “ouvindo os passarinhos” e que aquele
era um lugar que “trazia paz”.

Nao existe explicacdo tinica para esse episodio e para o que esta por
tras da percepcao de cada crianca naquela situacio especifica; mas o que
fica evidente é como o olhar técnico nem sempre esta em consonancia com
a percepcao das criancas e das demais pessoas que habitam determinado
lugar. Por isso, em qualquer projeto, a escuta é um aspecto fundamental.
Nem sempre o que parece 6bvio é o adequado para determinado contexto.
Claramente, 1sso ndo implica desconsiderar os parametros de qualidade
urbana existentes, as normas e pesquisas sobre o assunto — mas trata-se,
sobretudo, de uma provocacao para refletir sobre até onde vai o entendi-
mento de um lugar sem que as pessoas que nele vivem sejam escutadas.

Na tentativa, ainda que bem-intencionada, de favorecer um desenvol-
vimento saudavel da infancia, os espacos oferecidos as criangas sio quase
sempre inteiramente projetados por adultos, que “se deixam ofuscar pela
intencdo de alcancar objetivos ja predeterminados, focando o olhar num
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padrao de abstracio da infancia, excluindo as criangas reais que ali irdo
conviver” (Pereira, s.d.), como coloca a educadora Maria Amélia Pinho Pe-
reira, a Péo, fundadora da escola e centro de estudos Casa Redonda.

Quando constroem espacos ou brinquedos para criangas, os adultos
tendem a interpretar — a sua maneira e como reflexo de seus proprios de-
sejos e suas proprias frustracgoes —, a sensibilidade infantil. Tendo esses
adultos experiéncias Unicas de sua propria infancia, é muito dificil des-
construir isso sem observar e escutar o que as criancas tém a dizer. Con-
forme versa Tonucci:

“Faz falta estarmos convencidos de que as criancas tém coisas para nos
dizer e dar, e sdo diferentes das que sabemos e somos capazes de fazer
os adultos e que, portanto, vale a pena deixa-las expressar o que pensam
de verdade. Para fazer isso, [...] ha de se estimular as criancas a atrever-
-se, a desejar, a inventar, e, entdo, surgirdo suas ideias, suas propostas,
suas contribuigdes. Finalmente, ha de se compreender as criancas indo
além do aparente simplismo de suas propostas. Entdo, essas ideias nos
permitirdo nao somente ter em conta as exigéncias das criangas, mas
também fazer que seja melhor a cidade de todos” (Tonucci, 2015, p. 59-

60, traducao livre).

Portanto, um segundo ponto de atenc¢ado para caminhar rumo a um
planejamento urbano que considere as criangas é ter abertura para es-
cuta-las, reconhecendo que nem sempre o que o senso comum diz que é
melhor para elas de fato sera. Essa escuta deve vir acompanhada de uma
boa dose de flexibilidade, para que se desconstruam estigmas e se enten-
da as particularidades de cada contexto sécio-espacial, sem que os adultos
se adiantem e se sobreponham a imaginacao da crianca, “tirando-lhes a
liberdade da fantasia” (Lima, 1989).

c. Trabalhar com multiplas linguagens

E importante destacar que o que estamos chamando aqui de “escuta”
nao diz respeito a escutar apenas uma linguagem verbal. Quando se trata
de criancas, as linguagens e formas de expressao sdo multiplas, de modo
que, para viabilizar a compreensao de suas experiéncias, necessidades e
desejos, ndo basta perguntar o que elas acham sobre determinado aspecto
ou o que elas querem para determinado lugar. Faz-se necessario despir-se
de uma légica de comunicacao adulta, incorporando narrativas simbdlicas
e apoiando-se em perguntas abertas e pontuais que possam auxiliar na
Interpretacdo de tudo o que for trazido.

Nos projetos desenvolvidos pelo CoCrianga, esse ¢ um aspecto bas-
tante estudado — até porque, para além de uma diferenca de linguagens
que acompanha diferentes idades, ha ainda uma grande variedade delas
mesmo dentro de grupos de criancas da mesma faixa etaria, em mesmo
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contexto territorial. Assim, em um mesmo grupo, observa-se criangas que
gostam mais de falar, enquanto outras se concentram e conseguem se ex-
pressar muito bem por meio do desenho; outras, ainda, encontram em ob-
jetos tridimensionais um meio muito potente de expressdo. Proporcionar,
as criancas, multiplas possibilidades de expressao é uma forma de permitir
que experimentem essas diferentes linguagens. Com isso, aos poucos, elas
mesmas vao identificando aquelas que se sentem mais confortaveis para
se expressar, cada qual a sua maneira. Fazer essa observacao permite que
certos padroes sejam identificados em diferentes meios de expressao, o que
contribul para uma interpretagdo mais assertiva da escuta realizada.

Lo’

Registro de atividade de desenho coletivo ao longo de oficina realizada pelo

CoCrianca.

Foto: André Jensen.
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=4 2. Oy b B A~
Registro de atividade de maquete naturalizada ao longo de oficina realizada
pelo CoCrianc¢a no projeto Verdejando Escolas.

Foto: Acervo CoCrianca.

Nesse sentido, desenhos, maquetes, teatros e mapeamentos afetivos
sao possibilidades a serem exploradas, ja que ajudam a materializar o uni-
verso simboélico da infancia. Mas é importante lembrar que a linguagem
fundamental da crianca é o brincar. Sendo a primeira e a universal lingua-
gem de conhecimento do ser humano (Pereira, 2013, p. 82), brincar é uma
forma de se relacionar com a realidade, de aprender no mundo e aprender o
mundo em um mesmo movimento. Por meio do brincar, as criancas estao o
tempo inteiro contando histérias, se expressando, se comunicando, se rela-
cionando com o mundo ao seu redor. Portanto, ao trabalhar com criangas,
¢é importante que o brincar esteja presente e permeie as outras linguagens;
além disso, talvez a forma mais potente de escuta seja observar as criancas
brincando. Segundo Péo, s6 assim o adulto pode aprender e redescobrir o
“acervo cultural da infancia” (Pereira, s.d.), que permite desconstruir pre-
determinacoes e imagens estanques de espacos infantis.

Especificamente no que diz respeito a primeira infancia, uma aborda-
gem essencial é a contacao de historias. Assim, em uma brincadeira com
personagens marcantes e uma narrativa envolvente, a proposta de, por
exemplo, convidar as crian¢as a dizerem o que mais gostam ou menos gos-
tam em um espaco é colocada como uma aventura, com a qual as criangas
tém o poder de contribuir. No projeto “Verdejando Escolas: cocriacao de
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espacos naturalizados com a primeira infancia” (CoCrianga, 2024c), uma
mesma histéria — a histéria da Dona Margarida — fo1 a condutora de nove
oficinas com criancas de trés a 6 anos, ao longo de quase um ano. Elas
se envolveram muito com a histéria e com a personagem principal, que, a
cada encontro, anunciava uma missao diferente as criancas.

Assim, trabalhar multiplas linguagens com as criancas, reconhecendo
o brincar como a mais elementar delas, é fundamental para uma escuta
profunda e verdadeira, que contribua para o estabelecimento de caminhos
mais assertivos no planejamento urbano.

d. Oportunizar o brincar

Embora o brincar seja considerado a principal linguagem da crianga,
¢ importante enfatizar que ele nao é uma atividade que se limita a infan-
cia. Muito pelo contrario: faz parte da natureza humana, estando presen-
te ao longo de toda a vida das pessoas. No livro Homo Luddens: o jogo
como elemento da cultura (2007), o historiador holandés Johan Huizinga
(1872-1945) defende que a cultura do jogo, do brincar, “constitui uma das
principais bases da civilizagdo” (Huizinga, 2007, p. 8). Da mesma forma,
0 ensaista e poeta alemao Friedrich Schiller (1759-1805), sustenta que "o
homem s6 é pleno quando brinca" (Schiller, 1989, p. 80). Assim, sejamos
velhos, adultos ou criancas, somos seres brincantes.

A palavra “brincar” carrega, em sua origem, a palavra "vinculo: vin-
culum, do latim, originou “vinculo”, que virou “brinco”, que gera a palavra
“brincar”. Assim, podemos dizer que brincar é, em alguma medida, estabele-
cer vinculos — com os outros, com o0 mundo e consigo mesmo (Pompeia, 2021).
As pessoas se vinculam quando brincam juntas. Da mesma forma, quando
alguém brinca em determinado espaco, esse individuo também cria um tipo
de vinculo (mais perene ou mais efémero) com esse lugar. Isso nos leva a
dizer que, quanto mais brincantes forem os espacos — ou seja, quanto mais
oportunidades de brincar eles oferecerem, para todas as idades —, maiores
serdo as possibilidades de apropriacao desse espaco (Pompeia, 2021).

Mas em que medida o espaco influencia a brincadeira? Defende-se aqui
que um espaco brincante nio é aquele que oferece mais estimulos, mas
aquele que abarca as mais diversas e imprevisiveis possibilidades de brin-
car, estimulando ndo necessariamente brincadeiras especificas, mas o en-
contro, a criatividade, a curiosidade (Pompeia, 2021). Como disse uma vez
o arquiteto Paulo Mendes da Rocha, “a funcdo da arquitetura é amparar
a imprevisibilidade da vida” (Avedano, 2018). Assim, no que diz respeito
ao carater brincante dos espacos, nio se trata de tentar definir propostas
fechadas de brincadeiras e interacido com esses espacos, mas de assumir
que eles sdo complexos e buscar incorporar o inesperado em cada projeto.
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Quantas vezes um elemento proposto para outro uso especifico, que no o
brincar, néo vira palco de brincadeiras para criancas na cidade? Exemplo
disso sdo as Academias da Terceira Idade (ATI)!, adoradas pelas criancas.

Nos projetos do CoCrianca, essa dimensao ladica do brincar, que incor-
pora a imprevisibilidade, se manifesta na medida em que sempre se busca
criar intervencoes abertas, sem uso definido — e que, portanto, possibili-
tem diversas formas de apropriacdo. Um exemplo que ilustra isso ocorreu
sete meses apds a inauguracao da intervencao feita no projeto “Prototype
City Sao Paulo”. Foram encontradas, em um perfil do Instagram de um
grupo de skatistas, diversas fotos do grupo no local da intervencao; as fo-
tos mostravam skatistas realizando manobras nos elementos geométricos
de concreto do espaco, havendo também uma foto de um dos skatistas dei-
tado em uma rede de cordas colocada entre traves de madeira. Esse episo6-
dio evidencia como aquele espacgo, idealizado pelas criancas, foi capaz de
proporcionar um uso multiplo, por diversos publicos, de diversas idades.

Nesse sentido, vale destacar como é comum que as criangas, nos processos
de cocriacdo, pensem nos outros — adultos, idosos, criancas menores ou
maiores que elas —na hora de propor intervengoes. Para elas, parece natu-
ral fazer isso e ir além de seus proprios desejos e necessidades individuais.

Intervencao fruto do Percurso CoCrianca realizado junto as e aos estudantes da
Escola Municipal de Ensino Fundamental (EMEF) Virgilio de Mello Franco, no
projeto “Prototype City Sdo Paulo”. Foto: Acervo CoCrianca..

Foto: Acervo CoCrianca.

11 Academias da Terceira Idade (ATI) sdo academias instaladas em pracas e areas pu-
blicas para promover a realizacio de atividades fisicas, especificamente pelos idosos.
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Skatista utilizando a intervencdo feita no projeto “Prototype City Sdo Paulo”
como palco de manobras.

Foto: Moisés da Silva.
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Portanto, o quarto ponto-chave para contribuir para um planejamento
urbano que valorize as infancias é a diretriz de uma cidade brincante, que
nao engesse o brincar em parquinhos padronizados, plastificados, de uso
especifico, e que nao se limite somente a infancia.

e. Promover a integracao com a natureza

Os beneficios do contato com a natureza para o desenvolvimento das
criancas ja sdo comprovados em diversas pesquisas'’. De acordo com a
Sociedade Brasileira de Pediatria (SBP) (Sociedade Brasileira de Pedia-
tria; Crianca e Natureza, 2019), criancas que brincam regularmente na
natureza apresentam melhores satdes fisica e mental, maiores criativi-
dade e capacidade de concentracio e desenvolvem habilidades sociais e
emocionais mais fortes. Da mesma forma, a falta desse contato é prejudi-
cial para todos, mas afeta sobretudo a infancia, podendo acarretar proble-
mas de satde como obesidade, hiperatividade, baixa motricidade, miopia
e doencas cardiovasculares (Sociedade Brasileira de Pediatria; Crianca
e Natureza, 2019), O pesquisador Richard Louv chega a cunhar o termo
""Transtorno de Déficit de Natureza" (Louv, 2018) para nominar os im-
pactos negativos relacionados ao distanciamento das criancas da natureza
e a falta de oportunidades de brincar e aprender ao ar livre.

Para além de uma questdo fundamental de saude, a natureza é um
l6cus infindavel de aprendizagem. Estimulando todos os sentidos, a coor-
denagao motora e instigando a curiosidade e a imaginagio, a natureza
desperta, ainda, um senso de pertencimento ao mundo. Trata-se de um
entendimento sutil — que surge nao por meio de conceitos, mas pela expe-
riéncia — de que o mundo é composto por uma teia de vida interconectada
e interdependente, na qual nada ocorre de forma isolada, e cada fenomeno
afeta o outro e por ele é influenciado (Engels, 1975).

Também do ponto de vista da sustentabilidade, sabe-se que a inclusao
de parques, jardins e areas de lazer verdes no ambiente urbano contribui
para a mitigacao dos efeitos adversos da poluicdo e das mudancas clima-
ticas, reduzindo as ilhas de calor e promovendo a biodiversidade (Herzog;
Rosa, 2010). Apesar disso, o avanco da urbanizacao e a disputa cada vez
maior por espacos livres ameacam as areas verdes urbanas e também o
acesso da populacao (sobretudo populacgoes vulneraveis) a natureza, bem
como suas oportunidades de contato com ela.

Especificamente no que diz respeito ao contato das criancas com a na-
tureza, o acesso a internet, a videogames e a telas em geral é um fator
que representa um grande desafio. Uma pesquisa realizada em 2016, com
criancas de 10 paises, mostrou que 84% das criancas brasileiras brincam

12 Ver: https://www.childrenandnature.org/.
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ao ar livre somente até duas horas por dia, sendo que, para 40% delas, esse
tempo nao passa de uma hora'. Esses dados sao preocupantes e explicitam
a urgéncia de ampliar ndo s6 as possibilidades das criancas de brincar ao ar
livre e integradas a natureza, como também o entendimento daquilo que é
necessario para que o facam. Nesse sentido, soma-se a importancia do con-

tato com a natureza a necessidade de escuta das criancas e comunidades
para entender as reais possibilidades (e os obstaculos enfrentados) para que
esse contato realmente aconteca com mais frequéncia e qualidade.

M b " [ Ko ._.-. s , & . F o ¥ ix
I:.-:'.’?:rf ﬂ..ifﬁ T "1'- ) .-:.-: il & TR A ¥ L _ r il
Registro de criancas brincando no patio escolar apdés o Percurso CoCrianca
realizado no projeto ”"Verdejando Escolas”.

Foto: Acervo CoCriancga.

13 Pesquisa “O valor do brincar livre”, realizada pela OMO (Unilever) e publicada
em 2016.
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Configurando um beneficio para toda a populacdo e para o planeta
como um todo, a presenca de natureza nas cidades é pauta transversal de
politicas urbanas. Neste artigo, defende-se que essas politicas priorizem o
acesso das criancas a espacos naturais, ampliando suas oportunidades de
brincar e aprender ao ar livre e entendendo que o impacto da auséncia de
contato com a natureza afeta mais as criancas que a outras pessoas.

f. Ampliar o repertorio

O sexto ponto-chave a ser levado em consideracao diz respeito a identifi-
car e ampliar o repertorio de espacgos, de possibilidades de intervencao e de
possibilidades de apropriacao dos lugares — isso vale tanto para as criangas
e para as comunidades, quanto para os proprios profissionais de arquitetu-
ra, de urbanismo, de gestao publica, de saiide — ou da area que for.

No que diz respeito a escuta das criancas, esse é um aspecto impor-
tante, porque, como coloca a arquiteta Beatriz Goulart, em video da série
Dialogos do Brincar, muitas vezes “o que a gente pede é o que a gente sa-
be”!*. Se perguntarmos as criancas o que elas querem para o espaco, as
respostas mais comuns sdo escorregador, casinha, gira-gira, trepa-trepa,
balanco. O classico playground. E ndo ha nenhum problema nisso, mas, se
queremos superar essa gramatica espacial, explorando novas possibilida-
des de brinquedos e de elementos ladicos, com novos materiais e Solugoes
Baseadas na Natureza (SbN)¥, possibilitando multiplas formas de uso e
apropriacdo, é importante ampliar o repertério das criangas e das comu-
nidades, de modo a expandir seu universo de referéncias. Até porque se “o
que a gente pede é o que a gente sabe”, muitas vezes “o que a gente gosta
é 0 que a gente sabe” também.

Isso fica muito claro quando, em projetos em que propomos interven-
coes naturalizadas, ha um estranhamento — sobretudo da comunidade,
como se brinquedos de madeira pouco estruturados fossem de ma quali-
dade ou mal-acabados. Por isso, ha sempre uma preocupacio grande do
CoCrianca em mostrar diversas referéncias de espagos muito qualificados
feitos com SbN, assim como outros espacos “fora do padrao”; essas referén-
cias exemplificam como pode ser atraente e divertida uma intervengao que
va além dos brinquedos classicos de qualquer parquinho.

14 Dialogos do Brincar #13: “O brincar no Territério Urbano”, com Beatriz Goulart.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=athwsO7a8-c.

15 “Solucgées Baseadas na Natureza (SbN)” é um termo criado pela Unido Europeia
e que contempla uma série de medidas inspiradas, apoiadas e/ou que mimetizam
a natureza e que visam atender, simultaneamente, objetivos ambientais, sociais e
econémicos. (Ver: https://semil.sp.gov.br/educacaoambiental/prateleira-ambiental/
solucoes_baseadas_na_natureza/.)
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Para auxiliar nessa tarefa, o CoCrianca dispoe de materiais lidicos
personalizados, que compdem uma espécie de baralho de referéncias. Uti-
lizando esse baralho, uma estratégia de escuta que acompanha essa pro-
posta é pedir que as criangas (ou comunidade, se for o caso) selecionem,
dentre todas as imagens que veem no baralho, as de que mais gostaram.
Essa selecao pode ser feita por uma escolha de uma dentre todas as cartas,
ou por pares; nesse caso, as pessoas vao escolhendo, dentre duas imagens,
qual a preferida delas. Feita essa selecdo, pode-se analisar as escolhas,
fazendo perguntas para entender o que chamou mais a atengdo dos par-
ticipantes dessa dinamica — ou seja, o que os levou, em ultima instancia,
aquelas escolhas. Com isso, é possivel acessar uma raiz mais profunda
sobre esse assunto — compreendendo, por exemplo, que as criancas gosta-
ram de referéncias que trabalham com agua, ou entao que elas preferiram
Intervencoes que apresentavam muita cor. Assim, tal qual todas as ativi-
dades de escuta, essa dinamica é um exercicio que busca ampliar, e néo
definir. Se a carta preferida das criancas continha uma parede de esca-
lada, ndo significa que sera feita uma parede de escalada na intervencio,
mas pode significar que o grupo gosta de escalar e que, portanto, isso pode
ser incorporado de alguma outra forma no projeto final.

Crianca brincando em cubo de madeira vazado desenvolvido para o projeto

“Quando Estamos em Casa”.

Foto: Acervo CoCrianca.
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Da mesma maneira, é fundamental ampliar o repertorio de profissio-
nais da arquitetura e do urbanismo, bem como de gestores publicos, de
modo que todos também consigam expandir seus horizontes, visualizar
multiplas possibilidades de intervir na cidade e, assim, favorecer a relacéao
dela com a infancia.

No projeto “Sementes do Brincar” (CoCrianga, 2023), realizado no mu-
nicipio de Mogi das Cruzes (SP) em 2022, o CoCrianga coordenou a escuta
de criancgas de quatro escolas e compartilhou a sistematizacao realizada a
partir dessa escuta com o grupo de arquitetos da prefeitura e de demais
gestores publicos envolvidos na iniciativa —, de modo que a equipe pudes-
se desenvolver um projeto de intervencao que incorporasse a perspectiva
das criancas. Assim, além da escuta, o CoCrianc¢a acompanhou o projeto
desenvolvido pela equipe da Prefeitura e a ele prestou consultoria, promo-
vendo capacitacdo para a interpretacao das expressoes das criancas e a
traducao disso em projeto. Nesse processo, ampliar o universo de referén-
cias da equipe envolvida foi fundamental, ndo somente no que diz respeito
ao tipo de intervencdo — até porque é necessario desconstruir, também nos
arquitetos, o padrio classico de parquinho infantil —, mas também para
evidenciar como sao muitas as possibilidades de didlogo com a infancia e
como um projeto que as considere pode ser potente.

Portanto, ampliar o repertorio é uma acao fundamental que se soma
aos demais pontos-chave apresentados para contribuir para um planeja-
mento urbano mais amigavel as infancias.

g. Envolver cuidadoras e cuidadores

Por fim, o ultimo ponto-chave a ser destacado no que diz respeito a
contribui¢do para um planejamento urbano que considere as infancias é
atentar a rede de cuidados que envolve as criancas. Composta majorita-
riamente por mulheres, essa rede cuidadora é quem acompanha as agoes
das criancas no cotidiano e estabelece limites para elas. Com trabalhos
remunerados e nao remunerados, podem integrar essa rede professoras,
professores e outros funcionarios escolares, mies, pais, avos e familia em
geral, babas, enfermeiras e outros profissionais.

Reconhecer e envolver essas cuidadoras e esses cuidadores no proces-
so de planejamento urbano nao apenas valoriza o papel essencial que de-
sempenham, mas favorece solugoes mais abrangentes e inclusivas — que
atendem as necessidades das criancas, mas também fortalecem o papel
das redes de cuidado no suporte ao desenvolvimento infantil. Além disso,
a participacdo desses grupos favorece também um melhor entendimen-
to das perspectivas das criangas: cuidadoras e cuidadores conhecem as
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especificidades e as dinamicas préprias das criancas, bem como os de-
safios que enfrentam em seu dia a dia —, assim, podem oferecer insights
valiosos sobre como criar um ambiente urbano mais acessivel e acolhedor.

Destaca-se também a importancia de fomentar, nas cuidadoras e nos
cuidadores, maiores conscientizacdo e compromisso com os direitos das
criancas e com a criac¢io de espagos urbanos que promovam sua segurancga,
sua inclusao e seu bem-estar. Isso contribui para a perpetuacao dos avan-
cos das politicas que caminhem nesse sentido e para uma mudanca de vi-
sao em longo prazo no que diz respeito a relacio das criancas com a cidade.

No Percurso CoCrianga, essa preocupacao com as cuidadoras e os cui-
dadores se expressa com mais énfase no terceiro objetivo (o0 de sensibili-
zar comunidades para o reconhecimento dos direitos e das poténcias das
infancias), em ambas as etapas que o compoem (formar e sensibilizar).
Quando os adultos que habitam o entorno de cada crianca entendem os be-
neficios da relacao dela com a cidade, as oportunidades de aprendizagem
que se abrem e o direito das criancas de ocuparem o espaco publico, eles
podem tornar-se poderosos aliados.

Assim, a colaboracio entre planejamento urbano e as redes de cuida-
dos que existem ao redor das criangas também é um ponto fundamental a
ser considerado na implementacio de a¢oes que visam qualificar a relacéo
das criangas com a cidade.

CONSIDERAGOES FINAIS: AS CRIANGAS COMO ALIADAS

O presente artigo reafirma a importancia de melhorar a relagido en-
tre criancas e cidade, entendendo que essa é uma forma estratégica de
atuar em beneficio de todos os seus habitantes. A experiéncia do CoCrian-
¢a mostra que é possivel, nesse sentido, criar projetos concretos a partir
da escuta de criancas e comunidades e da cocriacdo genuina com ambas.

Talvez, o maior desafio para as politicas publicas e iniciativas urbanas
que contemplem esses objetivos seja a dificuldade que adultos tém de se
colocar na escala das criancas. Para um planejamento urbano que as leve
em consideracao, faz-se necessaria, assim, uma mudanca paradigmatica
na forma de conceber e projetar os espacos da cidade. Frutos de elabora-
¢oes construidas a partir da pratica do CoCrianca ao longo dos anos, os
sete pontos-chave trazidos neste artigo representam elementos que podem
contribuir para implementar essa mudanca de paradigma em longo prazo.

Desconstruindo uma concepg¢ao da crianga como um ser incapaz, pas-
sivo e dependente — 0 que é maximizado em sua presenga no espago pu-
blico (Miller; Nunes, 2014, p. 665) — temos de encarar as crian¢as como
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aliadas do planejamento urbano e da cidade. Da mesma forma, a cidade
pode ser encarada como aliada das criancas, de seu brincar livre, de suas
aventuras e da construcido de sua autonomia. Nesse sentido, defende-se
um planejamento urbano que integre as infancias, e ndo que as segregue.
Como traz Ward: “Eu nao quero uma Cidade da Infancia. Quero uma cida-
de onde as criancas vivam no mesmo mundo que eu” (Ward, 1978, p. 120,
traducgao livre).

Assim, entende-se que é necessaria uma mudanca na forma de enca-
rar as criancas e a cidade, mas também uma atualizacdo no repertorio,
de modo que se possa operacionalizar a melhora nessa relacao. E reco-
nhecendo os avancos nas politicas publicas que reconhecem e valorizam a
relacdo das criancas com a cidade que se buscou, neste artigo, contribuir
com pontos de atencdo a serem considerados em implementagoes praticas.
Somente assim, com esse movimento duplo — do geral para o local e do lo-
cal para o geral —, é que é possivel transformar a relacdo das criancas com
a cidade e, assim, a nossa propria relacdo com as criangas e com a cidade.
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TURISMO E INFANCIA:
CONTRIBUICOES TRANSDISCIPLINARES
Angela Fileno' e Elizabete Sayuri Kushano?

RESUMO

A polissemia da palavra “infancia”, associada a complexidade do feno-
meno turistico, pressupoe que o tema “Turismo e Infancia” seja estudado
de uma forma ampla e transdisciplinar. O presente trabalho tem o prop6-
sito de analisar, tomando esse tema como objeto, as possiveis transdisci-
plinaridades existentes em 12 artigos cientificos que o abordam e foram
selecionados na plataforma “Publica¢ées de Turismo” a partir de buscas
por determinadas palavras-chaves. Este texto examina esses artigos para
compreender seus enfoques, especialmente quanto a fundamentacio teo-
rica. Os resultados apontaram que alguns artigos, embora facam mencéao
a crianca e a infancia, ndo aprofundam o entendimento sobre o tema. No
entanto, ha autores que utilizam a Sociologia da Infancia e a Geografia
da Infancia para balizar suas pesquisas. Uma parte das producoes acadé-
micas analisadas trata dos aspectos mercadolégicos do turismo infantil,
ressaltando seus beneficios econémicos e o papel decisério das criancas na
escolha do destino e/ou atrativo turistico. Sdo poucas as publica¢bes que
problematizam as questoes éticas ligadas ao estimulo do consumo infantil
e seus impactos no brincar e nas culturas das infancias, no contexto do
Turismo. Embora muitos dos artigos analisados ndo apresentem a com-
preensao dos autores sobre criancas e infancias, ha de se notar um fator
positivo nos estudos que dao visibilidade aos turistas e as comunidades
locais mirins.

Palavras-chave: Criancas. Turismo infantil. Artigos cientificos
de turismo.
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ABSTRACT

The polysemy of the term “Childhood”, combined to the complexity of
the tourism phenomenon, suggests that the topic “Tourism and Child-
hood” should be studied in a broad and transdisciplinary manner. This
study aims to analyze, focusing on this topic as its main subject, the po-
tential transdisciplinary approaches present in 12 scientific articles that
address this theme and were selected from the platform “Tourism Pub-
lications” through the search for certain keywords. This text examines
these articles to understand their focuses, particularly regarding their
theoretical foundation. The results showed that some articles, although
mentioning children and childhood, do not deepen their understanding on
the theme. However, there are authors that use Child Sociology and Child
Geography to mark their researches out. Part of the analyzed academic
work addresses the merchandise aspects of child tourism, highlighting its
economical benefits and the decision-making role of children in choosing
a tourism destination and/or attraction. Academic work that discuss the
ethical issues connected to fostering child consumption and its impacts on
playing and on childhood cultures, in the Tourism context, are few. Even
though many of the analyzed articles do not present the comprehension of
the authors on children and childhoods, it is worth mentioning a positive
factor in the studies that highlight tourists and local child communities.

Keywords: Children. Children’s tourism. Scientific tourism articles.

INTRODUCAO

O turismo tem sido considerado um importante vetor de desenvolvi-
mento economico, social, cultural, politico — e, quando gerido de forma
sustentavel, ecologico. Considerando as altas movimentacées, ao redor do
mundo, daqueles que se intitulam turistas, pode-se dizer que a forca do
fenomeno turistico é inegavel.

Na pratica da atividade turistica, diversos segmentos sao acionados
para a conformacio do produto turistico. Na academia, também, estuda-se
o Turismo sob o prisma de diferentes ciéncias, que, em dialogo, colaboram
nao s6 para a compreensao do mencionado fenomeno, como também para
as praticas de planejamento e de gestdo da atividade turistica.

O dialogo interdisciplinar e transdisciplinar faz-se desejavel para que
profissionais e pesquisadores possam olhar o Turismo de maneira inte-
grada — e visando, sobretudo, sua sustentabilidade e seu enfoque humano.
A transdisciplinaridade, conforme versa Isac Nikos Iribarry (2003), visa
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promover trocas entre diferentes areas do conhecimento e seus disposi-
tivos. Tais trocas servem como ensejo para uma situacao de cooperacao
entre essas diferentes areas; ou seja, transdisciplinaridade é dialogo e
cooperacao entre campos do conhecimento.

Nesse sentido, o presente trabalho tem como objetivo analisar as possi-
vels transdisciplinaridades existentes em 12 artigos cientificos seleciona-
dos por meio da plataforma “Publicacées de Turismo”, tomando “Turismo
e Infancia” como tema.

A estrutura deste artigo é composta por esta Introducio ao tema, se-
guida da Fundamentacao Teoérica, em que sido destacadas a Sociologia da
Infancia, a Histéria das Familias e das Criancas, a Geografia da Infancia
e a Antropologia da Infancia. Depois, apresenta-se a Metodologia utilizada
para a selecao dos 12 artigos analisados; e, entao, o trabalho trata dos Re-
sultados e da Analise da pesquisa, encerrando com as Consideracoes finais.

FUNDAMENTACAO TEORICA

Em que pese que, em varios cenarios, as criangas e suas infancias
sejam ainda negligenciadas, diversas ciéncias tém se debrucado no estu-
do desse tema. Talvez associemos, com mais frequéncia, esses trabalhos
a Educagao e a Pedagogia; no entanto, outras ciéncias, dentre as quais
estdo a Sociologia da Infancia, a Histéria das Familias e das Criancas, a
Geografia da Infancia e a Antropologia da Infancia — que sdo o foco deste
subtitulo —, ja demonstraram a importancia que o mencionado tema tem
para elas, conforme sera explicado a seguir.

Em relacdo a Sociologia da Infancia, Manuel Jacinto Sarmento (2013a,
p. 18) salienta que “[...] ha razoes epistemoldgicas para que a sociologia da
infancia tenha assumido um papel determinante na génese dos Estudos
da Crianca”, visto que, durante muitas décadas, a psicologia do desenvol-
vimento constituiu a disciplina central na abordagem da infancia. Ainda
segundo o autor, as proprias ciéncias da educagio — enquanto campo inter-
disciplinar de estudo e formacao pedagégica —, constituiram-se em torno
da ideia de que o ensino deve se adequar as etapas de desenvolvimento e
aos processos genéticos da epistemologia da infancia, fazendo isso em con-
formidade com a identificacdo e proposi¢cdo desses processos, realizadas
por Jean Piaget (1896-1980) e por sua equipe de investigadores da Univer-
sidade de Genebra, na Sui¢a (Sarmento, 2013a).

A Sociologia da Infancia assume um papel determinante nos novos
“Estudos da Crianca”, uma vez que “[...] sinaliza o(s) lugar(es) social(is) da
crian¢a e enuncia uma orientagio epistemologica distinta face ao conheci-
mento pericial hegemonico durante décadas” (Sarmento, 2013a, p. 20). A
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Sociologia da Infancia, mesmo assim, nio totaliza os Estudos da Crianca e
nao constitui uma nova teoria substitutiva da psicologia do desenvolvimen-
to de inspiracdo piagetiana (Sarmento, 2013a). £ uma disciplina cientifica,
filiada a Sociologia, que objetiva conhecer a infancia como categoria social,
e as criancas, enquanto membros da sociedade, atores sociais e agentes de
cultura (Sarmento, 2013a). Ademais, os estudos na Sociologia da Infancia
apontam para a “construcao de um saber nio adultocéntrico e ndo etnocén-
trico acerca das criancas” (Sarmento, 2013b, informacao verbal).

Se a Sociologia da Infancia contribuiu para o entendimento de que as
infancias sdo multiplas — em fun¢io da sociedade em que estdo inseridas
e a partir da qual produzem cultura —, os estudos no campo da Historia
das Familias e das Criancas permitiram a percepcio de que essas dife-
rentes infancias constituem categorias historicamente formuladas. Histo-
riadores europeus, como Philippe Aries (1981) e Colin Heywood (2004), o
norte-americado Neil Postman (1999) e brasileiros, como Mary Del Priori
(2000) e Moysés Kuhlmann Janior (2004), examinam, com alguns dissen-
sos entre s1, as maneiras pelas quais a condicao infantil foi exercida pelas
criancas ocidentais desde a Idade Média até tempos mais recentes.

Ao procurar distinguir a infancia da idade adulta, Postman (1999)
recorre a origem latina da palavra: infantia, cujo significado carregava o
sentido de negacao. Essa era a etapa da vida daquele que nao fala, nao se
expressa e, portanto, ndo é ouvido. Nesse sentido, “ndo ter o dominio da
linguagem, em especial da linguagem oral, era sinonimo de ndo possuir
pensamento, conhecimento ou até mesmo de nao ser racional. Ou seja, a
crianca era vista como um sujeito menor, alguém que precisava ser mo-
ralizada, preparada para se manifestar apenas quando adulta” (Godoy;
Carvalho, 2022).

De fato, a crianca é um ser sociocultural e histérico; “[...], contudo tam-
bém é geografico, assim como é geografico seu processo de humanizacio,
seu ser e estar no mundo” (Lopes, 2013). Nesse sentido, a Geografia da
Infancia ndo tem o intuito de trazer mais uma divisdo no campo tematico
da ciéncia geografica, mas, sim, demonstrar as contribui¢coes da Geogra-
fia para os estudos da infancia (como ja o fazem algumas areas de co-
nhecimento, como a Sociologia da Infancia, a Antropologia da Infancia e
outras), buscando compreender as criangas como “[...] agentes produtores
do espago que gestam [...]” (Lopes, 2008, p. 68), agentes esses que “ [...]
dio significados as suas espacialidades, construindo lugares, territorios e
paisagens” (Lopes, 2008, p. 68).

Para os estudiosos da Geografia da Infancia, a infancia é o lugar que
cada grupo social destina para suas criancas; um lugar concebido em to-
das as suas dimensoes, com toda a rede simbdlica que o envolve. Buscar,
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assim, compreender quais os lugares ocupados nesse processo de interacao
da crianca com os demais sujeitos de seus entornos é um dos objetivos da
Geografia da Infancia (Lopes; Vasconcelos, 2006). Para Jader Janer Mo-
reira Lopes (2013, p. 289), os estudos da Geografia da Infancia emergem
com interfaces em variados postulados, “por onde se entrecruzam recor-
tes, como o de género, o de idade e condi¢ao economica [...]”, que fazem com
que se pense em “[...] como meninos e meninas, de diferentes idades e per-
tencentes a diferentes estratos sociais concebem, percebem e representam
seus espacos” (Lopes, 2013, p. 289).

Afinada ao proposito da Geografia da Infancia de entender como as
criancas produzem e atribuem significado ao seu territério, a Antropo-
logia da Crianca procura compreender os fenomenos humanos em seus
contextos sociais e culturais a partir do olhar da prépria crianca. As dé-
cadas de 1920 e 1930 assinalam os primeiros estudos de Margaret Mead
(1928; 1935) acerca do significado de ser crianca em realidades culturais
distintas. Aquela altura, a Antropologia como um todo estava interessada
em distinguir os fenomenos culturais daqueles considerados fenomenos
universais do comportamento humano.

Segundo Clarice Cohn (2005, p. 11-21), as pesquisas de Mead deram
visibilidade ao campo de estudos da Antropologia da Crianca. Até aquele
momento, a crianca era vista como um ser incompleto — e, portanto, nao
era considerada como sujeito de interesse da Antropologia. Ainda de acor-
do com Cohn, a revisido dessa perspectiva permitiu a atualizacdo desse
entendimento, o que resultou em trés formas de compreensao sobre as
maneiras pelas quais se vé a crianga; a saber: 1. como agente em seu meio
social; 2. como produtora de cultura e 3. definida a partir do que a socieda-
de estabelece como ser crianca. Atualmente, os estudos acerca da infancia
e das crian¢as tém se tornado tema de diversos campos do conhecimento.
Além das areas ja citadas anteriormente (Pedagogia e Psicologia) e das ja
analisadas neste artigo (Sociologia, Histéria, Geografia e Antropologia),
o Direito e o Turismo sao alguns outros exemplos de campos de conheci-
mento cujos pesquisadores vém se dedicando a infancia, tendo como ponto
de partida seu arcabouco conceitual proprio.

Este artigo tratara, a partir de agora, especificamente das contribui-
¢oes transdisciplinares entre o Turismo e a infancia; para isso, apresenta
um mapeamento dos possiveis didalogos estabelecidos, em 12 artigos cien-
tificos, entre o Turismo e a infancia. A seguir, comentaremos em quais
balizas metodolégicas apoiamos esse estudo.
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METODOLOGIA

O referido mapeamento baseia-se nos artigos cientificos indexados na
plataforma “Publica¢ées de Turismo”, publicados entre os anos de 2005 e
2023. A opcao por esse recorte temporal mais alargado foi feita com o pro-
posito de buscar compreender as transformacées interpretativas ocorridas
na relacédo entre Turismo e infancia ao longo de quase duas décadas.

A plataforma pesquisada constitui uma base de dados criada como um
projeto de extensao do Programa de Pés-graduagao em Turismo da Escola
de Artes, Ciéncias e Humanidades da Universidade de Sao Paulo (EACH/
USP) e retune 17.634 artigos cientificos produzidos por pesquisadores que
atuam nos campos do Turismo e do Lazer. Embora exista, nessa base de
dados, uma prevaléncia numérica de artigos publicados no Brasil, consi-
deramos importante sublinhar as contribuigoes de paises de latino-ameri-
canos e ibéricos, tais como: Espanha, Portugal, México, Colombia, Chile,
Argentina e Peru.

Esse estudo caracteriza-se como bibliografico de abordagem qualita-
tiva, uma vez que propoe a selegdo e a analise dos artigos cientificos da
plataforma a partir de dois critérios fundamentais: a existéncia de uma in-
terface explicita entre turismo e infancia; e a multiplicidade de temas pre-
sentes nas pesquisas publicadas ao longo do recorte temporal estabelecido.

RESULTADOS E ANALISE

Inicialmente, ao fazermos uma busca com a palavra-chave “infancia”,
entre os 54 periddicos indexados na base de dados “Publicacées de Turis-
mo”, tivemos como resultado 12 artigos. Numa segunda busca por arti-
gos que carregavam a palavra “infancia” em seu titulo, encontramos 16
artigos. Também foram buscadas as palavras-chaves “chicos”, “chicas”,
“nifios” e “ninas”, porém, ndo obtivemos resultados.

Procurando ampliar os resultados da pesquisa, buscamos pela pala-
vra-chave “criancas” e obtivemos 125 resultados, dentre os quais apenas
17 artigos tinham relacdo direta com o Turismo. Isso decorre do fato de
que diversos dos 125 artigos resultantes da busca foram publicados na Re-
vista Licere, cujo contetido, muitas vezes, esta vinculado a escolarizacio,
a saude e a inclusao de portadores de necessidades especiais; ou seja, sao
artigos que tratam da infancia a partir de outras perspectivas, que nio a
de sua relacao com o Turismo.

Dentre essas 17 publicacoes que relacionam Turismo e criancas, 10
delas tinham como tema a exploracdo sexual infantil. A predominancia
dessa tematica nos estudos que contemplam os temas “Turismo” e “infan-
cia” é um dos topicos de analise deste artigo.
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Nesse sentido, selecionamos 12 artigos que constituem o escopo de
analise do estudo. A escolha dos artigos, abaixo relacionados, foi orientada

no sentido de abarcar a diversidade de abordagens tematicas relacionadas

a0 Turismo e a Infancia.

QUADRO 1: DESCRICAO DOS ARTIGOS SELECIONADOS E SUAS

CORRELATAS AREAS DE CONCENTRAGAO

ARTIGOS SELECIONADOS

AREA DE

CONCENTRACAO

CAMPOS, |. R,; OCHOA, H. R. Turismo social en
Barcelona: émecanismo de inclusién de la infancia?
ARA: Revista de Investigacion en Turismo, Barcelona,
v. 11, n. 1, p. 1-15, 2021.

CAMPOS, N. Turismo, ética e responsabilidade social
com criancas e adolescentes. Cendrio, Brasilia, v. 1, n. 1,
p. 46-55, dez. 2013.

CARNEIRO, M. M. C,; VELOSO, A. R.; FERRAZ, S.
B.; CAMPOMAR, M. C. Os atributos valorizados por
criancas e adolescentes na escolha de destinos
turisticos. Turismo: Visdo e Acdo, ljatai, v. 17, n. 2, p.
475-507, mai./ago. 2015.

CERIBELI, H. B.; CAMPOS, A. A. Produtos e servicos
turisticos para as criancas ofertados nos hotéis de
Ouro Preto - MG. Revista de Turismo Contemporaneo
(RTC), Natal, v. 6, n. 2, p. 232-250, jul./dez. 2018.

DUARTE, R; BISCARO, V. R.; PRAIA JUNIOR, J. A.
R.; SANTOS, G. E. O. Consumo turistico de familias
brasileiras com criancas e idosos. Cenario. Revista
Interdisciplinar em Turismo e Territorio, Brasilia, v. 11,
n. 2, p. 43-60, fev. 2024.

FAZOLIN, M. A. F. de G.; MERCADANTE, L. A;;
GRANDO, R.G. Fomentando a educacdo nao formal
no lazer e recreacdo em hotéis. L/CERE, Belo
Horizonte, v. 18, n. 4, dez. 2015.

GONZALEZ, L.A.A. La Explotacion Sexual Comercial
Infantil (ESCI) en el Turismo. Analisis del turismo
sexual internacional que afecta a la nifez. PASOS.
Revista de Turismo y Patrimonio Cultural, |slas
Canarias, v. 3, n.1, p. 207-210, 2005.

KUSHANO, E. S. A importancia do brincar e do

turismo na infancia: um olhar para a Brinquedoteca
Keka & Companhia, Itabuna, Bahia. Caderno Virtual
de Turismo, Rio de Janeiro, v. 7, n. 3, p. 35-45, 2007.

Sociologia e
Turismo Social.

Turismo e
Politicas Publicas.

Administracdo
e Marketing.

Economia,
Turismo e Turismo
para criancas.

Economia, Geografia
demografica e
Estatistica.

Educacédo e Lazer.

Turismo e
Politicas Publicas.

Turismo e Lazer.
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Sociologia
KUSHANO, E. S. Turismo Infantil: uma proposta da Infancia;
conceitual. Turismo & Sociedade, Curitiba, v. 6, n. 1, p. Histéria das Familias
124-146, jan. 2013. e das Criancas; e

Turismo infantil.

MONTERRUBIO, C.J.C.; GARCIA, M. Percepciones

de la comunidad local infantil en Huatulco, México.

Un acercamiento al estudio del cambio sociocultural Sociologia.
asociado al turismo. E/ Periplo Sustentable. n. 20, p.

149-185, 2011,

PIOLA, F. G.;; ANDRADE, D. C. G.; KUSHANO, E. S.
Etnografia e Turismo: um estudo das percepcdes e
sentimentos de criancas residentes na Ilha do Mel -
PR. Applied Tourism, v. 3, n. 2, p. 1-35, 2018.

Turismo infantil
e Antropologia
(etnografia).

ROCHA, M. C. V. da; BEZERRA, F. E. O,, A.; FRAGOSO,
P. A. D.; DUARTE, A. L. F. Memodrias afetivas na
infancia e seu impacto na formacao do turista.
Revista Eletréonica de Administracdo e Turismo
(ReAT), v. 16, n. 2, p. 38-60, jul./dez. 2022.

Fonte: As autoras (2025)

Turismo e Historia
(memodria).

Neste momento, comecaremos as analises desses artigos, mas ndo na
ordem em que aparecem na tabela acima, que é alfabética.

Publicado em 2013, o artigo “Turismo Infantil: uma proposta
conceitual” (Kushano, 2013) propée um conceito de turismo infantil
mais alargado, com balizas definidoras que vao além dos limites etarios.
Tomando como ponto de partida a ideia de um turismo para todos, a au-
tora realiza uma revisio bibliografica entre escritos de historiadores e
socidlogos da infancia (Aries, 1981; Del Priore, 2000; Prout; 2005; entre
outros), com o propoésito de demonstrar que a ideia da infancia é social-
mente e historicamente construida.

O texto esta dividido em trés momentos: 1. a importancia da atividade
turistica para as criangas; 2. a importancia das criangas para o turismo e
3. as atividades relacionadas ao turismo para criangas. Ao tratar das con-
tribuigdes do turismo para o desenvolvimento infantil, a autora discute as
formas pelas quais o turismo para criangas constitui um promissor seg-
mento de mercado. O texto também apresenta, como as principais ativi-
dades relacionadas ao turismo para criancgas, os acampamentos de férias,
os acantonamentos, os hotéis de lazer, os resorts, os parques tematicos e o
turismo pedagogico.

Constatando que, no ano da publicacao do artigo (2013), as pesquisas
acerca do turismo infantil ainda eram bastante incipientes, a autora ex-
plica sua intencao ao elaborar tal trabalho. Ela informa que, mesmo dian-
te desse cenario de escassez de pesquisas, seu objetivo era apresentar uma
proposta conceitual que sublinhasse as seguintes necessidades, pensando
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em turismo infantil: as criancas sempre viajarem acompanhadas de res-
ponsaveis; elas sempre estarem, nos estabelecimentos visitados, sob su-
pervisao profissional; e produtos, servigos e estruturas ligados ao turismo
infantil serem sempre adaptados no sentido de atenderem a critérios de
seguranca e qualidade.

Para além desses aspectos, a definicdo mais ampliada de turismo in-
fantil proposta pelo artigo contempla o entendimento de que tal turismo
proporciona, as criangas, o contato com novas paisagens, o desenvolvimen-
to pessoal, a diversdo e o aprendizado intercultural. Entre os 12 artigos
selecionados, apenas esse se dedica ao desenvolvimento de uma definic¢éo
de turismo infantil, que é campo de estudo e segmento de mercado. Im-
portante mencionar que, em contraposicao a essa abordagem, que possui
carater mais académico, surgiram, em nossa pesquisa, alguns outros es-
tudos cuja énfase mercadolégica é mais evidente — eles serao analisados
mais adiante neste artigo, em momento oportuno.

No texto “Produtos e servicos turisticos para as criancas ofer-
tados nos hotéis de Ouro Preto — MG” (Ceribeli; Campos, 2018), os
autores apresentam um levantamento da oferta de produtos e servigos
direcionados, ao publico infantil, por cinco hotéis da cidade de Ouro Preto
(MG). Resumidamente, eles buscavam constatar se tais estruturas (esco-
lhidas porque eram as que forneciam mais informacoes sobre produtos e
servicos voltados ao publico infantil) atendiam aquilo de que as criancas
precisam — e por que esperam, em conjunto com suas familias — quando
ficam hospedadas em hotéis.

Para ilustrar o turismo para criancas, o artigo cita autores do Turis-
mo que pesquisam esse tema, como Kushano (2007; 2008; 2013). Alguns
autores internacionais (tais como Steven Rhoden, Philippa Hunter-Jones
e Amanda Miller (2016) e Darina Jelinkova, ZuzanaCTuékové e Zuzana
Jurigova (2017)) sdo mencionados, e o artigo mostra que eles identifica-
ram, no que diz respeito aos hotéis, as necessidades e preferéncias das
familias que viajam com criancas — linha semelhante a que foi descrita
no artigo de Kushano (2013), o primeiro analisado. Todos esses autores
enfatizam a importancia do turismo para criancas e do turismo familiar.

Por meio do levantamento feito pelos autores, conforme consta no ar-
tigo, constatou-se, dentre outros aspectos, que nenhum dos hotéis anali-
sados tem, em seu quadro de funcionarios, profissionais especializados no
atendimento de criancas; nenhum tem quartos adaptados para o puablico
infantil; e a maioria nao tem playground ou brinquedoteca.

Nesse sentido, os autores do artigo ponderam, em sua conclusao, que
as criancas tém demandas particulares devido as suas necessidades e ex-
pectativas; ao nao terem essas demandas atendidas, elas acabam, muitas
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vezes, sendo desprezadas no setor hoteleiro — ainda que, dentre os princi-
pais publicos que buscam destinos turisticos nacionais, destaquem-se as
familias. Com base nisso e nos resultados obtidos por meio do levanta-
mento descrito, o artigo conclui que existe uma lacuna substancial entre a
estrutura hoteleira de Ouro Preto (MG) e os produtos e servigos turisticos
voltados para as criancas nessa cidade. Além disso, os autores sugerem
que pesquisas futuras mapeiem as condi¢oes das hospedagens de outras
cidades historicas brasileiras, com o intuito de verificar se a lacuna perce-
bida em Ouro Preto (MG) também se estende a outros locais.

O artigo “Fomentando a educacao nao formal no lazer e re-
creacao em hotéis” (Fazolin; Mercadante; Grando, 2015). aborda, como
o proéprio titulo diz, a educacio nao formal nos ambitos do lazer e da re-
creacao na hotelaria; utiliza, para tanto, autores da década de 1970, como
o francés Joffre Dumazedier e o brasileiro Renato Requixa. Especifica-
mente em relacao a dimensao do lazer, ela é embasada por autores nacio-
nais, como Nelson Carvalho Marcellino e Luiz Octavio de Lima Camargo.

Para fazer essa abordagem, os autores realizaram uma pesquisa de
campo com hodspedes e profissionais da area hoteleira —, buscando investi-
gar se e como as atividades de lazer e recreacio contribuem para a formacao
integral de criancas entre 6 e 14 anos. Essa analise considerou quatro cate-
gorias: 1. cultura corporal do movimento; 2. jogo simbdlico e acao cognitiva;
3. a competicdo como sociabilizacdo e 4. educacao nao formal e potencial
motor. A concluséo foi de que existe, sim, um processo de aprendizagem
durante as atividades de lazer programadas pelos hotéis analisados.

Em que pese esse ser um estudo que aborda Turismo e infancia, ele
desconsidera as categorias dos meios de hospedagem, bem como sua re-
lacdo sistémica com o mercado turistico. Além disso, apenas livros foram
utilizados como referéncia; artigos cientificos que tratassem sobre o tema
nao foram citados no trabalho. Mesmo assim, é um artigo que faz uma im-
portante abordagem interdisciplinar, enaltecendo Educacao, Lazer e Ho-
telaria com enfoque no publico infantil.

O artigo “Consumo turistico de familias brasileiras com crian-
cas e idosos” (Duarte; Biscaro; Praia Junior; Santos, 2024) propos-se a
analisar o consumo turistico de dois grupos familiares: aqueles que in-
cluem criancas (menores de 18 anos) e aqueles que incluem idosos (a partir
de 60 anos). O referencial teérico e a metodologia desse trabalho dialogam
com as areas da Economia, da Geografia Populacional e da Estatistica.

Cabe mencionar que, ao colocar 18 anos como referéncia de idade para
definir o que se considera uma crianga, o artigo seguiu os parametros
da Pesquisa de Orcamentos Familiares (POF) 2017-2018, do Instituto
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Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) — e diferiu do que dispde o
Estatuto da Crianga e do Adolescente (ECA) (Lei n° 8.069/1990), em que
crianca é o individuo de até 12 anos de idade incompletos.

Os resultados obtidos nessa analise demonstraram, entre outros pon-
tos, que a idade exerce efeito sobre o consumo de viagens das familias
brasileiras. Destacamos as conclusoes de que, no caso de a familia ter
crianca(s), a despesa turistica aumenta a medida que a(s) crianca(s) enve-
lhece(m); e de que tais despesas dependem também do género do chefe das
familias: aquelas chefiadas por homens apresentam maior despesa turis-
tica em comparacao as chefiadas por mulheres (sendo que isso também é
1mpactado pelo envelhecimento da(s) crianca(s), conforme falado).

Para os autores, compreender o efeito da idade no consumo turistico
possibilita a elaboracao de estratégias que podem beneficiar tanto a ges-
tdo do Turismo, como a identificagdo do perfil do turista e sua posterior
segmentacao, auxiliando gestores e empresarios a identificar de nichos de
mercado ainda pouco explorados.

O artigo “Turismo social en Barcelona: ;mecanismo de inclu-
sion de la infancia?” (Campos; Ochoa, 2021) tece uma critica sobre o ro6-
tulo de Turismo Social, mencionando que sao escassos, em Barcelona, os
projetos que genuinamente contemplam esse conceito. Nesse sentido, para
os autores, o Turismo Social genuino, para além de contribuir com um Tu-
rismo mais acessivel em termos financeiros, é aquele que visa beneficiar
as comunidades que habitam o destino de determinada viagem e que, as-
sim, ajuda a promover uma reinterpre¢ao do setor turistico e o torna mais
uma ferramenta para lutar contra a exclusao social.

Ademais, os autores observaram, a partir da pesquisa bibliografi-
ca e de entrevistas, que Barcelona é uma cidade que tem potencial para
abracar os valores do Turismo Social, com algumas propostas ja imple-
mentadas. No entanto, eles argumentam que essa atividade nao pode ser
concebida de forma isolada. E necessario, na visao dos autores, que haja
uma mudanga de concepcao no setor turistico, mudanca essa que agregue
mais ferramentas que facilitem a implementacéo dos principios do Turis-
mo Social e o controle das propostas regidas por esses principios.

Os autores finalizam o artigo ressaltando que, ao longo de sua inves-
tigacao, perceberam uma falta de compromisso do Turismo em relagdo a
acoes dirigidas a grupos de menores em risco de exclusio social, argumen-
tando que esses menores devem ser levados em consideracao na tomada de
decisoes de uma forma geral — ja que sdo os adultos responsaveis por tais
decisdes que devem garantir que os direitos desses menores sejam respei-
tados e que eles nao sejam relegados a prépria sorte.
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Para a elaboracao do artigo “Os atributos valorizados por crian-
cas e adolescentes na escolha de destinos turisticos” (Carneiro; Ve-
loso; Ferraz; Campomar, 2015), que trata do tema que é referenciado em
seu titulo, fol realizada uma pesquisa com 28 respondentes, que se distri-
buem entre criancas de 10 e 11 anos e adolescentes de 14 anos; todos os
respondentes estudam em uma mesma escola.

Destacamos, a seguir, alguns dos resultados obtidos junto ao grupo
das criangas, A principal fonte de motivagdo para viajar é a familia; seja
para visitar parentes ou para ir a um aniversario, ou mesmo como preé-
mio por bom comportamento, a viagem funciona como um momento em
que a crianca ira conviver de forma mais proxima com seus familiares. A
familia incluida nas viagens corresponde, normalmente, a pais, irmios,
tios, padrinhos e primos. Com relagio aos destinos preferidos, as criangas
preferem ir para locais onde possam estar na piscina ou na praia; assim,
1dentificou-se que, com elas, o apelo da agua é muito grande. Além disso,
as criancas demonstraram desejar que exista alguma infraestrutura com
acesso a videogames e jogos. Por fim, destacamos que a pesquisa perce-
beu que, em relacdo a destinos nacionais e internacionais, as criangas se
dividem: ha aquelas que querem conhecer o Brasil, e aquelas que querem
conhecer outros paises.

De uma forma geral, considerando agora tanto criancas como adoles-
centes, o artigo constatou que as atividades que eles pretendem realizar
em suas viagens envolvem, basicamente, uma série de oportunidades de
interacdo com amigos e familiares, além de visitas a locais onde podem
ser realizadas diversas atividades. Dentre essas varias atividades, eles se
sentem atraidos por aquelas que sao propostas em parques de diverséao, ja
que esses locais possibilitam também a realizacdo de atividades junto de
outras criancas e outros adolescentes, bem como a experiéncia de viven-
ciar emogoes em diversos brinquedos.

A analise dos autores em relagdo aos resultados da pesquisa foi dire-
cionada para sugerir, no ambito do Marketing, novas pesquisas e agoes.
Porém, salientamos que ha de se pensar, também, nas questées de um
consumo ético e consciente, principalmente em se tratando das criancas.

O artigo “Percepciones de la comunidad local infantil en Hua-
tulco, México. Un acercamiento al estudio del cambio sociocul-
tural asociado al turismo” (Monterrubio; Garcia, 2011) apresenta os
resultados de uma pesquisa exploratoria que objetivou identificar as per-
cepcoes da populacao infantil sobre o turismo e as mudancas que ele gerou
em sua comunidade, em Huatulco, Oaxaca, México. O destino em questao
¢é de sol e praia.
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Os autores justificam a importancia da pesquisa por meio da ponde-
racao de que as criancas residentes na comunidade representam a futura
populacdo adulta de 14 — e, em seu tempo, serdo as tomadoras de decisao
de seu ambiente.

A pesquisa fo1 realizada sob perspectiva qualitativa, a partir de en-
trevistas, que foram complementadas com propostas envolvendo desenhos
feitos pelas criangas.

Os autores destacaram seus entendimentos de que, em Huatulco,
muitas criancas e suas familias dependem economicamente do turismo.
Considerando isso, eles observaram que as criancas tém uma relacdo ma-
terialista com o turismo, que é, por elas, muitas vezes associado somente
a dinheiro. Isso sugere, na visao dos autores, que o materialismo se po-
siciona como um elemento importante nos valores e na visao de mundo
das criancas. Ainda assim, eles perceberam que as crian¢as mantém e
expressam percepgoes favoraveis e desfavoraveis em relagido ao turismo e
aos turistas; e que reconhecem seu papel como anfitrias.

O artigo concluiu que é preciso identificar e analisar as percepcoes
das criangas sobre o turismo, uma vez que sao elementos importantes na
construcao de suas identidades individuais e coletivas e nas representa-
coes daquilo que o turismo significa para o publico infantil. Nesse sentido,
os autores concluem também que as percepgoes das criangas sobre esse
campo devem ser incorporadas a processos tanto de concepcao e imple-
mentacio de politicas publicas, quanto de gestdo dos impactos do turismo.

Outro artigo que também foi feito com base em um estudo realizado
apenas com criangas e que utiliza, para além de entrevistas, a técnica de
desenhos, é “Etnografia e Turismo: um estudo das percepcoes e
sentimentos de criancas residentes na Ilha do Mel — PR” (Piola;
Andrade; Kushano, 2018), publicado em 2018 e cujo assunto esta no pro-
prio titulo.

A abordagem etnografica orientou a aplicacao e a interpretacao dos
dados recolhidos durante o trabalho de campo, realizado com alunos do
5° ano do Ensino Fundamental I, da Escola Municipal do Campo Nova
Brasilia, localizada na Ilha do Mel (PR). A opc¢ao por tal abordagem veio
na esteira de um amadurecimento, do ponto de vista do dialogo metologi-
co com a Etnografia, dos estudos existentes sobre o turismo infantil e de
uma ampliacdo, no Brasil, no nimero de interessados nesse campo.

Além disso, o emprego da etnografia como metodologia de pesquisa
conferiria, segundo os autores, visibilidade as percepcoes e sentimentos
infantis, nem sempre considerados em uma sociedade adultocéntrica; ha,
nesse ponto, uma critica a forma como as percepc¢oes das criancas sao
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consideradas nos estudos do Turismo. Considerando tudo isso, a proposta
do estudo era compreender quais seriam as influéncias do turismo no co-
tidiano das criancas residentes na Ilha do Mel (PR).

Apés uma caracterizagio geografica da Ilha, o artigo analisou as res-
postas oferecidas pelos pesquisados, que se concentraram em trés aspec-
tos: 1. a percepcao de que as criangas reconhecem quais sao os atrativos
turisticos consolidados em seu territorio; 2. o entendimento de que o tu-
rismo exige deslocamento e 3. a critica ao impacto ambiental provocado
pelo turismo.

Ao final, a pesquisa exp0s como as criancas, embora muitas vezes
sejam excluidas das discussées acerca do turismo em seu territério, de-
monstram ter uma consciéncia bastante clara de “seus contextos sociais,
politicos e ambientais” (Piola; Andrade; Kushano, 2018).

Alinhadamente as pesquisas feitas com base no contato direto com o
publico infantil, o estudo de caso “A importancia do brincar e do tu-
rismo na infancia: um olhar para a Brinquedoteca Keka & Com-
panhia, Itabuna, Bahia” (Kushano, 2018) analisa as possibilidades da
brinquedoteca citada oferecer uma interface com o turismo infantil.

Tomando como ponto de partida a ideia do protagonismo infantil na
producao cultural, a pesquisa toca no tema da problematica do consumo
que transforma o brinquedo em mercadoria, esvaziando o contetido sim-
bélico e de aprendizado presente no ato de brincar. Nesse sentido, as brin-
quedotecas atuariam na contramao desse processo, se constituindo como
lugares adequados para o desenvolvimento do brincar e da producao cul-
tural de criancas.

A partir de uma analise dos referenciais tedricos publicados sobre o
tema, de visitas técnicas, entrevistas e da observacio nao participante rea-
lizada junto as criancas frequentadoras da Keka & Cia, a autora argumen-
ta que brinquedotecas como essa atuam diretamente no desenvolvimento
“fisico-motor, socioemocional e cognitivo” (Kushano, 2007) das criancas.

Publicado em 2007, o artigo sublinha a incipiéncia dos estudos no cam-
po do Turismo com e para criancas. Ao relacionar o turismo pedagdgico
ao familiar, a autora esbog¢a um conceito de turismo infantil, cujos prin-
cipios sdo aprofundados em suas publicagoes posteriores (Kushano, 2013)
(Kushano, 2023).

Como contribui¢do para ampliar o mencionado campo de pesquisa, o
artigo apresenta quatro propostas a serem implementadas pela Brinque-
doteca Keka & Companhia, como uma forma de expandir seu campo de
atuacao, relacionando suas atividades ao turismo.
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O artigo “Memorias afetivas na infancia e seu impacto na for-
macao do turista” (Rocha; Bezerra; Fragoso; Duarte, 2022) aborda as
memorias constituidas na infancia e propoe, nesse sentido e por meio de
uma pesquisa em forma de questionario, entender como as memorias de
viagens realizadas nessa fase da vida influenciam as escolhas turisticas
dos individuos em idade adulta.

A partir da ideia, entdo, de que a experiéncia proporcionada por um
lugar turistico constitui um componente importante no desempenho de
um destino, a pesquisa apresenta diversos autores cujos recentes estudos
demonstram a relagdo entre o turismo de experiéncia e a memoria afeti-
va dos individuos. Entre esses autores, estdo Phoebe Everingham, Pau
Obrador e Hazel Tucker, com seu artigo de 2021; May Kristin Vespestad,
Frank Lindberg e Lena Mossberg, com sua publicacao de 2019; Leandro
Tonetto, Fabricio Tarouco e Filipe Costa, com seu trabalho de 2018; e Leo-
pold Lucas, com seu artigo de 2019.

O artigo em analise esta fundamentado na nocio de “memoria coleti-
va”, proposta por Maurice Halbwachs, que concebe a formacio dessa me-
moria como uma composi¢io arranjada a partir de multiplos fragmentos
individuais em permanente ressignificacdo. Ao discutirem os estudos “A
infancia como construgao social”, de Pinto, de 1997; “A influéncia dos fi-
lhos no processo de decisdo de compra e consumo alimentar das familias”,
de Wilson Ravelli Elizeu Maciel, Dario de Oliveira Lima-Filho, Filipe
Quevedo-Silva e Leandro Sauer (2018); e de Aries (1981), os autores do
artigo buscaram demonstrar as maneiras pelas quais a ideia de infancia
foi se transformando, ao longo do tempo, até alcancar a concepcao contem-
poranea, associada ao consumo e a um protagonismo infantil na escolha
por destinos turisticos.

A pesquisa proposta pelo artigo foi caracterizada como sendo de cara-
ter exploratério e de abordagem qualiquantitativa; ela revelou que a esco-
lha de destinos turisticos, por parte dos adultos, tem relagao direta com
sua memoria afetiva, seja ela individual ou coletiva. Em outros termos: o
envolvimento sentimental que uma pessoa adulta tem com um local visi-
tado em sua infancia afeta sobremaneira as decisées dos destinos de via-
gem que ela escolhe.

Embora os artigos analisados até aqui trabalhem, de maneira geral,
com o0s aspectos positivos da interface entre Turismo e infancia, é preci-
so que voltemos a sublinhar a prevaléncia observada em nossas buscas
daqueles que relacionam a atividade turistica a exploracao sexual de me-
nores. Esse é um tema sensivel que, ha décadas, desperta o interesse de
pesquisadores de dentro e de fora do Brasil. Os artigos sobre esse tema
e que estdo indexados na plataforma “Publicacoes de Turismo” revelam
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uma multiplicidade de recortes tematicos e uma perenidade no que con-
cerne tal assunto —, até porque, sobre essa ultima caracteristica, mesmo
pesquisas mais recentes ainda procuram discutir as alternativas para o
enfrentamento do problema.

Com o propoésito de oferecer uma amostra dos textos que encontramos
em nossa busca e que examinam o tema, selecionamos dois artigos que o
fazem — um publicado no Brasil e, outro, no México —, e eles serdo anali-
sados agora.

O texto “La Explotacion Sexual Comercial Infantil (ESCI) en el
Turismo. Analisis del turismo sexual internacional que afecta a
la ninez” (Gonzalez, 2005), escrito pela autora mexicana Laura A. Agui-
lar Gonzéalez, trabalha a questao da ESCI em uma perspectiva global. Pu-
blicado em 2005, é o mais antigo estudo sobre o tema dentre aqueles que
também o abordam e estdo indexados a plataforma pesquisada. As ana-
lises de Gonzalez concentram-se nas primeiras acoes de combate a ESCI,
operadas no final da década de 1980 em ambito mundial. Segundo a au-
tora, a Convencao sobre os Direitos das Criangas, adotada em 1989 pelas
Organizacao das Nacgoes Unidas (ONU), foi pioneira em adotar, como um
de seus focos, o combate e a prevencio a exploracao sexual de menores
praticada por turistas.

Gonzalez sublinha que a atividade turistica em si ndo é a causa da
exploracao sexual de menores, mas o meio pelo qual essa pratica se pro-
paga. E, embora o problema seja complexo, multidimensional e de dificil
solugdo, o caminho para seu enfrentamento passaria pela desmistificacao
de que expor esse problema seria danoso para o destino turistico em que
ele ocorre. Além disso, a autora defende que o combate a ESCI deve ser
operado em conjunto com a sociedade civil organizada, as instituigoes go-
vernamentais e a iniciativa privada, setores responsaveis por prevenir e
combater criminalmente a pratica, educar os profissionais do turismo e
alertar os viajantes sobre ela.

As ideias de expor esse problema e de que seu combate depende de
uma acao conjunta capaz de reunir os poderes publicos e os diversos se-
tores da sociedade civil reaparecem no artigo “Turismo, ética e res-
ponsabilidade social com criancas e adolescentes” (Campos, 2013).
Neste artigo, as analises se detiveram mais a atuacao do poder publico
federal brasileiro no que diz respeito as a¢oes de prevencao e de enfrenta-
mento a exploracao sexual de criancas e adolescentes no turismo.

O texto se desenvolve a partir de trés fundamentos: 1. a ideia de que
universalidade dos direitos humanos se estende as criancgas e adolescentes;
2. a compreensao de que a violacao desses direitos, para que seja combatida,
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precisa ser exposta e discutida pelos profissionais e empresas de turismo
e 3. o entendimento de que a prevencao e o enfrentamento da exploracao
sexual de menores consiste em uma responsabilidade social compartilhada
entre todos os participantes da cadeia produtiva do turismo.

Ao apresentar dados estatisticos acerca da exploragdo sexual de me-
nores no Brasil e no mundo, o autor, Neio Campos, reconhece ser a assi-
metria socioeconomica um dos pilares desse problema. Em consonancia
com Gonzalez (2005), ele expoe as maneiras pelas quais um conjunto de
acoes 1niciadas na década de 1990 pelo poder publico federal brasileiro
tornou mais efetivo o combate a exploracdo sexual de menores no ambito
turistico; dentre essas acées, o autor destaca: Comissido Parlamentar de
Inquérito (CPI) da Prostituicao Infanto-Juvenil (iniciada em 1993); o Se-
minario das Ameéricas, realizado em Brasilia (1996); o programa de Tu-
rismo Sustentavel e Infancia (TSI) (2004); o III Congresso Mundial de
Enfrentamento da Exploracdo Sexual de Criancas e Adolescentes (2008);
e o Projeto de Prevencio a Exploracao Sexual de Criancas e Adolescentes
no Turismo (2013).

A visibilidade que foi conferida a questao por meio de discussoes pu-
blicas e, a0 mesmo tempo, por meio do oferecimento de informacoes acer-
ca das acgoes e protocolos de combate a exploracdo sexual de menores no
Turismo, seriam, de acordo com Campos, as medidas primordiais para a
prevencio e o enfrentamento do problema. Embora o artigo assinale os
profundos impactos psiquicos do abuso infantil na vida adulta, reconheca
a complexidade desse problema no contexto turistico e perceba suas rela-
¢oes com o crime organizado, ele ndo oferece contribui¢cées mais consisten-
tes e atualizadas em relagdo a um efetivo combate a esse problema.

CONSIDERACOES FINAIS

Na area do Turismo, a infancia tem a nos dizer que precisamos olhar
as criancas e suas infancias de modo holistico, visando sua integridade
fisica e mental — mas também, e sobretudo, sempre nos atentando a lhes
proporcionar momentos de lazer e turismo agradaveis e memoraveis —,
sejJam esses momentos junto das familias, ou em atividades com demais
criancas e educadores ou recreadores, por exemplo.

O fato de termos analisado, neste texto, artigos sobre as contribui-
coes transdisciplinares entre Turismo e infancia e eles terem enfoques em
diferentes areas ja ressalta, por si s6, a importancia de se ter um olhar
transdisplinar para a infancia e, também, para o Turismo.

Como procuramos expor, boa parte das produc¢des académicas apresen-
tadas neste artigo tratam dos aspectos mercadologicos do turismo infantil,
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ressaltando os beneficios econémicos e o papel decisorio das criangas na
escolha do destino e/ou atrativo turistico. Sdo poucas as publicacées que
problematizam as questées éticas ligadas ao estimulo do consumo infan-
til e seus impactos no brincar e nas culturas das infancias no ambito da
crianca enquanto turista e anfitria.

A analise dos artigos publicados também revelou que, embora existam
pesquisas cujo ponto de partida seja a escuta qualificada da opinido das
criancas acerca de como percebem o turismo, essas pesquisas nio predo-
minaram entre os textos selecionados. Em contrapartida, os poucos estu-
dos realizados por meio do contato direto com criancas, cuja metodologia
incluiu a aplicacao de entrevistas e a producao de desenhos, revelaram
que elas apresentam uma clara consciéncia dos impactos do turismo em
seus territorios, assim como uma apurada percepc¢ao de suas necessidades
e preferéncias enquanto turistas.

Ainda entre os artigos que tém as criancgas como protagonistas, sao
raras as analises que tratam de temas sensiveis, como a explorac¢ao sexual
de menores pelo Turismo. Em geral, as publicacoes dedicadas a questao
se debrucam sobre quais sdo as acoes de combate ao crime de exploracao
sexual, como tais agOes sao executadas pelos poderes publicos e de que
maneira setores da sociedade civil podem contribuir para a construcgio de
uma politica de combate a exploracao sexual de menores. Consideramos
razoavel que os limites impostos por procedimentos éticos de pesquisa
protejam as criangas e os adolescentes expostos a contextos exploratorios;
todavia, ao deixarmos de ouvir esses individuos, silenciamos em relacao a
forma como a exploracdo sexual decorrente do turismo opera individual-
mente e deixamos de discutir quais sao seus impactos na vida daqueles
que sao enredados nesse crime.

Em que pese o fato de muitos dos artigos analisados nao apresentarem
a compreensao dos autores sobre criancas e suas infancias, ha de se notar
um fator positivo nos estudos, que dao visibilidade aos turistas e comuni-
dades locais mirins.

E preciso que haja mais pesquisas na area da Economia, da Sociologia,
da Geografia, da Histéria, bem como nos proéprios estudos dos Fundamen-
tos do Turismo e da Hospitalidade, que, ao dialogarem em prol das criancas
e suas infancias, contribuam para que tenhamos mais clareza em como pla-
nejar e gerir — de forma sustentavel, ética e responsiva — o Turismo.
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EDL}CACAO INFANTI‘I:: A PRESENCA DO ATELIE NAS
PRATICAS COM BEBES E CRIANCAS PEQUENAS
Marcela Juliana Chanan’

RESUMO

Este texto nasce da atuacgio da autora como professora-pesquisadora
do “chao da escola”, ou seja, protagonista da acdo pedagogica que exerce e
que vivencia em seu cotidiano com bebés e criancas pequenas. Essa acao
se da por meio da observacgao participante e do registro fotografico de pro-
postas planejadas; para isso, a autora se utiliza, em dialogo com pressu-
postos teodricos, da escuta. O presente artigo tem como objetivo promover a
visibilidade e a reflexdo sobre a importancia do atelié, na educagio infan-
til, como espaco de investigacao, exploracdo e criacao de proposi¢oes que
tenham, nelas, multiplas linguagens entrelacadas — mas também como
um espaco de encantamento com tais proposicoes —, visando, por meio
delas, a garantia do desenvolvimento integral. Este texto também busca
demonstrar a conclusdo da autora de que a presenca do atelié nas praticas
pedagogicas esta vinculada ao estabelecimento de um novo olhar para a
pedagogia e para a arte; ao investimento na formacéo artistica e cultural;
e a uma postura docente que valoriza o ato criativo, as singularidades, a
curiosidade e os ritmos de cada bebé e de cada crianca, garantindo a eles
aprendizagens significativas.

Palavras-chave: Educacao Infantil. Atelié. Bebés. Arte. Estética.

ABSTRACT

This text arises from the author’s role as a teacher-researcher on the
“school floor”; in other words, as the protagonist of the pedagogical ac-
tion she exercises and experiences in her everyday life with babies and
young children. This action takes place through participant observation
and photographic recording of planned proposals; to fulfill this, the au-
thor makes use, in dialogue with theoretical assumptions, of listening.
This article aims to promote the visibility of and the reflection on the im-
portance of the studio, in early childhood education, as a space not only

1 Pedagoga, arte-educadora, brincante, formadora de professores. Especialista em
Educacio de 0 a 3 anos pelo Instituto Singularidades, com aperfeicoamentos no
campo da Psicanalise pelo Instituto Sedes Sapientiae. Atua na area da Educagéo
ha 20 anos, em escolas particulares, quintais brincantes, espacos culturais e esco-
las publicas. Idealizadora do Blog Cultura Infantil, no qual compartilha sua pro-
dugdo de conhecimento relativa ao trabalho com as infancias — abordando temas
como o brincar, a arte, a literatura, a natureza e o corpo. E-mail: marcelachanan@
gmail.com.
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for the investigation, the exploration and the creation of propositions that
hold, within them, multiple intertwined languages — but also as a space of
the enchantment related to these propositions — pursuing, through them,
the guarantee of integral development. This text also aims to demonstrate
the author’s conclusion that the presence of the studio in pedagogical prac-
tices i1s linked to a new outlook on pedagogy and art; to the investment
in artistic and cultural training; and to a teaching stance that values the
creative act, the singularities, the curiosity and the rhythms of each baby
and each child, guaranteeing they obtain meaningful learning.

Keywords: Child education. Studio. Babies. Art. Aesthetics.

PERSPECTIVAS CONTEMPORANEAS SOBRE PEDAGOGIA E ARTE

Os pequenos nos convidam a experimentar. Eles tém a arte dentro de
si. Eles criam arte. Eles dizem algo. Algo que perdemos. Algo atraente e
sedutor. Algo que néo reconhecemos. E que nao podemos explicar. Tudo
é muito maior. Para as criancas pequenas existe uma conexdo direta

entre vida e obra. Essas sdo coisas inseparaveis (Holm, 2007).

A compreensao da presenca do atelié na educacao infantil comeca por
meio do ato de conhecer e refletir sobre as concep¢oes que sustentam o sa-
ber-fazer docente dentro de uma pedagogia participativa. Muitos espacos
educativos que atuam com a primeira infancia ainda mantém um traba-
lho fundamentado em uma pedagogia transmissiva, da qual sera preciso
se deslocar para avancar na direcio da realizacdo um trabalho com arte e
infancia que leve em consideracao uma perspectiva contemporanea.

A arte, na primeira infancia, nao esta ligada a alfabetizacao, a motri-
cidade, ao ensino de cores ou técnicas, a fazer producoes com moldes, a dar
atividades prontas para pintar e seguir pontilhados; todos esses sdo mode-
los feitos por adultos, que englobam também decoracées, lembrancinhas,
copias, reproducoes, releituras, desenhos estereotipados ou exploragoes es-
pontaneistas em geral — nenhum deles esta alinhado ao trabalho com atelié.

Talvez, essa concepcao de educacgio tradicional seja tdo presente em
muitas(os) professoras(es) porque fez parte de suas formacoes na infancia
e até na graduacio, o que reflete em seu fazer docente. Nesse sentido, é
necessario ter clareza na analise de como cada pedagogia concebe a educa-
cao, de forma a retomar a imagem de crianca, de docéncia, de como bebés
e criangas aprendem — e, assim, criar um novo olhar para os organizado-
res da agdo pedagodgica: os espagos, os materiais, os tempos e as relacoes.

Na pedagogia transmissiva, a educacao é centrada na(o) professora(r),
que é um adulto, e, por isso, nomeamos essa pedagogia como adultocén-
trica. No contexto da educacdo de bebés e criancas, vé-se que a infancia é
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escolarizada, sendo tal etapa da vida das criancas vista como preparato-
ria para o ensino fundamental I — por 1sso, ela é denominada de pré-escola
(a creche é menos valorizada, mas segue os mesmos padroes).

O contetido, nessa perspectiva, é exposto/aplicado/repassado para ser
memorizado por meio de repeti¢io, de treino e/ou de cépia, em ligoes e tare-
fas esvaziadas de sentido, tornando o aprendiz um sujeito passivo. O profes-
sor ensina enquanto os alunos estao controlados e vigiados em sala de aula,
cada um em sua carteira; a mente trabalha, e o corpo é anulado. Professor
eficiente é aquele que garante que todos estejam disciplinados e dando as
respostas certas. As atividades sdo prontas, padronizadas e com um passo
a passo para alcancar um resultado ou uma resposta tnica. A obediéncia
se da pelo autoritarismo, ou seja, pelo medo ou pela chantagem. Ha um ro-
teiro de contetidos a seguir, que foi programado do inicio até o final do ano,
inclusive com uma rotina rigida de horarios, na qual os conhecimentos séo
fragmentados em disciplinas. Os alunos sdo comparados uns aos outros, e
a avaliacao é focada no desempenho, de acordo com o produto final (sabe ou
nao sabe, consegue ou nao consegue, certo ou errado). Traduzindo isso de
forma pratica, para a educacao infantil: a crianca nao é sequer vista como
crianca, e sim como aluno; o bebé nem é considerado pessoa, e sim algo que
vira a ser uma pessoa. Ou seja, criancas e bebés sdo tratados como minia-
dultos, vistos como tabulas rasas, seres vazios de conhecimento; bastaria,
assim, prepara-los, neles despejando contetido. Ndo sdo ensinados a pensar,
a ter opcoes de escolha e lhes sdo tolhidas as perguntas e a curiosidade.

A pedagogia participativa, diferentemente da transmissiva, carrega uma
concepcao de educacao para e com as infancias?. E uma concepcao que res-
peita os direitos infantis e considera a escuta como principio fundamental.
O bebé e/ou a crianga estdo no centro do processo de construgao do conhe-
cimento; portanto, sdo ativos, protagonistas e autores, vistos como capazes,
criativos — produtores de uma cultura que se expressa por meio de multiplas
linguagens, cultura essa que abarca diversas formas de ser e de ver o mundo
ao redor. Essa imagem do que é uma crianca esta presente nas Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacao Infantil (DCNEI) (2010):

Sujeito historico e de direitos que, nas interagdes, relagoes e praticas co-
tidianas que vivencia, constrdi sua identidade pessoal e coletiva, brinca,
imagina, fantasia, deseja, aprende, observa, experimenta, narra, ques-

tiona e constrdl sentidos sobre a natureza e a sociedade, produzindo
cultura (MEC, SEB, 2010, p. 9).

2 O termo “infancias”, no plural, esta presente na antropologia da crianca pois em
cada parte do mundo a infancia tem um valor; a infancia nfo é igual para todas as
culturas, ja que em cada uma delas as criancas tém experiéncias distintas.
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Considerando isso, pode-se dizer que cada professora(r) traz consigo
uma imagem de crianca ligada as suas historias e vivéncias; essa baga-
gem direciona seu modo de se relacionar com os bebés e com as criancas,
sendo bem particulares as formas pelas quais cada um se comunica e es-
tabelece relacoes com eles (o tom de voz, o toque, a abertura para a escu-
ta, a observacao e a legitimacio das acgoes infantis). E necessario, nesse
contexto, que as(os) professoras(s) se auto-observem, se escutem, de modo
que possam verificar se a imagem que, nas teorias pedagogicas, buscam
ter sobre a imagem de crianca nio esta, na realidade, conflitando com o
que praticam. Ler e memorizar os contetidos dos livros de pedagogia, além
de falar bonito sobre as criancas, ndo basta: é preciso fazer com elas no
cotidiano, praticar a teoria, refletir e dialogar com a realidade. Como diz
Paulo Freire (2013): “k fundamental diminuir a distAncia entre o que se
diz e o que se faz, de tal forma que, num dado momento, a tua fala seja a
tua pratica”.

Levando em conta esse contexto, pode-se afirmar que colocar, no am-
biente educacional infantil, a escuta como principio fundamental ajuda a
garantir uma educacio democratica, participativa, significativa, fazendo
valer os direitos infantis, historicamente negados, e contribuindo para o
fortalecimento dessa imagem da crianca potente. Gosto da ideia de se fa-
zer a escuta também com os olhos, pois acredito que a observacio e a escu-

ta andam sempre juntas, conforme atestam as educadoras Lella Gandini
e Jeanne Goldhaber (2002):

Através da observacio e da escuta atenta e cuidadosa as criancas, po-
demos encontrar uma forma de realmente enxerga-las e conhecé-las. Ao
fazé-lo tornamo-nos capazes de respeita-las pelo que elas séo e pelo que
querem dizer. Sabemos que, para um observador atento, as criancgas
dizem muito, antes mesmo de desenvolverem a fala. J4 nesse estégio, a
observacéo e a escuta sdo experiéncias reciprocas, pois ao observarmos
0 que as criancas aprendem, ndés mesmos aprendemos (Gandini; Gol-
dhaber, 2002, p. 152).

Sao iniimeras as oportunidades que temos, no cotidiano, de observar e
escutar os bebés (por seus gestos, suas expressoes, suas acoes, seus balbu-
cios, seus choros etc.) e as criangas, aprendendo com elas sobre elas, sem
1dealizacoes; conhecendo-as, deslocando o olhar de ndés mesmas(os) para
nos conectarmos as infancias delas, de forma empatica e respeitosa. Carla
Rinaldi (2014) nos traz luz sobre como se da essa escuta:
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Escuta que nio produz respostas, mas constr6i perguntas. Escuta que é
gerada pela davida, pela incerteza, que ndo é inseguranca [...]. Escutar
ndo é facil: requer consciéncia e, a0 mesmo tempo, uma suspensio de
nossos julgamentos, e, sobretudo, dos preconceitos. Requer disponibili-
dade para a mudancga, requer que mostremos a nés mesmos o valor do
desconhecido e que vengamos o sentimento de vazio precariedade que
toma conta de nés cada vez que nossas certezas sio colocadas em crise
(Rinaldi, 2014, p. 83).

O principio da escuta é, assim, uma atitude que, se o docente colocar
em pratica, ndo s6 transforma o fazer pedagdgico como colabora com os
processos de reinvencao, de transformacao e de mudanca de perspectiva
(da educacao transmissiva e tradicional para a educacdo participativa).
Faz com que o docente aprenda a trabalhar com a complexidade, com o
nao saber, com o imprevisto, com a descoberta, com a pesquisa, com a
multiplicidade de sentidos, com a flexibilidade e com diferentes percursos
fomentando o pensamento reflexivo e questionador. Além disso, estimula
que os docentes adquiram uma postura pesquisadora de abertura para
reconhecer e rever seus preconceitos e intolerancias, de estudo para mu-
dar as atitudes, de se manterem sempre atualizados — e, assim, poderem
combater o racismo e a discriminacao, ao invés de reproduzirem padroes
normativos. Freire (2013) reconhece o impacto que esses padroes podem
ter na escuta e nos ajuda a pensar sobre eles:

Aceitar e respeitar a diferenga é uma dessas virtudes sem o que a es-
cuta nao se pode dar. Se discrimino o menino ou a menina pobre, a me-
nina ou o menino negro, o menino indio, a menina rica; se discrimino a
mulher, a camponesa, a operaria, ndo posso evidentemente escuta-las e
se ndo as escuto, ndo posso falar com eles, mas a eles, de cima para bai-
x0. Sobretudo, me proibo entendé-los. Se me sinto superior ao diferente,
nao importa quem seja, recuso-me escuta-lo ou escuta-la. O diferente
nao é o outro a merecer respeito, é um isto ou aquilo, destratavel ou des-
prezivel (Freire, 2013, p. 118).

E fato que nos, adultos, deixamos marcas nas vidas dos bebés e das
criancas; sendo os educadores (todos os envolvidos no processo educativo,
nao apenas a professora ou o professor) pessoas adultas com as quais os
bebés e as criancgas convivem durante muitas horas semanais, tais mar-
cas sao deixadas também por eles. Nesse sentido, infelizmente ha profis-
sionais que, diante de estereodtipos e de estigmas relativos a cor de pele,
ao corpo, a religido, a organizacao familiar, a identidade de género etc., se
omitem e se negam a estudar e a compreender essas dimensoes, chegan-
do ao ponto de reproduzirem tais padrdes desde a educacéo infantil. Ha
muitas problematicas em torno desse assunto, sobre as quais ndo vou me
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estender aqui — mas saliento que é essencial que as instituigoes de educa-
cao infantil promovam formacoes docentes continuas e discussoes funda-
mentadas para o combate dessas questoes.

A educacao atende familias de contextos diversos (dos negligenciados
pelo Estado até os mais privilegiados) e possui uma grande rede de rela-
coes no ambiente educativo entre profissionais, familias, criancas e comu-
nidade que nos leva a compreensio da necessidade de um curriculo que
acolhe e inclui todas as formas de ser e se organizar. Como diz a escrito-
ra Chimamanda Ngozi Adichie (2009), a escuta nos protege do perigo de
uma histéria tnica, de modo que nio reduzamos as complexidades dos
seres a um Unico aspecto.

A escuta cria um clima receptivo, com a crianca se sentindo vista, im-
portante, legitimada, acolhida, respeitada. Além disso, essa atitude do-
cente afeta o coletivo e o individual, e sua permanéncia sustenta a pratica
pedagoégica. Professoras(es) que escutam demonstram disponibilidade, em-
patia, coeréncia e abertura a novos saberes e processos de mudanca, além
de silenciamento de seu adultocentrismo — uma aprendizagem diaria e
longa. O ato de escutar para além do ouvir amplia nosso olhar e nos apre-
senta infancias plurais, dando-nos as oportunidades de aprendermos a ver
o mundo sob o ponto de vista das criangas — um mundo articulado; e de
percebermos a subjetividade presente nas formas das criancas de ser, ver,
sentir e interpretar o mundo que as rodeia a partir de suas experiéncias.
Por meio da escuta, aprendemos também a ver beleza nas perguntas infan-
tis (nem sempre faladas verbalmente), em suas teorias e em suas experi-
mentacgoes, sem reduzir ou simplificar as propostas s6 porque as criancas
sao pequenas. A escuta aos bebés e as criancgas nos ensina sobre singula-
ridade, pois eles ndo sio todos iguais, mesmo que estejam em uma mes-
ma faixa etaria; podem, nesse caso, até ter processos de aprendizagem e
desenvolvimento préoximos — mas nio iguais. E a escuta nos ensina, final-
mente, sobre os contextos familiares e culturais dos bebés e das criancas.

Volto a referenciar palavras de Freire (2013): “Ensinar nao é transferir
conhecimento, mas criar possibilidades para a sua propria producio ou a
sua construcao”; ou seja, na educacgio infantil, as aprendizagens estao vin-
culadas as boas situagoes que o docente é capaz de criar, para que, nelas,
bebés e criancas atuem. Os eixos que estruturam essas praticas pedago-
gicas sa0 o brincar e o interagir como formas de habitar o mundo, de co-
nhecé-lo, de descobrir os sentidos das coisas presentes ao redor. Portanto,
essas situacoes devem compreender experiéncias que envolvam liberdade,
diversidade e multiplas linguagens (movimento, literatura, construcao,
desenho, pintura, jogo simbdlico etc.) por meio de exploragées, criagoes,
investigacoes e descobertas por todos os sentidos; assim, bebés e criangas
podem ter melhores condicoes de apropriar-se das experiéncias vividas.
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Os ambientes devem ser planejados com intencionalidade pedagodgica rela-
tiva as devidas escolhas de materiais, espacos, tempos e relacoes, sempre
de acordo com os principios éticos, estéticos e politicos (MEC, SEB, 2010)
prezando a qualificacdo das propostas.

Ter intencionalidade pedagégica é diferente de azer uma lista de obje-
tivos por faixa etaria, como um manual a ser executado e que nao consi-
dera a escuta e os conhecimentos dos bebés e das criancas. As intencoes
pedagogicas, no ambito de educacao infantil de bebés e criangas pequenas,
devem ser baseadas em fundamentos, valores, pesquisas e teorias con-
temporaneas sobre o trabalho com a primeira infancia. Intencionalidade
pedagogica envolve planejar um contexto de aprendizagem e tudo aquilo
que faz parte dele, criando um ambiente esteticamente agradavel e pro-
vocativo; tendo clareza do porqué de todas as escolhas relativas aos mate-
riais, ao tempo, ao espaco e as relacoes; e tendo consciéncia tanto sobre os
aspectos em relacao aos quais se deve manter a observacao, como sobre as
formas de interacao adulto-crianca.

As propostas precisam fazer sentido para os bebés e para as criancas.
Novamente, as palavras de Freire (2013) elucidam: “Educar é impregnar
de sentido o que fazemos a cada instante . Ou seja, quando essas propos-
tas sdo significativas, o processo todo torna-se muito mais prazeroso e
encantador — tanto para os bebés e as criangas, quanto para os docentes,
que percebem sua escuta e observacido materializadas. Isso fortalece a
manutencao da continuidade das pesquisas, exploragoes, criacoes e expe-
rimentacoes, além de colocar os bebés e as criancas como protagonistas de
seus processos de aprendizagem. Nesse sentido, Alfredo Hoyuelos e Maria
Antonia Riera (2019) nos esclarecem que:

Analisar uma mesma situagio educativa durante um periodo longo de
tempo nos permite ver como crescem a brincadeira e a atividade, como
evoluem as relagbes entre as criancas e como vamos adequando o dese-
nho da situacio de acordo com os processos infantis. (Hoyuelos; Riera,
2019, p. 88).

E dessa forma que se estrutura a continuidade das propostas educati-
vas — estejam elas dentro de um projeto ou nédo —, criando, com os bebés
e com as criancgas, um percurso em que o planejamento é vivo, guiado por
elas e construido a cada proposta — construcgao essa que se da de acordo com
aquilo que eles nos trazem e por meio de nossa escuta (englobando interes-
ses, necessidades, curiosidade e pesquisas infantis). Ademais, as propostas
devem estar articuladas ao curriculo escolar e aos conhecimentos que fa-
zem parte do patrimonio cultural, artistico, cientifico e tecnologico. Além
disso, é necessario considerar as experiéncias e os saberes infantis, bem
como o dialogo com o territério e/ou com a comunidade. Lembrando que
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estamos falando de uma etapa da educacao basica que se chama Educacao
Infantil — e ndo Ensino Infantil —, portanto, ndo existe a légica de aula, e a
avaliacdo foca o processo, com acompanhamento durante todo o percurso.

Cabe destacar que a construcao de conhecimento e o desenvolvimento
infantil sdo processos nao lineares; ou seja, acontecem em ritmos e tempos
diferentes para bebés e criancas da mesma faixa etaria, a depender das
diferentes vivéncias e relacoes nos ambientes comunitario, escolar e fami-
liar, considerando um olhar integral. Inclusive, a parceria dos educadores
com as familias dos bebés e das criancas é muito importante para que
essa compreensao seja fortalecida.

OUTROS ASPECTOS DA PEDAGOGIA PARTICIPATIVA

Voltando a tematica de promover sentido as praticas educacionais, po-
demos estender essa ideia também para o cotidiano e para o atelié, como
sera explicado mais adiante. Um cotidiano com sentido foge do imediatis-
mo, da logica de produtividade, dos modismos e da celebracao de datas
comemorativas. Bebés e criancas investigam tudo, o tempo todo; tudo o
que permeia suas vidas cotidianas é contetdo e deve fazer parte do curri-
culo educacional destinado a eles. Nesse sentido, a presenca do atelié pode
ser interpretada como uma parte do que acontece no cotidiano, ndo sendo
mais importante, por exemplo, que os cuidados pessoais e as praticas so-
ciais presentes na jornada da educacao infantil. Cada elemento dessa jor-
nada tem seu valor, e, assim, ndo cabe compara-los uns aos outros — todos
sao importantes na educagdo infantil.

Na pedagogia participativa, o professor é a figura de autoridade — mas
uma autoridade construida a partir de vinculo afetivo com seus educan-
dos. A responsabilidade do professor, nesse contexto, esta em garantir um
trabalho que seja de qualidade e que esteja de acordo com os documentos
que regem a KEducacado Infantil. Ele deve agir, juntamente dos bebés e
das criangas, como cocriador de saberes e de cultura, promovendo a mate-
rializacdo da escuta e a visibilidade dos processos de aprendizagem e de
desenvolvimento —, fazendo esse Gltimo por meio da documentacido peda-
gobgica, o que é diferente de simplesmente ter um portfélio cheio de folhas
A4 —1ss0 nao interessa nessa concepc¢ao de educacio.

O papel da escola, na pedagogia participativa, é formar cidadaos cri-
ticos, que exercam sua cidadania num contexto democratico, reflexivo,
igualitario, inclusivo e equitativo. Nessa perspectiva, a educagio forma
sujeitos colaborativos, questionadores e autonomos, ao contrario de exe-
cutores, obedientes e individualistas. Escola, na visao dessa pedagogia,
¢é lugar de dialogo, de diversidade, de curiosidade, de engajamento, de po-
téncia. E ndo basta apenas querer trocar a pedagogia de uma escola para,
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assim, “entrar na moda”; a mudanca para ela, se feita, ocorre tanto de
maneira conceitual, como de maneira pratica. Mesmo assim, a pedagogia
participativa ndo tem uma receita a seguir, nao contempla apenas uma
forma (ou forma); ela é plural.

Uma das metodologias abarcadas pela pedagogia participativa, na
educacao infantil, é a escola investigativa. Essa metodologia considera
que a investigacdo é uma das formas de as criancas estarem no mundo
e também uma das formas de as(os) professoras(es) se debrucarem sobre
os cotidianos dessas criancas — cotidianos cujas vivéncias estdo sempre
acompanhadas de perguntas, hipéteses, observacgoes, testes, criagoes e in-
terpretagoes. A incerteza, assim, faz parte desse cenario. A pedagogia
participativa tem a curiosidade como valor e busca promové-la e sustenta-
-la na potente parceria professor-crianga, criando um clima de bem-estar.

E 1Importante notar, antes de comec¢ar o assunto seguinte, que, a par-
tir daqui, faco questao de destacar a diferenca entre duas palavras que
utilizo para falar sobre a estrutura da escola e que parecem sinénimas:
“espago” e “ambiente”; nesse contexto, elas sdo diferentes. Quando uso a
palavra “espaco”, refiro-me ao espaco fisico; quando uso “ambiente”, refe-
rencio os cenarios que criamos para receber os bebés e as criancas — seja
em um contexto especifico, ou mesmo na sala referéncia.?

Dito 1sso, nas escolas investigativas, o senso estético compde a pre-
paracao de cada ambiente e de cada proposta, estando presente em todos
os espacos — desde as cores das paredes até as formas de exposicao dos
trabalhos e de documentacao nos murais —, passando pelas escolhas nao
s6 de brinquedos e de materiais, mas também dos tipos de mobiliarios de
uso interno e externo (salas e parque). Isso porque os espacos sao vistos
como educadores e, como tal, precisam ser, dentro do projeto pedagogico,
pensados, discutidos e planejados pela equipe e pela comunidade escolar.

Em outras palavras, a escola toda é considerada um contexto de apren-
dizagem, capaz de dar visibilidade as concepcoes pedagogicas trabalhadas.
Assim, qualquer mudanca na estrutura dos espacos fisicos precisa ser fun-
damentada; nesse processo, todos devem ser ouvidos —, mas nao ha espaco
para achismos por parte dos profissionais, e sim para sugestoes fundamen-
tadas em estudos. Também é possivel abrir espaco para iniciativas como,
por exemplo, convidar, para participar das conversas, um especialista que
pense espacos educativos dentro da concepcio de pedagogia participativa.

3 Na educacdo infantil, ndo existe a légica de sala de aula para bebés e criancas.
Assim, a partir de uma outra perspectiva de pedagogia — na qual o ambiente, os
materiais e as relagoes sao planejados de modo a proporcionar boas oportunidades
de aprendizagem e desenvolvimento integral —, surge o termo “sala referéncia”.
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Assim, nessa perspectiva o espacgo educa, e é nele que a memoria busca
o que é significativo, o que fica marcado em nossas lembrancas — sempre
lembrando que a escola toda é um contexto de aprendizagem.

Dessa forma, os espacos (sala, corredor, patio, parque, atelié, refeito-
rio, fraldario etc.) precisam de qualidades estética, organizacional, fun-
cional e intencional. Devem ser preparados para que sejam convidativos
(organizados com cuidado, sensibilidade e beleza), provocativos (no sentido
de agugar a curiosidade das criangas) e acolhedores (do 6cio, da contem-
placdo, do relaxamento, da intimidade, das diversas relacoes), além de
promoverem a autonomia infantil (com os objetos a altura dos pequenos)
e a liberdade (com seguranca). Nesse sentido, os espacgos devem conter
materiais e mobiliarios adequados a cada faixa etaria, permeados por um
ambiente mais neutro e harmonioso, de modo que os bebés e as criancas
habitem as paredes, o teto, o chéo e todas as possibilidades criadas por
professoras(s) capazes de qualificar e de potencializar o espaco — sempre
considerando a identidade e o pertencimento do grupo de bebés e criancas
atendidos e comunicando o trabalho pedagégico as familias e a toda a co-
munidade escolar.

Os materiais utilizados na escola com os bebés e as criangas sdo enten-
didos como objetos de investigacdo e de expressio. Nesse contexto, brin-
quedos pedagdgicos, industrializados ou que reflitam o consumismo ja nao
sao tao valorizados — a poténcia esta nos materiais abertos, como canos
de policloreto de vinila (PVC), pedacos de madeira, caixas de papelao,
tecidos; nos materiais naturais, como sementes, pedras, folhas, troncos,
conchas etc.; e nos materiais do cotidiano, como panelas, escorredores de
macarrao, escovinhas e lengos. Os brinquedos prontos diminuem, mas
continuam fazendo parte das op¢oes que complementam os ambientes pre-
parados para o brincar; sdo exemplos desses brinquedos: carros, animais,
bonecas, bonecos e jogos nos quais a crianc¢a possa estar ativa, usando o
corpo todo em tal interacao. Para a escolha de todos os materiais, é preci-
so considerar trés fatores — a multisensorialidade (proporcionada ao tocar
materials como madeira, tecidos naturais, aluminio, inox, papeldo, plasti-
co etc.); a sustentabilidade (deve-se diminuir a quantidade de plastico, fo-
cando, ao invés disso, a qualidade do plastico); e o quanto aquele material
tem a possibilidade de se tornar o que a crianca desejar — ou seja, o quanto
ele é capaz de dar vazao a poténcia criativa infantil. E como se, de acordo
com cada intencionalidade, fizéssemos uma curadoria de materiais, o que
significa que nao basta apenas preparar o ambiente e colocar esses mate-
riais para ver o que acontece. Isso é espontaneismo renovado, disfarcado
de uma nova pedagogia e esvaziado de sentido.
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Passemos, agora, a detalhar como acontece a rotina do tempo em uma
escola baseada nessa perspectiva de pedagogia. Nela, o tempo é fluido, pas-
sa sem pressa, respeitando o ritmo dos bebés e das criancas. Mesmo ha-
vendo marcos temporais (de entrada, descanso, alimentacdo e saida) na
jornada cotidiana, podemos dizer que o tempo infantil ndo é direcionado
por uma rotina rigida, com horarios fixos para cada proposta. Ou seja: esta-
mos falando de um tempo flexivel que é construido junto com os bebés e as
criancas de um determinado grupo; e que exige, dos profissionais, boa ges-
tdo de sala para garantir a qualidade desses tempos. Além disso, essa or-
ganizacao da rotina e do tempo pode ser diferente para cada grupo, mesmo
para aqueles compostos por bebés e criancas de uma mesma faixa etaria.
Espagos que trabalham com salas multietarias exigem ainda mais atengio
e demandam a presenca de mais adultos em sala, de modo a dar o devido
apoio aos bebés e criancas de diferentes idades em um mesmo ambiente.

Neste momento, analisemos com mais profundidade as relacoes pro-
fessor-crianga. Como ja foi dito anteriormente, sao relagées que se esta-
belecem por meio do vinculo afetivo entre professora(r) e bebé ou crianca
— vinculo esse que é construido pela maneira como a(o) professora(r) os
acolhe, os escuta e com eles interage nos momentos de cuidados pessoais
(banho, sono, alimentacao, troca de fraldas) e nos momentos de brincar,
ler e realizar intervengoes. Sdo essas relagdoes que sustentam um clima
saudavel, de confianca e seguranca, para que os bebés e as criancas se
lancem em suas exploracoes. Nesse sentido, o adulto afeta, mas também é
afetado e, por isso, ambos os lados da relacio professor-crianca aprendem
e crescem juntos. Importante dizer que essa relacao impacta diretamente
a aprendizagem e o desenvolvimento dos pequenos — nesse contexto, faz-se
fundamental que nos perguntemos: que marcas estamos deixando?

As relacoes entre bebés e criancas, por sua vez, ocorrem em diferen-
tes momentos da jornada e sdo planejadas pela(o) professora(r), que defi-
ne em quais momentos bebés e criancas estarao divididos em pequenos
grupos, e em quais momentos as atividades ocorrerdao com o grupo todo
junto. Essas escolhas variam de acordo com cada proposta e com as pos-
sibilidades de apoio para cada divisao, mas elas tém a ver, sobretudo e
mais uma vez, com a intencionalidade — ou seja, com a forma pela qual os
ambientes sdo preparados.

O ATELIE

Dentro de uma pedagogia participativa, o trabalho com a arte se rede-
senha, ganha um novo olhar — ja que, conforme anteriormente explanado,
a imagem de crianca e de docéncia sio ressignificadas, bem como a forma
pela qual os bebés, as criangas e os organizadores da acido pedagodgica
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aprendem. Segundo Gandini, Lynn Hill, Louise Cadwell e Carl Schwall
(2012, p. 17): “...] O ato de olhar profundamente e enxergar as coisas por
outro viés tem o potencial de reestruturar e reformar nossas experiéncias
de ensino e aprendizagem [...]”.

As experiéncias com a arte na educacdo infantil revelam as criacoes,
as expressoes e as investigacoes singulares de cada bebé e de cada crian-
ca. Elas aprendem pelo proprio desejo, pela curiosidade e pela imaginacao
— aprendizado esse que se da também pelo fato de estarem presentes em
ambientes criativos e experimentais, que se aproximam de “laboratoérios”,
nos quais podem brincar, criar, explorar, fantasiar e imaginar.

A(o) professora(r), nesse contexto, tem o desafio de nutrir os percursos
dos bebés e das criancas nas artes, ampliando suas vivéncias e fortalecen-
do uma relacao positiva deles com esse campo, relacdo na qual se sintam
legitimados, valorizados e acolhidos. Sdo propostos ambientes que promo-
vem, aos bebés e as criancas, autonomia e a liberdade de escolherem quais
materials vao usar ecomo vao usa-los; que também lhes deem opcgoes de
varias superficies de trabalho sobre as quais eles podem movimentar seus
corpos (chdo, mesa, cadeira, banco, parede, cavalete); ambientes que te-
nham livros a disposicio, paredes com fotografias, ilustracées e obras de
arte como referéncia dentro de um contexto de pesquisa, além de produ-
coes dos bebés e das criancas expostas. Nessa organizacio, é importante
considerar uma diversidade de manifestagoes artisticas e culturais — a co-
mecar pelas que dialogam, respeitam, acolhem e valorizam a diversidade
e o territorio, de modo a potencializar a construcao da identidade de cada
bebé e crianca.

Outro ponto fundamental é que os professores se relacionem com os
bebés e criangas de uma forma que os encoraje, que os motive a participar
e a se expressarem, cada qual da sua forma. Nao cabem, aqui, compara-

&«

¢oes ou adjetivos como “bonito” e “feio”, “certo” e “errado”. O foco deve ser
comentar aspectos da linguagem utilizada,

Nesse contexto, o atelié é compreendido como um espaco de pesquisa,
conhecimento e experimentacio — veremos, mais adiante, concep¢oes afins
feitas por autores da area. Por isso, ao ofertar um atelié na Educagio In-
fantil, a(o) professora(r) planeja a proposta com intencionalidades. Ou seja,
ela(e) deve fazer boas perguntas aos bebés e as criancas (seja trazendo ver-
balmente as devidas problematizac¢ées ou por meio da forma como ela(e)
organiza o ambiente e escolhe o espacgo e os materiais); deve criar possibi-
lidades diversificadas de experimentacao, observando como os bebés e as
criancas se relacionam com o espaco, os materiais, as demais criangas e os
adultos envolvidos — e os escutando a respeito disso; criando um registro
de como acontecem os processos e as pesquisas infantis, considerando as
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acoes e os pensamentos que os envolvem. A partir de tudo isso, a(o) profes-
sora(r) projeta a continuidade das experiéncias no atelié, pensando em no-
vos materiais e novas disposi¢oes, de modo que ali sempre seja um espaco
de aprendizagens significativas para os bebés e para as criangas — ou seja,
desenvolvendo percursos nos quais esses sujeitos produzirao sentido sobre
0 que vivenciam, tanto no ambito coletivo, como no individual.

Agora, interliguemos essas nogoes de atelié as de alguns autores do cam-
po educacional (as quais eu havia mencionado, anteriormente, que traria).

Na proposta da abordagem de Reggio Emilia, ndo necessariamente é
preciso haver um espaco fisico destinado ao atelié — é preciso, sim, que o
docente compreenda a esséncia do atelié e a coloque em acdo em todos os
espacos da escola —, ja que a crianca nio tem hora certa para criar: ela
cria o tempo todo. Carla Rinaldi endossa essa visao, quando, em uma en-
trevista (Gandini, p. 191, 2012, apud Borghi, p. 138, 2001), afirmou que
“[...] a escola tem que ser um grande atelié, onde criancas e adultos encon-
tram suas vozes em uma escola que se transforma em um grande labora-
torio de pesquisa e reflexdo”. Em meus trabalhos, particularmente, busco
inserir nesse dialogo a realidade do territério brasileiro, pesquisando o
que é — ou o que significa — o atelié para os artistas nacionais.

Edith Derdyk (2011), por sua vez, entende o atelié como um local privi-
legiado, que cultiva o sensivel e a sensibilidade por meio da exploracio de
diversos materiais; ela diz: “[...] sdo as perguntas, as davidas, os acasos, as
brincadeiras e as estranhezas que nos movimentam neste espaco tao par-
ticular [...]”. Esse espago, segundo Derdyk, pode se estender também para
outros espacos — e para a propria vida. Assim, criamos outros espacos de
criacdo, além do espaco fisico do atelié, inclusive para o lado de fora das
escolas, e até em museus. A autora completa:

E um lugar onde “coisas” singulares acontecem, onde desenhos, pintu-
ras, esculturas, gravuras, objetos, instalac¢bes, intervengoes, livrinhos,
cendarios..., enfim, “coisas” sdo construidas e ndo tém uma funcio de uso
imediata e, no entanto, nos acordam para outros espacos e mundos que
nos habitam, que vivem dentro de nés e sdo materializadas em “formas”
que constituem uma linguagem expressiva, poética, estética, formas
que passam a existir fora de nés e para o mundo! E nos surpreendemos
por esse fazer “aparentemente inutil”, acessando nossa sensibilidade,
acordando um mundo gravido de sentidos, de tudo aquilo que parece ser

1impossivel e, no entanto, fazemos [..] (Derdyk, 2011).

Stela Barbieri (2021) lanca ainda mais luz sobre o tema ao apresentar-
-nos o conceito de “estado de ateli€”. um estado de presenca simbdlica, sen-
sivel e especifica. Nesse estado, o ser se coloca inteiro, aberto e entregue ao
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que esta vivendo e faz relagbes entre experiéncias e materiais, por exemplo;
nao ha um lugar especifico para que o estado de atelié aconteca. Ele vai
além de qualquer lugar especifico, pois é uma forma de ver o mundo.

Estar em estado da arte/atelié é participar de um dialogo com as pre-
sencas das materialidades, no qual tanto as pessoas quanto os mate-
riais e espacos sdo sujeitos da experiencia. O estado da arte é um modo
de nos convocar a lidar com nossas préprias ideias e com o que nos afeta
(Barbieri, 2021, p. 18).

Considerando tudo isso, os materiais presentes no atelié tornam-se
elementos importantes e ganham um olhar ampliado; ja nao sao apenas
os materiais tradicionais (ou ditos “artisticos-escolares”) que fazem parte
desse espacgo de criagdo. Um novo repertério de materiais é somado aos
tradicionais, em um processo de ressignificacido de seus usos, de modo a
dialogar com a concepcao de atelié.

Na abordagem Reggio Emilia, os materiais sdo entendidos como lin-
guagem, revelando e comunicando os conhecimentos dos bebés e das
criancas — os quais, muitas vezes, ao darem forma as suas ideias, nos sur-
preendem com suas agoes. Giovanni Piazza, em uma entrevista, atestou
essa concepcao (Gandini et al., 2012):

Quando as criangas usam suas mentes e maos para agir sobre um ma-
terial usando gestos e instrumentos, comecam a adquirir habilidades,
experiéncia, estratégias e regras surgem estruturas dentro da crianca,
que podem ser consideradas como uma forma de alfabeto ou gramatica
(Gandini et al., p. 28, 2012).

Essa construcao de “habilidades, experiéncia, estratégias e regras”,
mencionada acima por Piazza (Gandini et al., 2012), acontece por meio da
experimentacao que os bebés e as criancas exercem nos cenarios criados
para eles, cenarios esses desenvolvidos para que possam descobrir as po-
tencialidades de cada material, com suas caracteristicas e propriedades.
A repeticao, nesse contexto, cria, nos bebés e nas criancas, mais intimida-
de com os materiais, permitindo-lhes que se aprofundem mais neles. Aos
poucos, a diversidade de materiais é ampliada, e os bebés e as criangas
passam a perceber as diferencas e semelhancas existentes entre os mate-
riais, podendo até transferi-las de um material para o outro.

A estética é outro fator fundamental na escolha dos materiais e na
organizacgao dos espacgos, ambientes e propostas. Isso porque os materiais
chamam a atencio dos bebés e das criancas por sua estética; por isso, é ne-
cessario que sejam organizados de forma que fiquem visivels e acessiveis
para os bebés e para as criancgas; € preciso ter cuidado especial em relacao
a disposicao, a quantidade, a diversidade e as cores dos materiais. Para
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além disso, é importante salientar que os valores estéticos, também no
ambito educacional, estdo relacionados a um ponto de vista politico, social
e cultural, ligados aos principios propostos na DCNEI (MEC, SEB, 2010).

A estética traz sentido, significado; expressa, comunica; aciona a per-
cepcao sensorial; cria — entre cores, luzes, mdveis, objetos e pessoas —,
um ambiente sedutor, prazeroso e harmonioso para as aprendizagens e as
relacoes; e traz conforto fisico e psiquico, além de ser formativa, pois pro-
porciona experiéncias que levamos para a vida. Em resumo: a estética nos
conecta com o sensivel. Vea Vecchi (2019) completa:

E uma atitude de cuidado e atencdo em relacdo as coisas que fazemos,
um desejo de sentido; E curiosidade e espanto; E o oposto da indiferenca
e do descuido, do conformismo, da auséncia de participacao e de sensibi-
lidade (Vecchi, 2019, p.59, em livre traducao).

ATELIE, FORMAGAO E DOCENCIA: A CONSTRUGAO DO PENSAR-FAZER-SENTIR

“Sem a curiosidade que me move, que me inquieta, que me insere na
busca, ndo aprendo nem ensino”

Paulo Freire

No contexto da construcdo do conhecimento sobre praticas educacio-
nais que utilizam multiplas linguagens, seja qual for a ordem da men-
cionada triade de agées (atelié, formacao e docéncia), o importante é se
colocar em formacao constante em diversos campos de estudos. Para uma
pratica educacional de qualidade, ndo é suficiente o docente apenas ler
sobre arte, apreciar arte e reproduzir ideias — ou mesmo criar propostas,
sendo que nunca as vivenciou em seu proprio corpo e nem sabe por que as
oferece. E preciso se colocar em acdo nas experiéncias artisticas e cultu-
rais. Mas o que 1sso significa?

O trabalho com arte e pedagogia envolve a construcao de uma forma-
cao artistica e cultural ativa do docente. Nesse contexto, eu, por exemplo,
coloco-me como professora-pesquisadora, professora-fotografa, professo-
ra-atelierista, professora-brincante (da cultura tradicional brasileira),
professora-formadora, professora-aprendiz etc. Para mim, a educacéo
acontece pela arte, e esse é um trabalho que desenvolvo desde o inicio de
minha carreira.

Ao referir-me a construcido do pensar-fazer-sentir, falo exatamente do
entrelacar das agdes de estudar, experimentar e sentir o que oferecemos
para bebés e criancas; de aprender a observar tais aspectos nas agoes in-
fantis e nas nossas. Precisamos sensibilizar-nos, de modo a acessarmos o
estado de atelié (Barbieri, 2021) e a nos nutrirmos, fazendo avancar, as-
sim, os valores estéticos.
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Essa sensibilizagdo pode acontecer tanto no ambiente educacional,
durante o horario de estudo coletivo das(os) professoras(s), com vivéncias
preparadas pela coordenacéo —, pois a metodologia dos momentos de for-
macao precisa ir além da exposicao verbal ou da leitura de textos, devendo
ser focada em uma pedagogia transmissiva; quanto na escolha de cursos
cuja metologia busque um equilibrio entre a teoria e a pratica.

Nessa perspectiva, existe a valorizacdo da autoria, da criatividade e
dos protagonismos docente e infantil — uma parceria na qual, conforme
falamos anteriormente, os individuos das duas esferas crescem e apren-
dem juntos. E essencial que a(o) professora(r), nesse sentido, experimente
os materiais antes de oferecé-los aos bebés e as criancas; analogamente,
é como ocorre com uma histéria: ndo a lemos para o grupo sem antes a
termos lido. Seguindo essa mesma légica, como oferecer, por exemplo, um
contexto que envolva o manuseio de argila, se a(o) professora(r) nunca teve
contato com esse material e, por isso, sequer conhece suas possibilidades,
qualidades e caracteristicas? Fica uma experiéncia empobrecida, por meio
da qual regredimos para uma pedagogia modista, disfarcada.

Como saber sobre...
desenho, se ndo desenhar?
danga, se nao dancar?
argila, se nao modelar?
pintura, se ndo pintar?
colagem, se néo colar?
musica, se nao cantar/tocar?
poesia, se nio poetizar?
natureza, se ndo experimentar?

criatividade, se ndo criar?

Portanto, investir na formagao artistica e cultural é essencial para os
docentes que sdo professoras(s) polivalentes — ou seja, que precisam co-
nhecer um pouco de cada linguagem. Podemos até aprender uma técnica
e uma linguagem de cada vez, mas devemos sempre experimentar a arti-
culacao entre elas para aprendermos a articula-las.

Além disso, precisamos nos encantar para conseguirmos manter o en-
cantamento dos bebés e criancas. Uma forma de fazer isso é aprender junto
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dos artistas contemporaneos, o que ajuda a quebrar paradigmas no traba-
lho com arte e educacao, a repertoriar o imaginario, a expandir e ressigni-
ficar nossos saberes sobre arte — e, assim, a potencializar o fazer docente.

Ninguém tira uma pratica autoral e criativa do nada; sua elaboracao
requer a construcdo de um amplo repertorio artistico, cultural, vivencial,
estético. Depende de curiosidade, de um desejo interno; ¢ uma soma das
experiéncias de vida, das relagoes criadas com o mundo, com a natureza,
com a arte, com as pessoas, com a propria historia etc. Freire (2013) con-
firma essa visio:

Estar no mundo sem fazer histéria, sem por ela ser feito, sem fazer cul-
tura, sem tratar sua propria presen¢a no mundo, sem sonhar, sem can-
tar, sem musicar, sem pintar, sem cuidar da terra, das dguas, sem usar
as méaos, sem esculpir, sem filosofar, sem pontos de vista sobre o mundo,
sem fazer ciéncia, ou teologia, sem assombro em face do mistério, sem
aprender, sem ensinar, sem ideias de formacéao, sem politizar ndo é pos-
sivel (Freire, 2013, p. 63-64).

Bebés e criancas tém uma poética que muitos de nos, adultos, perde-
mos. Precisamos cultivar nossa sensibilidade, admirar os pequenos, permi-
tir-nos surpreender, encantar e descobrir o valor do sensivel nas interagoes
e brincadeiras. Nesses pontos, as criancas sao grande fonte de inspiracao.

Trago, para finalizar este artigo, o conceito de “estado de infancia”
(Nogueira, 2019, 2020). E um estado que nos permite sentir o mundo com
todos os sentidos, ndo s6 com a visdo; trata-se de uma poténcia da vida
criativa, inventiva e originaria, que nos torna capazes de olharmos a rea-
lidade como se fosse a primeira vez que a estivéssemos vendo. Nao sio so
as criancas que podem viver nesse estado; os adultos também podem.

O professor Renato Nogueira também diz que, adultos, deixamos de
ser amantes da vida, da possibilidade de reinventarmos modos de viver,
de habitar a existéncia como se ela fosse um presente, e que perdemos o
estado de infancia em decorréncia do medo e da necessidade de controle.
O estado de infancia, assim, convoca-nos para um reencontro com nossa
infancia — para que possamos habitar as possibilidades de novos mundos
e, assim, inaugura-los; para que possamos viver sem medo, inventando
novos sentidos. Professor Nogueira ainda nos convida a reencontrar nossa
infancia, a recuperar nossa capacidade brincante, a conhecer o mistério e
a alegria de viver.
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O “NAO” LUGAR DAS ARTES PARA AS INFANCIAS
Maria HelouU'

RESUMO

O presente ensaio aborda a intersecio entre o lugar, a arte e as infan-
cias, com reflexdes sobre as experiéncias vividas por meio da concepcao e
da montagem da Exposi¢do Cidadela e seus desdobramentos. E um texto
que destaca a importancia de entender como as criancas se relacionam
com o0 espaco e como 1sso influencia suas experiéncias com as artes. O
ensaio discute o conceito de “nao” lugar para as artes nas infancias, re-
fletindo sobre as restri¢oes e os esteredtipos que cercam a experiéncia ar-
tistica das criancas. Argumenta que a arte para as infancias vai além de
produzir obras para a fruicdo da crianca; trata-se de criar um espaco rela-
cional no qual o adulto também é acolhido, construindo assim a nogao de
“pablico-ponte”. Por fim, apresenta a ideia de que a arte para as infancias
tem o potencial de transformar os espacos e as relagdes sociais, criando
ambientes de producdo artistica efervescente que promovem um dialogo
qualificado e constante entre criancas e adultos.

Palavras-chave: Territério. Espaco. Lugar. Arte. Infancias.

ABSTRACT

This essay addresses the intersection between place, art and chil-
dhood, with reflections that stem from the lived experiences with the
assembly of Citadel Exhibition and its unfolding. It is a text that empha-
sizes the importance of understanding how children relate to space and
how this influences their experience with the arts. It discusses the con-
cept of “no place” for the arts in childhoods, reflecting on the restrictions
and stereotypes that surround the artistic experiences for children. This
text argues that art, for the childhoods, is more than producing works for
children to enjoy them; it is creating a relational space where adults are

1 Graduada em Educagdo Artistica pela Universidade Estadual Paulista “Julio de
Mesquita Filho” (Unesp) e em Cenografia pelo Espago Cenografico. Premiada ar-
tista; cendgrafa, figurinista e educadora. Criadora do projeto “Cidadela”. Vencedo-
ra do Concurso Anual-Calendario Bayer “CONTRASTES”, com exposicdo da obra
no MAB Luteria FAAP (2003). Dirigiu o espetaculo “O Principe Feliz”, premiado
pelo 13° Festival Cultura Inglesa (2009). Fez a diregdo de arte do espetaculo “Ma-
rio e as Marias”, premiado em 2012 pela Associagdo Paulista de Criticos de Artes
(APCA) (2012). E-mail: mariahelou.arte@gmail.com.
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also welcomed, thus building the notion of “public bridge”. Finally, this
essay presents the idea that art, for the childhoods, has the potential to
transform social spaces and social relationships, creating environments
of effervescent artistic production that promote a qualified and constant
dialogue between children and adults.

Keywords: Territory. Space. Place. Art. Childhoods.

Para refletir sobre “lugar, arte e as infancias”, é essencial compreen-
der como as criangas constroem suas relagbes com o espago ao seu redor.
Isso nos leva a explorar o processo de desenvolvimento infantil quase como
uma biologia das infancias. Ao analisar a evolucdo do Homo sapiens, per-
cebemos que a forma como o ser humano ocupou o espacgo esta ligada ao
aprimoramento de habilidades — por exemplo, ficar em pé e usar as maos
como ferramentas de seus fazeres. Esse mesmo percurso é trilhado pela
crian¢a em seu desenvolvimento cognitivo e em suas conquistas: como en-
gatinhar, andar, falar, se expressar, brincar e se comunicar.

A infancia é um periodo de busca constante das criancas para enten-
der o espaco concreto e social que as cerca, em toda a sua complexidade.
Para nés, adultos, é crucial enxergar esse processo do ponto de vista da
crianca, que o vive e compreende como uma extensao dinadmica de seus fa-
zeres. O espaco vivenciado pela infancia esta em constante transformacao,
e é com o corpo sensivel e ativo que a crianga interage e se conecta com
seu territorio.

Para acolher a presenca da crianca nos espacos sociais de fruicao das
artes, é necessario compreender os conceitos de corpo e espaco de forma
indissociavel. Ampliar o pertencimento das criancas a esses lugares é
uma forma de romper fronteiras e ampliar o acesso as artes para todos os
publicos. Isso significa colocar, no centro do debate sobre arte, ndo a obra
e seu valor de mercado — mas as pessoas, buscando uma realidade plural
e sociodiversa nos espacos sociais artisticos, promovendo um ambiente in-
clusivo e acessivel para todos.

As reflex6es que serdo desenvolvidas neste ensaio partem das expe-
riéncias vividas por meio da concepc¢ao e da montagem da Exposi¢cdo Ci-
dadela, realizada no Espaco de Brincar do Sesc Pompeia de 11 de outubro
a 18 de dezembro de 2023; e na Caixa Cultural Fortaleza de 30 de outubro
de 2024 a 7 de janeiro de 2024. Ambas as realizagoes desse evento tive-
ram como desdobramento o “Ciclo de Dialogos Transversais sobre Arte
e Infancia”, que ocorreu no Centro de Pesquisas e Formacio do Servigo
Social do Comércio (CPF Sesc) nos meses de janeiro e fevereiro de 2024 e
também sera abordado aqui.
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Como dito, essas reflexdes nascem da observacao e da pratica de tais
experiéncias — e acredito que elas podem colaborar, de alguma forma, para
ampliar as possibilidades quando se pensa arte e infancia.

SOBRE “A CIDADELA”

A ideia para Exposi¢do Cidadela surgiu com a “Casa Memoria”, uma
histéria que inventei para minha filha Lina quando ela era bem peque-
nina. Como Lina demorava muito para dormir, eu contava essa histéria
sobre a casa das mil janelas, onde cada janela era a memoria de um dia,
e, a cada dia, a gente abria uma nova janela. Depois de um tempo, quando
fiquel gravida de Martin, comecel a imaginar que eu era uma casa, que
aquelas muitas janelas estavam em meu proprio corpo e que meu filho era
meu habitante.

Comecel, entdo, a pensar nos corpos — formados por muitas partes,
muitos funcionamentos e muitas emocoes —, como se dentro da gente hou-
vesse varias outras casas que abrigam toda essa diversidade. Uma casa
para cada emocao, 6rgao e célula. Nesse sentido, nosso corpo seria uma
grande Cidadela, composta por varias casas: as “Casas-Corpos”.

Assim, a Cidadela de Exposi¢cdo Cidadela é composta por 15 casas,
que sao construidas sobre o molde do corpo das criancas que forem a Ex-
posicao. Reunidas, tais casas representam uma cidade em miniatura.
Essas séo as “Casas-Corpos” que mencionei acima, adaptadas para o con-
texto da Exposicao. Elas tém paredes feitas de tecido, que funcionam como
peles; suas portas e janelas estdao na altura do olhar e do alcance das
criancas, e se abrem como portais para o publico espiar os interiores das
“Casas-Corpos”.

H4 um minimundo dentro de cada “Casa-Corpo”, e parte de seus co-
modos ficam visiveis para quem esta na Exposicdo. Isso ilustra, analoga-
mente a nossa realidade mais factual, a escala macro (quintal, varanda,
corredor, biblioteca, oceano, vulcao etc.) e as miadas organizacoes celula-
res que constituem nossos corpos. Ja as vivéncias sensoriais (tato, visao,
olfato, audi¢do) aparecem nos cenarios internos, como objetos sensiveis
— ou seja, objetos que podem ser percebidos por caminhos sensoriais que
quebram a percepcao concreta e utilitaria. Assim, a visualidade do inte-
rior das “Casas-Corpos” é formada por arranjos narrados por feixes de luz,
cores, texturas e cheiros. As obras que compoem a Exposicao ganham vida
por meio de movimentos, feitos mediante técnicas de teatro de animacao e
de arte eletronica, bem como por meio da construgao de automatos e musi-
calidades, constituindo uma intersecao de linguagens artisticas.
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A espacialidade da Exposi¢do, por sua vez, é criada pelo entrelacar
de bambu e metal. Inspiradas nos movimentos das raizes e nos pesos das
montanhas, essas estruturas sdo chamadas de estruturas-raizes, dao su-
porte as moradas e, como faz a agua, escorrem no cenario, formando o per-
curso concéntrico de visitacdo. As estruturas-raizes criam uma conexao
entre o movimento organico presente nas obras e os movimentos esponta-
neos das criancas pelo espaco da Cidadela.

Desse modo, a exposi¢ao foi concebida como um territorio livre, pensa-
do para oferecer um lugar onde as criancas possam explorar suas subje-
tividades — lugar esse que apresenta o corpo e sua diversidade como uma
proposicao do fazer e do sentir a arte. Por meio da construcido de minimun-
dos — que acredito ser um fazer universal —, a Exposi¢do Cidadela acolhe
a presenca das criancas e propoe um olhar ndo sé para o corpo, como tam-
bém para sua relacido com casas e com a natureza.

A 1deia-mestra da Exposicao é prospectar o corpo como espaco de convi-
vio com a diversidade e a pluralidade dos individuos, o aflorando como po-
tencial sensério pelo qual passeiam emocoes. Essas concepgoes, sob a dtica
da expressdo que diz “nossa casa é o corpo que habitamos”, instigou a cria-
¢ao da Cidadela como um lugar contemplativo e, a0 mesmo tempo, dinamico.

A Cidadela propoe uma sobreposi¢ao de cartografias; essa sobreposi-
cao foi desenhada com base em minha inquietacdo de entender de que ma-
neira, na constituicdo de um espaco integral, o fluxo das “Casas-Corpos”
se relaciona ao fluxo das cidades, dos afetos e dos sistemas biologicos.

Desde a concepcao de Exposicdo Cidadela, minha proposta era criar
uma obra que, como base, trabalhasse as linguagens artisticas de manei-
ra integrada, envolvendo diferentes artistas e seus saberes, para ampliar
as possibilidades de experimentacdo e propiciar novos repertorios. Na
construgdo da Exposicdo, colaboraram artistas de diferentes areas: como
Heloisa Pires Lima, escritora e antropologa; Juliana Notari, marionetis-
ta e dramaturga; Leonardo Martinelli, compositor e arranjador; André
Mehmari, instrumentista e produtor musical; Moénica Cardim, artista e
fotégrafa; Marina Quintanilha, artista e motion designer; Eduardo Sal-
zane, artista e produtor de automatos; e Willian Oliveira, artista e maker.

Conforme ja mencionado, o “Ciclo de Dialogos Transversais sobre Arte
e Infancia” ocorreu como um desdobramento da Exposicao; esse desdobra-
mento foi natural e visava obter uma maior partilha de saberes. O Ciclo
reuniu a equipe artistica que participou do processo de criacdo e das vi-
véncias da Exposi¢do para um didlogo sobre a importancia de pensar a
arte para as infancias, entendendo a preméncia de ampliar os espacos nos
quais as criancas possam cultivar seu repertorio.
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TERRITORIO, ESPACO E LUGAR

Antes de prosseguir, é importante delimitar os conceitos de “territo-
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rio”, “espaco” e “lugar”.

O territorio é um recorte espacial composto pela materialidade do
espaco e pela intencionalidade dos grupos sociais que ali habitam. Pode
ser entendido de forma concreta, com fronteiras fixas ou fluidas; ou de
forma simbdlica, com limites ligados ao acervo cultural de uma localidade
— 0 que também pode delimitar fronteiras, fazendo-o de uma forma que,
ainda que imaginaria, também é muito impositiva. Aos territérios, impri-
mem-se as construgdes sociais e as relagdes que ocorrem entre os corpos;
sao aspectos que deixam nitida a existéncia da disputa de narrativas para
o estabelecimento de novas fronteiras (fisicas e/ou simbdlicas) ou para a
manutencao de fronteiras ja existentes.

No contexto das artes, o territorio envolve a delimitacdo da atuacao e
da apreciagdo de cada corpo social; essa delimitac¢ao inclui a classe artis-
tica, os espacos culturais e expositivos, as instituicoes que formulam poli-
ticas publicas e o publico.

Ja o conceito de espaco fundamenta-se na relacdo entre materialida-
de e anima?, relagao essa que pode ser compreendida por meio do signifi-
cado da intersecao entre um objeto e o fazer a ele relacionado. O espaco é
dinamico e inseparavel do tempo em que é vivenciado, sendo constante-
mente transformado. Cada corpo que vivencia um espacgo o ressignifica,
tanto materialmente quanto simbolicamente. Espacos podem ser dividi-
dos entre espagos concretos e os espacos sociais, que, por sua vez, podem
ser subdivididos em muitos outros subgrupos — incluindo os espagos so-
ciais das artes (que é entendido como estando localizado entre os espacgos
de criacao e os espacos de experimentacao).

Por fim, o conceito de lugar estrutura-se na relacido entre os seguin-
tes sujeitos situados em um espaco: “eu-corpo” e “outro-corpo”, sendo essa
relacdo a condicido necessaria para a existéncia humana. Cada individuo
tem sua relacdo com os lugares, muitas vezes definida de forma concéntri-
ca e em camadas; o lugar, entao, é a intersecdo entre os espacos vivencia-
dos pelos sujeitos. Esse entendimento é crucial para delimitar os lugares
das artes, essencialmente vivenciados em dialogos e trocas entre indivi-
duos — e também entre as obras e os sujeitos que as apreciam.

” &« kN1 b 13 )

2 A palavra anima origina-se do latim e significa “alma”, “sopro”, “movimento”, “ar”,
“respiragdo”. No contexto apresentado, a utiliza¢ido de anima reflete uma relagéo
intrinseca entre a materialidade e o movimento.
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O “NAO” LUGAR

Feitas as defini¢coes dos conceitos de “territorio”, “espaco” e “lugar”,
podemos seguir com as proximas reflexées, que se debrucam tanto sobre o
processo de criacido da Exposi¢do Cidadela quanto sobre a observacgio da
fruicdo da obra. Essas vivéncias possibilitaram a identificacdo de questoes
relevantes para pensar nio sé os lugares das artes para as infancias no
momento atual, como também os possiveis caminhos que ela pode percor-
rer e lugares que pode ocupar.

Mas, antes de pensar nos lugares das artes para as infancias, temos
que primeiramente entender o conceito de “ndo lugar”, que defino e aplico
neste ensaio. A partir do entendimento de “lugar® como a intersec¢ao dos
espacos vivenciados pelos sujeitos, entendo que o “néo lugar” é a limitacao,
1mposta as infancias, de vivenciar as artes. Nesse sentido, ndo somente se
limita a presenca das criangas nos lugares ligados as artes, mas também
— e essencialmente —, o pensar sobre as maneiras de tais lugares acolhe-
rem vivéncias de forma integral e, assim, propiciarem a troca e o dialogo
entre os sujeitos e entre o sujeito e a obra.

Para o entendimento de “nao lugar”, faz-se necessario também refletir
sobre por que o “néo”, muitas vezes, acompanha as criancas em seus per-
cursos de experimentacdo das artes. Existe o “ndo” mais direto: nao en-
coste, nao corra, nao faga barulho, ndo chegue perto; ha o “nao” mais sutil,
que surge na concepc¢ao de obras que nao s6 ndo acolhem as criancas, mas
também criam um distanciamento do puiblico com a arte; e, ha, por fim,
um outro “ndo”, o “ndo do espaco social da arte” —, espaco esse que nao se
abre para as artes pensadas para as infancias e hierarquiza as criagoes,
menorizando uma arte em detrimento de outra “arte maior®.

Vou comecar a desembaracar as reflexées pelo “nao sutil”, que é o
“nao” que mais me interessa enquanto artista que enxerga a criang¢a como
apreciadora de arte — uma vez que, em tendo essa concepc¢ao, me sinto
instigada a pensar e pesquisar as formas pelas quais as criancas fruem
das obras. O “nao sutil” nasce (conforme tangenciamos acima) quando as
infancias néo sao acolhidas no processo de criacao das obras de arte e na
concepc¢ao da curadoria das exposigoes.

Mas o que é uma arte que acolhe o publico infantil? Para pensarmos
a respeito, proponho refletir sobre trés pontos que, em minha visao, dao
suporte para a criacao de uma arte para as infancias: a escala, os temas
de interesse e o fazer da infancia.
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A ESCALA

Criar arte na escala das infancias é entender o tamanho e as propor-
¢oes do corpo das criancas; é, por meio desse entendimento e da compreen-
sao sobre as formas pelas quais as criangas ocupam 0 espago, propor um
dialogo das obras com o publico. Nesse sentido, € muito importante, por
exemplo, que os artistas e curadores tenham a altura das criangas como
referéncia para suas criacées de obras e de espacos de arte; 1sso porque
esse fator da altura faz com que o publico infantil tenha uma maneira
prépria de se relacionar com a espacialidade das obras — néo s6 na percep-
cdo visual, mas também em todas as elaboracoes dos sentidos. A ideia é,
entao, que esses adultos se coloquem na escala da infancia para entender
as leituras de mundo que podem surgir a partir do ponto de vista infantil
— para, assim, construirem um dialogo das obras com as criancgas e pen-
sarem como a presenca delas compoe tais obras.

Em outras palavras: trabalhar a escala da infancia é inverter a légica
de construcao das obras e das expografias nas quais sdo as criancas que
se adaptam a escala do adulto. A proposta é, entao, ao invés disso, levar o
adulto para a escala da infancia, coloca-lo na altura do olhar da crianca.
Assim sendo, levar em conta a escala da infancia é criar, por meio da con-
vergéncia de pontos de vista, um processo pedagodgico de construcao das
relacoes, uma transformacao do proprio modelo de relagoes: o adulto passa
a ter de se adaptar ao espaco da crianga e é guiado pelo olhar dela.

Para conceber Exposi¢do Cidadela, utilizel a escala da infancia; per-
cebi, durante as realizacoes do evento, que essa utilizacdo pode, de fato,
ser uma maneira de construir novas formas de relages entre obra e publi-
co. E percebi também a importancia de haver espagos que propiciem essa
construcao. Ao ver criancas andando, correndo, dancando, engatinhando
e se expressando na Exposicao, notei que essas agoes se constituiam como
um potente rito na criacao de um elo entre as obras e as criancas, que ni-
tidamente pertenciam aquele espaco. Além disso, foi possivel observar o
vinculo criado entre os adultos e as criancas por meio da apreciacio que,
conjuntamente, faziam das obras — com o ato simbdlico de os adultos se
abaixarem para poderem ficar na altura dos itens da Exposicdo (que fi-
cam na altura das criancgas), de modo a compartilharem, com elas, o mo-
mento de apreciacio.

OS TEMAS DE INTERESSE

Essa questao é aparentemente mais direta: pensar no que as crian-
cas gostam. Mas ndo é somente isso; as artes tém de buscar uma maior
amplitude (algo que ja esta bastante desenvolvido, por exemplo, no campo
da literatura infantil). Portanto, contemplar esses temas de interesse é
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pensar ndo s6 no que as criangas gostam — mas em quais sao os temas que
acompanham a infancia —, tanto de forma universal, quanto de forma a
conectar tais temas ao territorio social das criancas.

Fazendo 1sso, podemos ampliar a no¢io de como as transformacées da
sociedade interferem, de forma aguda, na construcao dos espacos sociais
das infancias e em seus acervos culturais. Exemplos dessas transforma-
¢oOes sdo a exposicao excessiva das criancgas aos eletronicos; a pressao eco-
nomica exercida pela indastria dos ultraprocessados, que se infiltram na
alimentacdo das pessoas desde a infancia; ou o distanciamento das crian-
cas da natureza.

Por conta desse contexto, muitas das exposicoes oferecidas ao publico
infantil apresentam tematicas pensadas sob o enfoque do entretenimen-
to; trata-se de propostas que surgem como consequéncias da pressio do
mercado, e acabam resultando em montagens que nao dao espaco para o
sensivel, para o sutil, para a observacio e para o pensamento critico — e
as criancas, frequentemente, ndo sio vistas como sujeitos capazes de apre-
ciar uma obra de arte com essas qualidades.

Nesse sentido, o que é normalmente oferecido, as criancas, reforca o
esteredtipo de infancia em que tudo é muito carregado de cor, som, tecno-
logia e imerséo; isso faz com que a arte para as criancas seja comumente
transformada em propostas comerciais que oferecam espacos “instagra-
maveis” e impoe uma nocao de mercadoria para a fruicado artistica, colo-
cando o publico como usuario de servigos e consumidor de produtos.

Quando a sociedade direciona sua atencao ao publico infantil, mas no
garante as necessidades primordiais dele — e, assim, ndo propoe espagos
artisticos em que tal pablico possa exercer uma exploracdo e uma expe-
rimentacdo livres —, essa sociedade deixa tal publico desprotegido da in-
tensa pressao do mercado, expondo as criangas ao produtivismo e criando
espacos rigidos que nao propiciam a liberdade do sentir e do brincar.

Outro debate importante é sobre a forma como os temas para a infancia
sao sempre amaciados, dando a entender que as criancas nao sio capazes
de processar e dialogar, de forma subjetiva, com temas mais complexos; ou
seja, em se tratando de artes para as infancias, é como se as obras nio pu-
dessem criar incomodo, desenvolver temas entendidos como tabu ou pro-
vocar questionamentos. Ademais, ndo ha a compreensao da crianca como
um ser subjetivo, que consegue apreciar uma obra de arte que nao tenha
texto, explicacdo, moral e mensagem e que nao seja formativa.

Porém, a crianca é uma espectadora ativa; ela é capaz de criar sua re-
lacdo com obras de arte a partir de sua propria experiéncia de vida. E isso
pode, como ja demonstrado, ampliar as possibilidades na busca de novos
temas e novos dialogos no ambito artistico.
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O FAZER DA INFANCIA

O fazer na infancia esta intimamente ligado a maneira como o corpo
da crianca se relaciona com o espaco ao seu redor — e essa relacdo apre-
senta, com o passar dos anos, uma evolugdo gradativa. Em um primeiro
momento, esse espaco, com sua materialidade e anima, é entendido, pela
crian¢a, como uma expansio de seu proprio corpo. A construcio do distan-
clamento entre o “eu-corpo” e o espaco acontece de forma lenta, enquanto
a crianca desenvolve suas habilidades e seus sentidos.

Nessa fase, a crianca se expressa primordialmente pelo corpo ativo e
em movimento constante. Por isso, nesse momento, temos que garantir
a ela a liberdade de sentir, experimentar e brincar, de forma autonoma.
Ter essas liberdades ajuda a crianca na construcao de relagoes simboélicas
entre ela e o mundo. Isso faz com que a crianca exerca seu fazer de forma
espontanea e garante que ela construa conhecimentos empiricos, investi-
gativos e desafiadores.

Nessa etapa, faz-se presente, na crianca, uma persisténcia em ex-
plorar e adquirir novas habilidades, persisténcia essa impulsionada pela
curiosidade infantil de entender o mundo. Sao aspectos que aparecem, por
exemplo, na forma como as criancas apreciam a repeticio e, a0 mesmo
tempo, criam novas conexoes e novos didlogos de forma imprevisivel.

Outra questao fundamental para, sob a 6tica do fazer, pensar a produ-
cao artistica infantil é o fato de a infancia se caracterizar como o momento
em que se esta experimentando os sentidos, mas sem que ainda tenham
sido delimitadas as barreiras que permitem distinguir as linguagens ar-
tisticas das demais linguagens. Isso significa que a crianca néo enxerga
a divisdo entre as linguagens da mesma forma pela qual fazemos essa
classificacdo em nossa vida adulta — classifica¢ao que é ensinada por meio
de uma educacao que enxerga a arte com um olhar pragmatico. Por esse
motivo, é importante dialogar, no ambito artistico, sobre a necessidade de
considerar essa amplitude dos sentidos nas criancas e, assim, criar uma
arte pensada de forma integrada, com base em tal amplitude

Para visualizar o incomodo que uma arte que nao é pensada de forma
Iintegrada pode causar em uma crianc¢a, pensemos em um espaco de expo-
sicao que tenha todas as paredes brancas e no qual reine um siléncio ab-
soluto. Imagine, entao, a criancga nesse espaco, e considere o modo livre de
ela se relacionar com ele; considere, aqui, os movimentos do corpo da crian-
¢a e suas reagoes aos sons que um espaco propoe. Nesse exemplo, é possi-
vel ver a distancia que existe entre a liberdade inerente a infancia e esse
espaco asseado. 1D por 1sso que é sempre essencial lembrar que a arte para
as infancias é, por principio, uma busca por uma arte integrada e livre.
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CORPO E TERRITORIO DAS INFANCIAS

A importancia de proporcionar, as criancas, espacos que as respeitem
em sua integralidade (conforme explicado) foi também proporcionada a
mim por minhas vivéncias com a Exposi¢do Cidadela. Nela, é proposto o
entendimento plural do corpo como base para a construcao de um espaco
dotado de, dentre outras, duas caracteristicas: ser um espaco de vivén-
cias coletivas; e ser um espaco pautado pela compreensio de que o dialogo
entre corpos diversos s6 existe em territorios livres. Por meio, entdo, das
experiéncias que vivi nesse espaco, foi possivel observar como ele e outros
espacos com designagoes semelhantes podem contribuir para o avivar do
acervo cultural da infancia.

O acervo cultural da infancia pode ser entendido como o conjunto de
experiéncias e acoes que, acumuladas durante essa fase, ddo suporte ao
desenvolvimento de habilidades que serado usadas na vida adulta. Aparece
tanto no patrimoénio cultural imaterial da infancia, relacionado as mani-
festacoes repassadas entre geracoes, com forte ligacdo com a localidade
(como brincadeiras tradicionais, cangoes, cantigas e historias); quanto nas
construcoes autonomas e espontaneas de expressdo e comunicac¢ao das
criancgas, com seus livres brincar, desenhar, falar, correr, dancar — e todas
as outras possiveis formas de expressdo e comunicacao. Para completar,
entendemos que as experiéncias artisticas, e ndo o consumo, fazem uma
amarracao entre esses dois pontos citados (patrimoénio cultural imaterial
da infancia e construgoes autonomas e espontaneas das criancas), criando
um movimento que mantém o acervo cultural da infancia sempre dinami-
co e em transformacao, acompanhando a evolugao social.

O cerceamento dos espacos livres e do vivenciar do corpo das criangas
no tempo presente e real (cerceamento que aparece na sociedade como
um todo, e ndo somente no espaco das artes) traz uma preocupacgao: como
serao construidos, nesse contexto de coibi¢do, os acervos culturais da in-
fancia, se o brincar, o sentir e o se expressar infantis sempre acontecem
no tempo presente e em espacos livres? A crianca, por necessidade, busca
essas duas premissas (tempo presente e espaco livre) para seu desenvolvi-
mento, mas a sociedade vem, a cada dia, diminuindo as possibilidades de
as infancias acessarem essas condigoes.

Essa preocupacao com o distanciamento entre as criangas e os espagos
livres — e coletivos — vem desde muito antes da discussao atual sobre o uso
de telas e eletronicos. Mas, neste momento, o debate sobre tal habito se
torna cada vez mais vital para pensar a infancia — pois, por meio do uso
de telas e eletronicos, a crianca se distancia também do tempo real.
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Antigamente, a cidade e a natureza faziam parte do territério ocu-
pado pela crianca — elas brincavam na rua, subiam em arvores, jogavam
amarelinha na cal¢cada, andavam de bicicleta. A diminuicdo, imposta as
criancas, do uso desses espacos por parte delas, para que, em grande par-
te, passassem a ocupar locais fechados e “protegidos”, fez com que o re-
pertério de vivéncias infantis ficasse mais restrito. Esse cerceamento de
vivéncias do espago, somado ao atual cenario de cerceamento também do
tempo real em decorréncia de uma maior ocupacao do espaco virtual pelas
criangas, diminui ainda mais o acervo cultural da infancia.

Nesse sentido, é fundamental mencionar que a infancia é o momento
de formacao neural de um ser humano. Por isso, experimentar o espaco
livre nessa fase da vida faz com que a crianca crie, em seu corpo, reperto-
rios essenciais para suas vidas adulta e coletiva. A crianca que nio vive li-
vremente seu territério nao é estimulada a criar memoria dos caminhos e
dos desenhos do espaco, a desenvolver repertorios visual, sonoro, linguis-
tico, afetivo e de sentimentos. Assim, quando nio damos a possibilidade
de as criancas vivenciarem o territorio livre e real, elas ndo sido expostas
a adversidades que estejam fora dos mencionados espacos “protegidos” — e,
dessa forma, ndo aprendem a lidar com frustragoes e dificuldades.

Além disso, as telas (ndo s6 na infancia, como também na vida adulta)
estao criando um distanciamento entre o sentimento e sua manifestacao —
e, consequentemente, de forma complexa, gerando também um distancia-
mento entre os corpos e suas interacgoes com o espago. Nao sabemos mais
como manifestar nossos sentimentos e estamos reduzindo, cada vez mais,
nosso proprio repertorio deles. Esse repertério reduzido faz com que, pro-
gressivamente, o individuo limite os lagos sociais que o unem ao seu grupo
e 0 enraizam em seu territorio. Vemos corpos isolados que se tornam cada
vez mais diminutos em seu relacionar.

Romper com essa realidade é premente, e temos de ampliar essa dis-
cussao em cada campo de conhecimento que pensa e cria o acolhimento a
infancia. Nao podemos desintegrar o corpo da crianca e o ausentar do es-
paco e do tempo presente. E, quando o meio das artes visuais ndo se abre
para a criacdo das artes para as infancias, ele se afasta, mais e mais, de
uma solucao que é essencialmente coletiva.

Esses questionamentos, que a principio parecem muito primordiais,
nos mostram o quanto o campo de producao das artes visuais pode am-
pliar suas possibilidades — tanto aquelas relacionadas a escalas, temas e
fazeres, quanto aquelas, de fato, pensadas para colaborar com a ampliacao
dos espagos que acolhem as infancias.
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OS OUTROS NAOS

Em campos das artes que envolvem linguagens (como teatro, danca,
musica e literatura), ja foi desenvolvido, para o pablico infantil, um his-
torico de pesquisa, producao e revisdo de trabalhos. No entanto, as artes
visuais, enquanto pesquisa de linguagem para esse publico, seguem fe-
chadas, com raras excegoes. Acredito que um dos motivos para 1sso ocor-
rer é que a producio das artes para as infancias é preterida pelos espacos
culturais. Isso faz com que muitos artistas nao se aproximem do publico
infantil e, assim, ndo criem para ele.

Essa lacuna pode ser identificada quando temos, em sua grande maio-
ria, montagens de exposicoes de arte com adaptacées de obras — ou so-
mente reproducées de artistas consagrados, com obras que nio foram
concebidas pensando nas infancias. Assim, existe uma baixa producio de
arte criada diretamente para as infancias. Isso evidencia que estamos em
um circulo vicioso, no qual os espacos de exibicdo de arte néo estdo inte-
ressados em receber obras criadas para as infancias, o que faz com que
menos artistas produzam obras para esse publico, gerando pouca pressao
para que os espacos pautem as artes para as infancias.

A rejeicdo sofrida pelas artes para as infancias foi percebida, por mim,
de duas formas distintas. A primeira: quando os espacos deixam clara essa
rejeicao por meio dos “naos” diretos (j4 mencionados anteriormente: nao
encoste, ndo corra, nio faca barulho, ndo chegue perto), que sdo fatores
1impeditivos da frui¢do da obra pelas criancas. Esse é um demonstrativo
claro de como os espacos se afastam do publico infantil, ndo compreen-
dendo seu desenvolvimento fisiolégico, desconectando-se da realidade das
criancas e esperando que elas se adaptem as regras socialmente exigidas.

A segunda forma pela qual percebi a citada rejeicao fica evidente
quando as institui¢coes nao acolhem as criagées para as infancias em seus
locais reservados para as exposicoes de arte. Essas exposicoes sao, en-
tdo, ligadas a programacoes socioeducativas —, como se a arte para as
infancias sempre tivesse de estar relacionada a um processo de formacao
educacional, deixando de lado o fato de que a crianga é, por principio, um
individuo curioso e sensivel, totalmente capaz de apreciar arte. Dito i1sso,
¢é urgente questionar por que os espacos criam essa enorme barreira para
as artes para as infancias.

De imediato, penso que a resposta esta na constituicao do sistema de
arte como um espacgo de poder e prestigio, sistema esse que acompanha
as estruturas mercadologicas e sociais — que, por sua vez, pautam grande
parte da vida humana na atualidade. Dito de outra forma: na sociedade,
os corpos sao divididos em estratos sociais, culturais e territoriais, que
criam limites e fronteiras. Tais fronteiras permeiam, entdo, os setores
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sociais — incluindo os espacgos das artes. Os lugares das artes, assim, re-
produzem a manutencao dos privilégios presentes na sociedade; poucos
tém acesso a esses lugares — tanto para vivenciar a arte como especta-
dores, quanto para produzir como artista e viver desses trabalhos. Essa
estratificacdo, portanto, determina a quais corpos é permitido ocupar os
espacos das artes e experienciar suas poténcias — e as criancas nao estao
incluidas nesse grupo.

E ja durante as infancias que essa setorizagio e essa dominacao dos
territorios e dos corpos sdo impressas e aparecem como norma, como uma
forma — desde o primeiro momento de formacio dos sujeitos — de iniciar
a delimitagao e a aceitacdo desses limites. Como exemplo para entender
melhor esse contexto (para, em seguida, entender como as infancias nele
se inserem), pode-se tentar compreender a sociedade como um tecido ema-
ranhado: os fios que formam essa trama correspondem a construcao das
relacoes sociais; e cada no, aos corpos sociais. Como forma de manutencao
do tecido, os padroes de formacao dos nés sdo preservados, de maneira tao
enrijecida que os fios limitam o desatar desses nds, fazendo com que o te-
cido permaneca firmemente emaranhado. Analogamente, a manutengao
dos padrées estruturais e da hierarquia social é tao enrijecida que limita
a maioria dos corpos, cujos sujeitos, como mencionado, sao ensinados des-
de a infancia a aceitar esses limites.

E é nessa domesticacao dos corpos que reside o maior motivo para o
nao investimento nas artes para as infancias e para rejeicdo a elas: os
corpos livres, como sao os das criancas, incomodam e atravessam as fron-
teiras estabelecidas. Assim, nesse complexo tecido social, a crianca nio é
enxergada como sujeito capaz de elaborar pensamentos reflexivos, criticos
e poéticos que redesenhem tal tecido. A perspectiva das criancas é sempre
deixada as margens da construcio das estruturas sociais. A crianca nio é
vista como sujeito na construc¢ao nem das relagées sociais, nem dos espa-
cos e dos lugares das artes.

A arte tem a possibilidade de afrouxar os nés para remodelar o tecido
social e fazer com que alguns corpos nio se tornem somente parte estru-
tural da trama. Mas, para isso, ela teria de estar presente em diferentes
espacos da sociedade, ao invés de restrita a determinados lugares. Ne-
cessitamos, assim, sempre questionar por que nao estamos conseguindo
ampliar o acesso as artes. E, para mudar esse cenario, é preciso criar um
embate com as estruturas explicadas e enfrenta-las.
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FORMAGAO DE PUBLICO

Acredito que o trabalho de formacao de publico, no ambito artistico,
caminha junto com a luta pelo rompimento das fronteiras impostas as ar-
tes para as infancias. Se a crian¢a nio é acolhida em um espaco de artes,
ela nao vai querer voltar 14; e, quando se tornar adulta, nao tera o habito
de frequentar exposi¢oes, mostras, instalacées e performances, ndo pas-
sando, assim, essa experiéncia para as proximas geracgoes. Dessa forma,
¢é preciso ampliar os espacos nos quais as criancas possam alargar seu
repertorio ligado as artes; para isso, deve-se cooperar, tanto individual-
mente quanto coletivamente, com a democratizagdo do acesso aos bens
culturais e artisticos.

7

E necessario que a classe artistica do campo das artes visuais, nesse
sentido, coloque o trabalho para o puablico infantil entre suas prioridades,
ampliando o escopo de pesquisa artistica nesse ambito. Os artistas vi-
suais, assim, podem ser agentes ativos no processo de formacio de publi-
co, contribuindo, de forma continua, para a construcao de conhecimentos,
experiéncias e reflexoes.

Ainda assim, como acredito ser premente romper com as fronteiras
criadas nos territérios das artes, penso que o trabalho para a ampliacao
das artes para as infancias deve envolver todas as camadas da sociedade
—Jja que englobar todas essas camadas é o que transforma, de fato, a rea-
lidade. Isso significa ter, nesse processo, a participacio dos equipamentos
dos setores cultural e educacional; eles podem pautar politicas publicas
que garantam o acesso a arte e cultura, o colocando como primordial. O
foco dessa proposta de atuacio, nesse sentido, é movimentar diferentes
setores sociais e, assim, fazer coletivamente a construcao dessa nova con-
figuracao, colocando a democratizacao do acesso as artes e aos bens cultu-
rais como exercicio de cidadania.

Temos, dessa maneira, de formar uma rede entre as instituicbes de
arte e de cultura, entre as instituicbes educacionais e os artistas, para
dar conta de todas as camadas que se interpoem entre essas instituicoes
quando pensamos na formacao de publico e na importancia disso. Se nao
pensarmos em todas as esferas trabalhando juntas, nao transformaremos
essa realidade das artes: pequeno alcance social e manutencao de um sis-
tema em que a arte que s6 chega a uma parcela da populacéao.

SOBRE OS PROCESSOS EDUCATIVOS

Neste momento, entraremos em uma questdo muito sensivel, que é
como a arte e a educagio podem coexistir. Digo ser uma questio sensi-
vel pois precisamos sempre deixar claro que o didlogo deve manter as
autonomias de cada uma das duas areas; e, a0 mesmo tempo, é essencial
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que elas caminhem juntas. Podemos levantar, entdo, algumas questoes
importantes sobre mediacdo educativa para pensarmos esses dialogos e
aprofundarmos certos conceitos, bem como aspectos relevantes acerca dos
educativos das exposicoes.

Em primeiro lugar, temos de entender que a ideia de mediacao educa-
tiva — que impoe a necessidade de que a arte alcance objetivos predetermi-
nados e foque seu olhar num padrio informativo e conteudista (utilizado,
por exemplo, em exposicoes tematicas) —, ndo pode ser aplicada quando
pensamos em exposicoes de arte. Ainda assim, a mediacao educativa tem
sua importancia — mas devemos considerar que ela nao esta em guiar a
apreciacio da obra, e sim em ampliar sua comunicacdo com o publico. O
foco da mediacdo educativa é, nesse sentido, desenvolver um olhar qualifi-
cado para exposicoes que foram pensadas para as infancias — e subverter
aquelas que nao foram.

A mediacdo educativa, por outro lado, é importante para mostrar as
criancas os “ndos” que realmente sao necessarios em um espaco de arte.
Um exemplo disso ocorreu na primeira montagem da Exposi¢do Cidade-
la no Sesc Pompeia, quando ainda estavamos na pandemia de Covid-19
e somente as criancas nao haviam sido vacinadas. Entdo, em um primei-
ro momento, ndo foi permitido que elas tocassem nas obras. Cada obra
pode ter seu “nao”; 1sso nao é um problema. A crianca, ao entrar no lugar
de exibicao de arte, deve entender as regras e combinados, assim como
quando inicia uma brincadeira ja sabendo dos acordos dela. No entanto, é
fundamental que, na arte, esses combinados sejam fluidos e que se tenha
sempre em mente que, quanto mais as criancas se sentirem acolhidas pela
obra e pelo espaco, mais facil serd, para elas, o entendimento da importan-
cia desses “naos”.

Uma questao preocupante,, em relacao a esses acordos, é o fato de que
montagens 1mersivas muitas vezes tém seus espacgos protegidos pela ex-
pografia, fazendo com que os mencionados “naos” necessarios nao fiquem
aparentes, e sim escondidos nas estruturas, ndo dando lugar para os com-
binados. E muito importante — e esta na base da formacao das criancas
—, que haja clareza na manifestacido dos limites para elas; s6 assim en-
tenderao o que é o “sim” e 0 que é o “nao” quando se trata de experiéncias
artisticas. Esse é um processo bastante significativo para a constituicao
dos sujeitos.

Continuando a analise da mediagdo educativa, é preciso mencionar
a importancia de se refletir sobre a relacdo dela com o corpo docente das
Instituigoes de ensino. Isso porque as visitas das criancgas a exposigoes de
arte, frequentemente, sdo agendadas e se dao por meio de visitas guiadas
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com grupos escolares; e, nesse sentido, é importante ampliar o entendi-
mento da educacdo no que diz respeito a formacao do corpo docente das
Institui¢oes de ensino —, cujo pensamento, muitas vezes, esta distante das
ideias de vivéncias livres das artes.

Existem, nesse sentido, diferentes possibilidades para o contato e a
troca entre o educativo das exposicoes e os professores das instituicoes de
ensino. Podemos pensar, como proposta, que esses dois grupos estabele-
cam entre s1 um didlogo que ocorra antes das visitas, de modo que os do-
centes caminhem em direcdo a uma formacio que amplie sua experiéncia.
Ou também que cadernos com os conceitos das exposicoes, elaborados com
a mediacao dos professores, sejam distribuidos as criancas, de modo a for-
talecer o vinculo delas com as obras; essa distribuicao dos cadernos pode
ser feita anteriormente ou posteriormente as visitas — o importante é que
eles sejam trabalhos que dialoguem com as obras.

Acredito, considerando tudo o que foi exposto, ser muito relevante que
se tenha um olhar atento a tal didalogo entre o educativo das exposicoes e
os docentes, dialogo esse que pode ser desenvolvido de diversas formas e
deve sempre ser pensado em relacdo as obras ou a curadoria delas.

Cumpre ressaltar também a importancia da atuacgio do educativo das
exposicoes para além do contexto de mediacao educativa; isso porque, por
s1 80, as acoes desse educativo cumprem um papel fundamental na aproxi-
macao do publico com a arte, tendo em vista que estamos, conforme exposto
anteriormente, em uma sociedade na qual o acesso a arte ainda é limitado
e excludente. Nesse sentido, o educativo deve fazer um bom acolhimento
das criancas nos espacos de arte, de modo a cultivar a presenca delas 14 e
estimular que facam novas buscas, por outras obras e manifestacoes. Isso
ajuda, ademais, a ampliar a perspectiva infantil para além dos equipamen-
tos culturais, fazendo com que as criangas olhem e vislumbrem a arte tam-
bém em seus cotidianos e nos entornos dos territorios que habitam.

ARTES PARA AS INFANCIAS: PUBLICO-PONTE

Por meio da experiéncia que tive nas montagens da Exposi¢do Cidade-
la, fo1 possivel 1dentificar a necessidade de entender que as artes para as
infancias sdo mais do que produzir uma obra para a fruicao de uma crian-
ca; trata-se também de criar um lugar de relagées, no qual o adulto que
acompanha a crianga também seja acolhido em seu processo de apreciacao
da obra; ou seja, criar artes para as infancias envolve criar um ambiente
relacional, um espaco de trocas intergeracionais.
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O préprio conceito de “artes para as infancias”, que intitula este en-
saio, surgiu também por meio de vivenciar a Cidadela como uma expansao
das fronteiras, como uma idealizacdo de um territorio livre e aberto a to-
dos — “todos” incluem aqueles que cuidam das criancgas, e evidencio mais
uma vez a importancia de acolhé-los também. Essa visdo amplia nossa
capacidade de produzir pesquisa de qualidade, de ter profundidade; de
conseguir, enfim, acolher adultos e criancas e pensar sempre “nas infan-
cias”, no plural, entendendo em que medida os adultos estdo preparados
para fruir e vivenciar essas infancias.

A partir dessa questdo, nasceu outro conceito: o de “publico-ponte”.
Explico: a crianca, para vivenciar experiéncias artisticas em espacos cul-
turais, necessita de um adulto que a acompanhe quando vai a esses es-
pagos — mas, a0 mesmo tempo, a crianca leva o adulto a uma vivéncia
muitas vezes distante da realidade dele. Para melhor ilustrar a defini-
cao de publico-ponte e demonstrar sua poténcia, detalharei, a seguir, um
exemplo ocorrido durante a montagem da Exposi¢cdo Cidadela na Caixa
Cultural Fortaleza.

Uma crianga que visitou a Exposi¢ao com seu grupo escolar chegou em
casa e convidou os pais para também visitarem o espago no final de sema-
na. Como a vivéncia de espacos culturais era uma realidade muito distan-
te dessa familia, o pai se recusou a ir a Exposicdo, mas a mae aceitou, e
o passeilo, entao, foi feito entre ela e o filho. Quando voltaram para casa,
mostraram ao pal o encantamento que tiveram pelas obras la presentes,
narrando as sensacoes que atravessaram, contemplando a apreciacao de-
les em relacédo a Exposicdo e a conexio afetiva que ela gerou com eles. Na
ultima semana da Exposi¢do Cidadela na Caixa Cultural Fortaleza, a
familia inteira foi visitar a Exposic¢ao: a crianga, a mae e o pai. Ou seja: a
arte para infancias construiu, de maneira afetiva, uma ponte para a de-
mocratizacio do acesso a arte e a cultura.

O entendimento do conceito de “publico-ponte” é, assim, uma forca ca-
talisadora para a escuta e para a convivéncia plural, auxiliando na per-
cepcao das distintas formas de compreensio dos mundos e dos espacos.

OS CAMINHOS DAS ARTES PARA AS INFANCIAS

Mediante esse relato vivencial sobre a Exposi¢do Cidadela, é possivel
1dentificar, conforme falado, a for¢ca que a arte para as infancias tem na
transformacao de espacos e de relagoes sociais. Nesse panorama, pode-se
entender o quanto a arte é fundamental para a constituicao de sujeitos pen-
santes, criticos e atuantes, devendo ser assumida, para isso, a importancia
de ampliar os lugares que as infancias habitam no ambiente das artes.
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Ao acolher o publico infantil, garantindo a ele um espaco de liberdade
que respeite seu ritmo proprio e compreenda sua escala, seu fazer e seu
corpo curioso, espontaneo, explorador e desafiador, construimos novas for-

mas de entender e pensar a poténcia das criancas e de aflorar a sensibi-
lidade delas.

Porém, a relevancia de criar arte para as infancias nao esta somente
em ampliar os espagos nos quais as criancas possam fazer suas experi-
mentagoes e alargar seus repertorios —, mas também em acalorar os am-
bientes de criacao de arte que sao acessiveis para a crianca. Isso pode ser
feito por meio do fomento ao debate, a pesquisa e a produgio que envolvam
artes para as infancias, jogando luz sobre o entendimento da formacao de
publico ndo apenas como a producao uma arte para todos, mas também
como um processo que abarca a ampliacdo dos lugares de producao de
arte, criando uma rede com a arte de todos.

Nesse sentido, criar artes para as infancias pode contribuir para a
continua construcio de conhecimentos, experiéncias e reflexdes, tornando
essa producdo artistica cada vez mais plural e diversa e com mais pos-
sibilidades de dialogos. E importante que, nesse encadeamento, seja for-
talecida e amplificada a capacidade de esse campo produzir (conforme ja
mencionado) pesquisa de qualidade com profundidade, num esfor¢o que
acolha adultos e criancas.

Noés, como artistas, temos muito a dizer e muita ansia de comunica-lo.
Devemos aproveitar isso para falar com as infancias: quanto mais o fizer-
mos, mais teremos o que falar e mais evoluirdo os temas e as pesquisas
concernentes ao campo artistico. E a fusdo entre o que o artista, por meio
de sua obra, quer falar e a forma como a crianca experimenta essa obra
que fara esse setor crescer. E das criticas que surgirem aos trabalhos, po-
demos fazer nascer novos contextos para criagoes.

Assim, é importante que todos os envolvidos no processo de criacao
das artes para as infancias tenham atencéo e cuidado, evitando direcio-
namentos, promovendo a abertura de dialogos e prestando atencdo nas
nocoes de espaco e tempo das criancas, sem deixar que a pressao sofrida
no dia a dia pragmatico da vida adulta afete as obras.

Garantir que o momento de pensar o espaco das criancas seja feito
sem que haja distanciamento das necessidades da infancia — sempre ob-
servando as criancas, escutando-as, com elas trocando conhecimento —, e
evidenciando a importancia de deixa-las experimentarem e gerarem suas
proprias conexoes com as obras: isso é essencial para criarmos uma arte
aberta as infancias e nos distanciarmos das criacoes e manifestacées mais
embrutecidas muitas vezes direcionadas a esse publico.
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Esse caminho nos faz entender que a presenca da crianca compde a
obra e desenha a territorialidade das artes para as infancias. Meu so-
nho é chegarmos a um momento em que o ambiente de producio artistica
para as infancias seja tao efervescente que possamos pensar em mostras,
exposicoes e curadorias num dialogo conjunto com as criancas. Um lu-
gar de criagdo no qual os conceitos sao elaborados em conjunto, no qual a
producdo e o ensino de arte sejam construidos por adultos e criancas em
conversa constante. Esse sonho também engloba uma manifestacio das
artes para as infancias dotada de expressiva capilaridade nos tecidos ter-
ritoriais e que ocupe todos os espacos — desde museus, galerias e espagos
culturais, até ruas, escolas, pracas e parques.

A arte para as infancias pode e deve ocupar todos os espacos. E possi-
vel alcangcarmos um livre territorio de criacdo para as infancias.
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Imagem 1 - Lugar, Arte e Infancia

Fonte: Ménica Cardim, 2022.
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Fonte: Ménica Cardim, 2022.

Imagem 3 - Lugar, Espaco e Territério

Fonte: Monica Cardim, 2022.
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Imagem 4 - A Cidadela

Fonte: Mbnica Cardim, 2022.

Imagem 5 - Escala

Fonte: Moénica Cardim, 2022.
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Fonte: Mbnica Cardim, 2022.

Imagem 7 - Corpo e Territério

Fonte: Moénica Cardim, 2022.
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Imagem 8 - Fazer

Fonte: Ménica Cardim, 2022.

Imagem 9 - Formagdo de Publico

Fonte: Monica Cardim, 2022.
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Imagem 10 - Publico Ponte

Fonte: Ménica Cardim, 2022.

Imagem 11 - Mediacao

Fonte: Monica Cardim, 2022.

n9



REVISTA DO CENTRO DE PESQUISA E FORMAGAO / n. 19, maio 2025
O “ndo” lugar das artes para as infancias

Imagem 12 - Os Caminhos das Artes para as Infancias
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Fonte: Mbnica Cardim, 2022.
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UM TEATRO QUE NASCE DA ESCUTA DAS CRIANCAS
Sandra Vargas'

RESUMO

O artigo discorre sobre a trajetoria do Grupo Sobrevento, companhia
teatral fundada em 1986, cujas esséncias sdo a pesquisa e a experimenta-
¢ao no Teatro de Animacéo, no Teatro de Objetos e no Teatro para a Pri-
meira Infancia. A narrativa do artigo contextualiza o surgimento do Grupo
em meio a um panorama teatral conservador, destacando como iniciativas
externas, tais quais cursos e festivais, influenciaram sua aproximacio ao
Teatro de Animacao e ao Teatro para Criancas. Além disso, o artigo abor-
da a evolucao do Teatro Infantil no Brasil, evidenciando a importancia de
se implementar politicas publicas e patrocinios privados para fomentar o
desenvolvimento e a profissionalizagdo desse setor. Ademais, este artigo
pretende evidenciar a relevancia do Teatro de Pesquisa e sua contribuicao
para o desenvolvimento cultural, destacando o papel do Sobrevento na
renovacao do Teatro Infantil e na valorizagio de sua dimensio artistica —
longe de uma abordagem meramente recreativa ou utilitaria.

Palavras-chave: Grupo Sobrevento. Teatro de Animacéao. Teatro de
Objetos. Teatro para a Primeira Infancia. Teatro Infantil. Teatro para
Bebés. Teatro de Grupo.

ABSTRACT

This article discusses the trajectory of Grupo Sobrevento, a theater
company founded in 1986, whose core principles are research and experi-
mentation in Puppet Theater, Object Theater and Theater for Early Child-
hood. The article’s narrative contextualizes the Group’s emergence within
a conservative landscape in theater, highlighting how external initiatives
— such as courses and festivals — influenced the Group's engagement with

1 Bacharel em Artes Cénicas, com habilitacdo em Interpretacido Teatral pela Uni-
versidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO). E uma das fundadoras
do Grupo Sobrevento. No Grupo, atua como atriz, diretora e dramaturga, sendo
responsavel pela criacdo de um repertorio diversificado de espetaculos baseados na
pesquisa tedrica e pratica da animacéo de bonecos, formas e objetos. Suas produ-
¢oes sdo voltadas tanto para o publico adulto quanto para criancas, incluindo a Pri-
meira Infancia. Desde sua fundacdo, o Grupo Sobrevento mantém uma atividade
estavel e ininterrupta, apresentando-se em mais de 100 cidades, distribuidas em
23 estados brasileiros. No cendario internacional, o grupo participou de importantes
festivais, representando o Brasil em 24 paises. Sandra Vargas também promove
palestras, mesas-redondas e oficinas voltadas para professores, criangas, jovens e
profissionais de teatro, abordando areas como Teatro de Objetos, Teatro de Bone-
cos e Teatro para Bebés.
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Puppet Theater and Theater for Children. Moreover, the article exam-
ines the evolution of Children's Theater in Brazil, emphasizing the need
for public policies and private sponsorships to foster the development and
professionalization of this field. Finally, the article aims to highlight the
significance of Research Theater and its contribution to cultural develop-
ment, emphasizing Sobrevento’s role in renewing Children's Theater and
affirming its artistic value — far beyond a merely recreational or utilitar-
1an approach.

Keywords: Grupo Sobrevento. Animation Theater. Object Theater.
Theater for Early Childhood. Children's Theater. Theater for Babies.
Group Theater.

CONTEXTO HISTORICO DO TEATRO INFANTIL NO RIO DE JANEIRO NO
FINAL DOS ANOS 1980 LUGAR E PERIODO DE FUNDAGCAO DO GRUPO
SOBREVENTO

O Grupo Sobrevento é uma companhia fundada na cidade do Rio de
Janeiro, em 1986, dedicada a pesquisa sobre o Teatro de Animacao, sobre
o Teatro de Objetos e sobre o Teatro para a Primeira Infancia. E uma das
poucas companhias que tem um repertorio de espetaculos tanto adultos,
como infantis. No Sobrevento, acreditamos que fazer Teatro para Crian-
cas nos provoca constantemente e tem feito com que renovemos nosso
teatro a cada encenacao. Isso porque aprendemos com o publico infantil a
estar num estado de escuta permanente, fazendo com que implementemos
mudancas em cada uma de nossas criagoes e nao tenhamos medo de ar-
riscar novos caminhos. O resultado disso sdo espetaculos muito diferentes
entre si no que se refere as técnicas neles utilizadas e ao publico aos quais
eles se dirigem.

O Grupo Sobrevento foi criado dentro do curso de Artes Cénicas da
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO), pelos en-
tao estudantes Luiz André Cherubini, Sandra Vargas, Miguel Vellinho e
Andréa Freire, num contexto em que o teatro apresentado pela UNIRIO,
a época, era muito conservador. O panorama teatral da cidade do Rio de
Janeiro, nos anos 1980, estava atrelado as grandes personalidades da te-
levisdo e muito centrado na figura do diretor — isso resultava, na maioria
das vezes, em encenacoes também um tanto conservadoras no que dizia
respeito aos conceitos da cenografia, da musica, da dramaturgia e do figu-
rino. No curso de Artes Cénicas da UNIRIO, por exemplo, nao se discutia
a quebra de fronteiras entre as artes, nem a possibilidade da mistura de
linguagens numa encenagdo teatral. Considerando isso, ndo é de se es-
tranhar que nao se falasse, para os alunos, nem em Teatro de Animacao,
nem em Teatro de Objetos, nem em Teatro para Criancas — elencados aqui
porque, a época, ainda ndo havia Teatro para a Primeira Infancia.
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Nosso contato com o Teatro de Animacao, nesse contexto, deu-se devi-
do a uma iniciativa pontual do Ministério da Cultura, gracas a Humberto
Braga, entao diretor da Fundagio Nacional de Artes (FUNARTE). Ele
apoiava fortemente o Movimento do Teatro de Animacao Brasileiro. Era
surpreendente a riqueza de diversidade que viamos nos grupos dedicados
a essa linguagem: havia Teatro Popular, Teatro Contemporaneo, coletivos
que misturavam, sem nenhuma cerimonia, diferentes linguagens — musi-
ca, artes plasticas, danca etc.

Esse curso de Teatro de Animacao nas universidades brasileiras, en-
tdo, nasceu como iniciativa para difundir o Teatro de Animacdo nessas
Institui¢oes de ensino e, consequentemente, fortalecer ainda mais um mo-
vimento que ja se mostrava muito rico. Esse curso foi ministrado, na UNI-
RIO, por José Carlos Meirelles, artista convidado pela FUNARTE. Ele
nao fazia parte do corpo docente de tal universidade e deu tal curso como
uma matéria extracurricular, a qual alguns poucos alunos se interessa-
ram em experimentar — entre eles, estava Cherubini.

Gragas ao curso de Teatro de Animagido na UNIRIO, o Sobrevento
fez, em 1987, ainda dentro de tal universidade, sua primeira participa-
cao num festival internacional de Teatro de Animacédo: o 10° Festival de
Teatro de Animacéao: Bonecos Brasil 87, ocorrido em Nova Friburgo (RdJ).
O espetaculo apresentado pelo Grupo nesse evento foi de Teatro Adulto e
se chamava Ato sem Palavras (uma encenacao da peca Ato Sem Palavras
I (original: Act Without Words I (1956)), do dramaturgo irlandés Samuel
Beckett); importante mencionar que Ato sem Palavras nasceu no curso
de Teatro da Animacao na UNIRIO. Foi nesse Festival que o Sobreven-
to teve contato com muitos artistas que se organizavam em grupo e que
falavam néo s6 sobre repertério, mas, principalmente, sobre pesquisa de
linguagem. Nosso primeiro contato com o Teatro para Criancas também
se deu nesse Festival — e, mais adiante, nos muitos outros festivais em que
o Grupo passou a se apresentar.

De uma forma mais geral, as pessoas que integravam o panorama tea-
tral carioca dos anos 1980 tinham contato com o Teatro para Criancas por
meio de grupos independentes que atuavam nesse campo — grupos esses
que nao se limitavam apenas ao Teatro de Animacao. Naquela época, se
por um lado percebiamos um Teatro Adulto muito conservador, 0 mesmo
nao acontecia no Teatro para Criancas. Viamos um teatro mais ousado,
que se estruturava, como mencionado, em grupos (como no movimento
de Teatro de Animacio, mesmo numa época em que pouco se falava em
Teatro de Grupo). Destaco a questao da organizagdo em grupo porque, no
Sobrevento, acreditamos que essa forma de trabalhar nos permite prati-
car um teatro de pesquisa que propicia o desenvolvimento de linguagens,
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o aprofundamento de ideias, a possibilidade de experimentacdo e o apri-
moramento do trabalho artistico de cada uma das pessoas envolvidas nos
processos de criacao de cada espetaculo.

Cabe destacar também que, no Rio de Janeiro, a época, ndo havia po-
liticas publicas para o desenvolvimento do Teatro independente e de pes-
quisa — como acontece atualmente, por exemplo, na cidade de Sao Paulo,
onde estamos sediados desde 1996 e foi implantado, em 2002, o Progra-
ma de Fomento ao Teatro para a Cidade de Sdo Paulo (Lei Municipal n°
13.279/2002), um programa de subvencao a companhias estaveis de Tea-
tro que tenham uma pesquisa continuada.

No Rio de Janeiro, por incrivel que pareca, a possibilidade do desen-
volvimento de pesquisas acerca do Teatro Infantil s6 ocorreu gragas a
criacdo, em 1987, de um programa de patrocinio privado, por parte de
uma grande multinacional. Esse programa foi idealizado por Ricardo Bri-
to, produtor cultural independente, que criou um prémio nos moldes do
Prémio Shell de Teatro, mas para o Teatro Infantil. A premiacio contem-
plava as seguintes categorias: Autor, Atriz, Ator, Direcdo, Dire¢cdo Mu-
sical, Cenografia, Figurino e Categoria Especial. O programa teve uma
visibilidade tao grande que se estendeu do Rio também para a cidade de
Sao Paulo e, além do prémio, a empresa passou a patrocinar criacées de
Teatro Infantil em ambas as cidades.

Tenho plena convic¢ao (pois acompanhei esse programa de perto) de
que ele contribuiu de fato para o fortalecimento do Teatro Infantil no Rio
de Janeiro e para sua profissionalizac¢ido. O Sobrevento, inclusive, teve um
de seus espetaculos para criancas patrocinado por esse programa, e rela-
ciono o apoio financeiro diretamente ao aprimoramento dos nossos espeta-
culos de Teatro Infantil criados no periodo de 1987 a 1998.

Parte da contribuicdo desse programa para que houvesse espetaculos
para criancas com muita qualidade se deu em virtude do fato de que as fi-
chas técnicas eram compostas por artistas de altissimo nivel. Isso nao era
a realidade de outros estados brasileiros e até de outros paises de Améri-
ca Latina — onde, por falta de politicas publicas, os artistas criavam seus
espetaculos com muita dificuldade e com uma equipe muito reduzida. Era
comum, por exemplo, que uma mesma pessoa respondesse pela ilumina-
cdo, pela musica, pela cenografia, pela dramaturgia e pelo figurino na
criacao de seu espetaculo. Nao obstante, nao acredito que uma ficha técni-
ca variada seja a garantia de um espetaculo bem-sucedido, mas é fato que
tal variedade nos permite, sim, ter mais vozes em torno de uma criacio,
viabilizando a adi¢do de mais camadas as encenagoes.
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OS SEMINARIOS DE TEATRO PARA CRIANGAS COMO FERRAMENTAS PARA
O DESENVOLVIMENTO DELAS

Os artistas que se dedicam ao Teatro para Criancas sempre compuse-
ram uma classe teatral muito engajada e comprometida com o desenvolvi-
mento do Teatro para esse publico. Nesse sentido, aproveitando os apoios
vindos do mencionado programa privado, foram desenvolvidas, no ambito
do Teatro Infantil, atividades de formacdo — tais como seminarios. Esses
seminarios possibilitaram o encontro de artistas e viabilizaram, assim, o
estabelecimento de espacos considerados importantes ndo s6 para a cria-
cao dos espetaculos, como também para a reflexdo a respeito do Teatro
para Criancas e dos caminhos para seu desenvolvimento.

Nesses seminarios, eram discutidas diversas questoes, tais como:

+ Estratégias para combater a desinformacéo dos programadores
em relacdo ao Teatro Infantil. Muitas vezes, preconceituosa-
mente, os programadores associavam esse campo a espetaculos
cuja realizacdo nao requeria grandes condicoes técnicas. Naque-
la época, era comum, por exemplo, um programador nio ofere-
cer, em encenacoes de Teatro para Criancas, iluminacio propria
para os espetaculos infantis, pedindo a equipe para que se adap-
tasse a illuminagio dos espetaculos adultos que, porventura, es-
tivessem dividindo a programacao do teatro com o espetaculo
infantil em questdo. Isso quando nédo era oferecido somente o
proscénio para a realizacdo das apresentacoes infantis, uma vez
que os programadores nao tinham nocao da profissionalizacao
que essas producgoes envolviam.

* Formacao dos mediadores. A escolha dos espetaculos que a crian-
ca 1ra assistir ndo se da por ela propria, e sim pelo adulto que a
acompanha; essa escolha, muitas vezes, é entao feita seguindo cri-
térios praticos, que levam mais em conta conceitos ligados a pres-
tacdo de servigos (tais como a proximidade do teatro, a duracéo do
espetaculo etc.), e menos a experiéncia artistica — fazendo com que
a escolha feita por esse adulto ndo seja propriamente cuidadosa

* A dramaturgia dos espetaculos, que acabava sendo limitada pelo
fato de haver programadores, educadores e gestores que busca-
vam encenagoes que servissem como ferramenta para transmitir
um conteudo atrelado a tematicas associadas a datas comemora-
tivas, como dia dos pais, dia das maes, Pascoa, entre outras.

* O trabalho do ator, ja4 que era muito comum ver artistas adul-
tos imitando criangas em cena; até hoje, para o Sobrevento, isso
nao faz muito sentido. Nesse aspecto, também era necessario
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promover uma reflexdo sobre a crianca que traziamos a cena,
uma vez que viamos, em algumas encenacoes, criacoes da figura
da crianca estereotipada em sua maneira de falar, em seu ges-
tual e em seu figurino.

E 1mportante ressaltar que essas eram as pautas e questoes que preo-
cupavam o Movimento do Teatro Infantil daquela época, ja mencionada
(ou seja, de 1987 a 1998), e que essas reflexdes envolviam gestores pu-
blicos das pastas da Educacgio e da Cultura, as instituigoes culturais, os
festivais e as universidades.

Hoje, podemos dizer que o Teatro para Criancas ocupa um espago mui-
to relevante no panorama cultural do Brasil. Vém sendo criadas, nesse
ambito, diferentes redes — compostas por artistas, pensadores, programa-
dores e gestores muito comprometidos, que tém contribuido para a difusao
e o aprofundamento dessas e de tantas outras reflexées importantes sobre
o fazer teatral para criancas.

Reflex6es sobre o Teatro para Criangas do Grupo Sobrevento a partir
de seu Repertorio

Nas primeiras encenacgoes do Sobrevento para criancas, percebemos
que a questao do nao realismo, no Teatro, era muito mais bem assimilada
pelo publico infantil do que pelos adultos. As criancas conseguiam usu-
fruir, de uma maneira menos literal e mais poética, de uma experiéncia
artistica. Tendo vivido num momento em que o Teatro Adulto era tao con-
servador, acabamos percebendo, no Teatro para Criangas, uma possibili-
dade maior de experimentacdo em cena.

Nesse contexto dos anos de 1987 a 1998, criamos os espetaculos Um
Conto de Hoffmann (1988), Mozart Moments (1991), Cadé o Meu Heroi?
(1998) e O Anjo e a Princesa (1998), que ainda estdo em repertorio, com
excecao do primeiro. Entao, detalharel a seguir aqueles que mantivemos
em nosso repertorio.

MOZART MOMENTS (1991)

Em 1991, criamos Mozart Moments, por ocasido dos 200 anos da morte
de Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791). Nesse espetaculo, quebramos
muitas expectativas que o publico tinha em relacdo ao Teatro de Bonecos
para criancas. Em termos de linguagem, mudamos a relagdo dos atores
com os bonecos: no espetaculo, os atores-manipuladores estavam em cena,
com figurino, e eram personagens que contracenavam com os bonecos, os
manipulando a vista do puablico. Naquela época, ndo era comum entender
o manipulador como um ator.

126



REVISTA DO CENTRO DE PESQUISA E FORMAGAO / n. 19, maio 2025
Um teatro que nasce da escuta das criancas

Sempre defendemos que o manipulador estar ou néo presente em cena
deve ser uma opc¢ao, e nao uma falta de opc¢do. Perguntarmo-nos quem
sera o ator que manipulara um boneco no Teatro de Bonecos nos ajuda
a dar mais camadas a construgao da dramaturgia de espetaculos desse
campo. Em Mozart Moments, esses atores sao figuras de branco, vestidas
com roupas de época, que tém ora a funcio de narradores, ora de persona-
gens coadjuvantes.

Nesse espetaculo, valemo-nos da manipulacao direta, que é uma técni-
ca que tem como referéncia o Teatro Bunraku e sobre a qual pesquisamos
durante a criacao de nosso primeiro espetaculo, o jA mencionado Ato sem
Palavras. Costumamos esclarecer que a manipulagao direta é diferente do
Teatro Bunraku, o qual esta inserido no contexto cultural do Japao, com
codigos que o publico desse pais compreende — como, por exemplo, a figura
de preto atras do boneco; na tradicao japonesa de teatro, ela é entendida
como uma figura invisivel. Além disso, no Teatro Bunraku nio existe o
balcio; o boneco é manipulado no ar, o que lhe confere uma movimentacgao
muito estilizada. Assim, no Teatro Bunraku nao ha uma busca pelo movi-
mento realista — ao contrario do que ocorre na manipulacao direta.

Em Mozart Moments, a morte de Mozart, por exemplo, é levada a cena
de uma maneira muito simples. Considerando a metafora de que o boneco
ganha vida quando esta sendo manipulado, o personagem de Mozart (que
é representado por um boneco) esta tocando piano, quando, de repente, os
manipuladores tiram as maos dele, a cabeca de Mozart tomba na cadeira
e alguns manipuladores o tomam nos bracgos (como se carregassem uma
pessoa morta), o retirando de cena. Nas primeiras apresentacoes, uma
crianca na plateia se emocionou muito, porque tinha acabado de perder o
pai; ao vermos como ela ficou desconsolada, mostramos o boneco para ela.
Percebemos, entdo, que nio poderiamos deixar a dor da morte sem ser re-
solvida na cena. Depois desse acontecimento, incorporamos, ao espetacu-
lo, uma poesia de Manuel Bandeira chamada “Mozart no Céu” (Lira dos
cinquent'anos (1944)). Na poesia, Bandeira, apesar das referéncias catoli-
cas, apresenta poeticamente a figura de Mozart brincando e compondo no
céu. Achamos que era mais justo, com as criangas, deixar essa imagem, ao
invés de um Mozart morto.

O Sobrevento sempre compreendeu o Teatro de Animac¢do como uma
ferramenta a servigo de uma encenagio, que é composta por uma gama de
técnicas. Nessa gama, cada uma das técnicas serve para expressar coisas
diferentes; por isso, nunca houve, de nossa parte, uma intencdo de nos
especializarmos somente em uma dessas técnicas (por exemplo, nos limi-
tarmos a simplesmente colocar, no elenco dos espetaculos, marionetistas
virtuosos). Isso porque cada espetaculo é entendido como um encontro que
propoe relacoes diferentes com o publico. Houve, sim, a preocupacao em
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atingir um apuro técnico, a cada montagem, em relacao a técnica escolhi-
da. Para obter 1sso, o Sobrevento valeu-se de intercambios internacionais
com artistas que tivessem mais experiéncia que nés — como foi no propces-
so artistico do espetaculo Cadé o Meu Herdi?.

CADE O MEU HEROI? (1998)

Cadé o Meu Heroi? é fruto do primeiro intercambio internacional que
o Grupo promoveu para uma criacdo. Em 1998, convidamos Yang Feng (ja
falecido) — chinés da quarta geragdo da mais renomada familia de mario-
netistas da técnica da luva chinesa —, para nos ensinar tanto a manipular
bonecos por meio dessa técnica, como a fazer a direcdo de algumas cenas. O
responsavel pela dramaturgia de Cadé o Meu Herdi? foi também uma pes-
soa de fora do Brasil: o premiado dramaturgo argentino Horacio Tignanelli.

O espetaculo é uma releitura dos antigos romances de cavalaria. Nele,
conta-se a tradicional histéria da donzela que foil aprisionada na torre de
um castelo por um bario malvado com quem ela ndo quer se casar; assim,
ela espera a vinda de um heréi para salva-la. Cadé o meu Herdéi? apresen-
ta, no entanto, uma série de reviravoltas naquilo que é o decorrer natural
de tantas dessas histérias. A revelacdo final é de que, na vida real, nao
existem herois ou solugdoes milagrosas e que o dialogo é mesmo a melhor
solucao para todos os problemas.

Cadé o Meu Heroi? é um texto que nasceu para ser representado por
fantoches e que nao pode ser montado por profissionais que nao sejam bone-
queiros. Mesmo assim, é um espetaculo de acao, com direito a helicoptero,
telefone celular, tiros, explosoes e raios laser. Nele, desejavamos envolver
as criangas maiores que nio se sentiam contempladas nos espetaculos para
criancgas, Ja que se achavam adultas demais para o que lhes era apresenta-
do. Eram criancas que afirmavam estar cansadas de licoes de moral e de
espetaculos um tanto quanto adocicados. Queriam ser desafiadas.

Em 2022, fizemos uma continuagao de Cadé Meu Heroi?, chamada de
Cadé o Sobrevento?. Nessa peca, retomamos a técnica da luva chinesa,
trazendo o marionetista Yeung Fai ao Brasil. Ele é irméo de (Yang Feng
(mencionado anteriormente), tendo sido treinado por ele para se tornar,
apos o falecimento de Fai, a maior referéncia no Teatro da Luva Chinesa,
completando a sexta geracado de sua familia a trabalhar com essa técni-
ca. Em Cadé o Sobrevento?, contamos mais uma vez com a colaboracgio de
Tignanelli (como ja falamos, ele havia sido o responsavel pela dramatur-
gia de Cadé Meu Heroi?). O texto dele, especialmente criado para o Grupo
para essa encenacao, mostra, de forma critica e muito bem-humorada, as
personagens apresentadas em Cadé o Meu Heroi? apés um lapso de 20

128



REVISTA DO CENTRO DE PESQUISA E FORMAGAO / n. 19, maio 2025
Um teatro que nasce da escuta das criancas

anos, tracando um paralelo entre o que aconteceu com elas e com o Teatro
e o que aconteceu com o mundo ao longo desse periodo. Assim, Cadé o So-
brevento? fala das muitas mudancas que a vida reclama apds a passagem
desse intervalo de 20 anos, ao mesmo tempo em que propoe uma reflexdo
profunda sobre a necessidade de escutarmos os jovens e de termos a cora-
gem necessaria para aceitar as mudancas que os Nnovos tempos e 0S novos
pensamentos trazem ao mundo. Sdo questoes que refletem a propria his-
toria do Sobrevento.

O ANJO E A PRINCESA

Depois de Cadé o Meu Herdi? (que chamou muito a atencio pelo nivel
de virtuosismo que, por meio da técnica da luva chinesa, atingimos na
manipulacao dos bonecos), criamos, também em 1998, o espetaculo O Anjo
e a Princesa.

Essa peca conta com apenas uma atriz no palco: é ela quem manipula
nove bonecos e trés esculturas, enquanto interpreta um anjo, que observa
e protege a princesa, também interpretada pela mesma atriz.

Feitos com mecanismos diferentes, mas muito simples de serem ma-
nipulados, os bonecos foram criados para o espetaculo segundo a estética
e a mecanica do escultor e pintor estadunidense Alexander Calder (1898-
1976). Uma conexao interessante entre o legado de Calder e o publico in-
fantil, a quem O Anjo e a Princesa se destina, é que o préprio Calder
afirmava que os maiores fas de suas obras eram crianc¢as que tinham en-
tre 6 e 10 anos de idade.

Na construcao da dramaturgia da peca, avancamos em questoes mais
profundas. A personagem da princesa é trazida a cena como aquela que
olha 0 mundo sob uma perspectiva muito individualista. Sentimos que era
necessario falar disso, uma vez que vinhamos nos apresentando para uma
plateia composta de criancas que nos pareciam ser extremamente protegi-
das e, em certa medida, apresentavam comportamentos superficiais. Fre-
quentemente, iam ao teatro acompanhadas por suas babas, pois os seus
pais encaravam a experiéncia teatral como uma simples forma de diversao
comprada, sem estabelecer uma conexdo mais profunda com a vida.

TEMPO DE QUESTIONAR NOSSA TRAJETORIA PARA NOS TRANSFORMARMOS

Em 2010, com quase 25 anos de carreira, criamos A Cortina da Babd
(2011). Era um momento de muitas incertezas, no qual nos faziamos mui-
tas perguntas: estamos no caminho certo? Estamos em consonancia com
nosso tempo? Nao estamos fazendo do Teatro Infantil uma arte retrograda,
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conservadora, apassivadora e utilitaria? O Teatro para Criancas nio esta
se aproximando perigosamente da Recreacao? Nao transformamos o Tea-
tro para Criancas em um género, em um maneirismo, em um mecanismo,
em uma féormula? Tema, l6gica, narrativa, moral da histéria: reduzimos o
Teatro para Criangas a isso?

Assim, na montagem do espetaculo A Cortina da Babd, buscamos estabe-
lecer uma comunicac¢ao mais serena e contemplativa com as criancas, ainda
que envolvente e divertida. A partir do conto Nurse Lugton’s Curtain (1924),
da escritora britanica Virginia Woolf (1882-1941), o Grupo experimentou
uma dramaturgia nao linear, prépria da técnica de fluxo de consciéncia — da
qual essa autora é uma das maiores representantes na literatura.

No conto, animais bordados em uma cortina ganham vida quando dor-
me a pessoa que os costura — uma baba. Na poética de Woolf, esses ani-
mais estdo representados de forma muito diferente daquela de brinquedos
como o Quebra-Nozes ou o Soldadinho de Chumbo. A baba, por sua vez,
esta longe de ser uma figura protetora — ela, nas palavras da propria au-
tora, era uma ogresa, que mantinha os animais presos e que lhes tolhia
a felicidade e a liberdade. Nao é uma histoéria logica. Nela, Woolf narra o
caminho que ela imagina que os animais tomariam ao se pudessem ga-
nhar vida e sair da cortina assim que a baba dormisse; sem grandes re-
viravoltas, alguns dos animais comem uma folhinha numa arvore, outros
bebem agua num lago e passam por um carnaval, no qual pessoas brinca-
vam e riam. E é s6. Tdo somente isso. Nessa peca, achamos que a melhor
técnica para encenar o conto seria a da Sombra Chinesa, ja que trariamos
os animais como figuras bidimensionais, e esse tipo de figura ganha uma
movimentac¢do muito realista quando tal técnica é utilizada. Para isso, o
Grupo trouxe ao Brasil, pela primeira vez, Liang Jun, diretor da Cia. de
Arte Popular de Shaanxi, da China — uma das companhias mais destaca-
das de tal pais e a representante maior de seu estilo: o estilo de Shaanxi
de Teatro de Sombras Chinés.

Cabe mencionar que o Grupo, sempre que promove um intercambio
Iinternacional, abre essa formacdo a artistas de todo o Brasil, pois acredi-
tamos que, quanto mais aberto, mais rico é o processo de formacio e de
troca de experiéncias artisticas.

O TRABALHO DO SOBREVENTO NO AMBITO DO TEATRO PARA A
PRIMEIRA INFANCIA

O Sobrevento sempre buscou o aperfeicoamento de um Teatro para
Criancas no qual o trabalho do artista fosse fruto de treinamento, de es-
tudo, de questionamento. Entendendo essa arte como espaco de expressao
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e de comunhéo — nfo de distracgdo, negocio e comércio —, o Grupo vem, ao
longo dos anos, insistindo que um artista nao tem de atender ou agradar,
mas surpreender; nao tem de entreter, mas provocar.

Em 2010, no entanto, percebemos que o Teatro para Criancas estava
se transformando num nicho de mercado. O excesso de espacos culturais
que precisavam preencher uma programacao para esse publico, a0 mesmo
tempo que fortaleceu muitas companhias de Teatro para Criancas (que
atingiram uma exceléncia artistica), também fez com que surgissem co-
letivos que s6 visavam o atendimento de determinadas demandas, sem
que houvesse grandes motivacgoes artisticas nisso. Por exemplo: chegou ao
cumulo de irmos a uma peca de teatro para criancas e, ao final do espeta-
culo, nos pedirem para preenchermos um formulario, no qual era pergun-
tado aos pais o que eles gostariam de ver encenado, para seus filhos, no
teatro. Isso nos pareceu mais do que uma tentativa de escuta — nos pare-
ceu um atender a uma demanda solicitada, o parecia ser muito perigoso
para qualquer processo artistico.

Nesse contexto, acabamos direcionando nossa pesquisa teatral tam-
bém para a primeira infancia. Percebemos que essa experiéncia poderia
contribuir no processo de repensarmos os rumos que o teatro para crian-
cas feito pelo Grupo tinham tomado até aquele momento.

O Sobrevento teve contato com espetaculos para a primeira infancia
durante uma turné que estavamos fazendo na Espanha, em 2008, quando
assistimos ao espetaculo Geometria dos Sonhos (2005), da Companhia La
Casa Incierta. Quando vimos esse espetaculo, percebemos a capacidade
poética dos bebés e seu envolvimento profundo e sensivel com a peca. Tor-
namo-nos irmaos dos artistas desse espetaculo e os convidamos a vir ao
Brasil com suas pecas. Uma das integrantes da La Casa Incierta é a atriz
e diretora Clarice Cardell, que é brasileira, o que facilitou muito suas tan-
tas vindas ao pais; hoje, ela reside aqui.

Com a difusdo do Teatro para a Primeira Infancia no Brasil, o Sobre-
vento queria lancar uma provocacgao sobre a Arte que o préprio Grupo fa-
zla e sobre a Arte que, de uma forma geral, era feita para criancas. Nossa
intencao era falar de criatividade, profundidade, contemporaneidade, ino-
vacao, conexio entre diversas artes e ruptura com modelos ultrapassados
e seguidos por costume, irrefletidamente. O Teatro para Bebés, nesse sen-
tido, nos dava a oportunidade de discutir o Teatro que o Teatro se tornou.
Era preciso lembrar que um ser humano é pleno em qualquer etapa de sua
vida; era necessario confundir as fronteiras entre as Artes, discutir o dra-
ma como sinonimo de Teatro, questionar a linearidade na dramaturgia
para criancas. Nosso processo de iniciacdo no Teatro para Bebés comecou
por meio da realizacdo de pesquisas artisticas com esse publico, em um
processo que foi muito cuidadoso.
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Depois de trazer La Casa Incierta a Sdo Paulo, idealizamos, junto des-
sa companhia, a mostra Primeiro Olhar — Mostra Internacional de Teatro
para Bebés. Gracgas a essa Mostra, pudemos difundir, para o publico, di-
versas pecas de Teatro para a Primeira Infancia; essa programacao que
divulgavamos na Mostra contava com espetaculos que haviam sido criados
por artistas muito maduros de diversos paises. Na Mostra, também foram
promovidas atividades de formacgao, como oficinas e seminarios destinados
a artistas, programadores e educadores. Hoje, a Mostra esta na sua déci-
ma edicdo, e ocorre tanto em Sao Paulo, como em Brasilia (Cardell, citada
anteriormente, realiza o evento na capital federal; e nés, do Sobrevento,
na capital paulistana).

Ainda assim, num primeiro momento, programadores e criticos ti-
veram medo dessa iniciativa. Porém, eles confiaram em nosso discurso;
acredito que em virtude da maturidade de nosso Grupo. Ouvimos, princi-
palmente de programadores, que tinha de haver cautela na difusio dessa
arte, pois nao podiamos criar uma demanda para depois nao ter como
atendé-la com qualidade — dado que nao havia grupos em nimeros ex-
pressivos, no Brasil, que trabalhassem com espetaculos voltados para o
publico da primeira infancia. Aos poucos, ao longo de festivais, de nossas
temporadas com as pecas de Teatro para Bebés (abordaremos algumas
adiante) e com a tremenda adesao do publico a elas, esse movimento come-
¢ou a ganhar forca, e hoje temos algumas companhias muito sérias que se
dedicam ao publico da primeira infancia.

Tomamos coragem para criar nossos primeiros espetaculos para bebés
em 2010, depois de dois anos de convivéncia com artistas que se dedica-
vam a pesquisa do Teatro para a Primeira Infancia. Foram eles: Bailarina
(2010) e Meu Jardim (2010); depois, em 2017, criamos Terra. Detalhare-
mos esses espetaculos a seguir.

BAILARINA (2010)

Em Bailarina, tomamos como tema o sentido do equilibrio, entenden-
do que a busca pelos equilibrios fisico e emocional poderia ndo ser uma
libertacao, mas um aprisionamento; esse aprisionamento pode nos levar
a abstrair o mundo, fazendo com que nos foquemos demais, com que nos
fechemos, com que ndo olhemos ampla e verdadeiramente para aquilo que
nos cerca. O espetaculo cruzou esse tema com o Teatro de Objetos, fazendo
essa interligacdo por meio da utilizacio central de uma caixa de musica
e de colares, que foram adquirindo diferentes funcées poéticas na ence-
nacao. Bailarina resultou num espetaculo muito intimo e delicado, com
a comunicacdo com o publico sendo estabelecida por meio de siléncios, de
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acoes fisicas, da utilizacio de objetos, da valorizagcdo das minimas agoes
— todas as quais, na comunicacao com a primeira infancia, tomaram uma
dimensao muito maior. O espetaculo, criado a partir de um texto inédito
escrito por mim e da investigacado sobre o tema, terminou por estabelecer,
com o publico, uma relacdo proxima, de aparente fragilidade, e extrema-
mente poética e simbdlica.

MEU JARDIM (2010)

Meu Jardim traz a figura masculina a cena: um homem entediado,
em meio a um deserto; um viajante que decide criar um jardim. Mas como
fazé-lo? A partir do texto, com o mesmo nome, da autora belga de origem
iraniana Mandana Sadat, o Grupo Sobrevento compos um espetaculo que
fala de esperanca, de sonho, do desejo, da possibilidade de transformar o
mundo e da paternidade — em uma paisagem que tanto poderia ser o Ira,
como poderia ser o Brasil. A estrutura do texto original — publicado em
um livro que se lé em i1dioma ocidental da esquerda para a direita, e em
persa, da direita para a esquerda, compondo duas histérias semelhantes,
porém diferentes — é mantida nessa montagem por meio da construgao
e da desconstrucao do jardim retratado. Uma desconstrucao que deixa,
entretanto, uma semente como presente de esperanca e de possibilidade
de recriacio, ao alcance de todos nos. Para o Grupo Sobrevento, criar um
mundo, um jardim, do nada, no nada, como é feito em Meu Jardim, como
o fez Mandana Sadat ao escrever o seu livro, como fez o piblico ao ter seus
bebés materializa as crencas de que ha um mundo bonito a ser construido
e de que a vida, definitivamente, vale a pena.

TERRA (2017)

Terra tem por mote retratar as memorias que todo ser humano — mes-
mo quando bebé —, possuil e os objetos que as encerram. No espetaculo,
memorias guardadas, enterradas, desenterradas, escondidas e reveladas
dancam em um circulo de terra escura e imida, que abriga uma atriz em
cena, acompanhada de dois musicos tocando violao e violoncelo. Os obje-
tos, nessa montagem, entram como a representacao de cada ente querido
que a personagem desenterra de suas proprias memorias — nesse caso,
os objetos sdo relacionados ao que ela se lembra da avo, do pai e da mae.
Pedacos de louca quebrada, uma colher, uma toalhinha de croché, uma
flor e um perfume, por exemplo, trazem a meméria de sua avd; na frente
dos bebés que estao no publico, ela vive o momento em que a sua avo lhe
dava de comer, a limpava e a perfumava, a fazendo sentir-se como uma
flor, uma flor que enfeitava o jardim de sua avd. Ja ao desenterrar uma
concha, a atriz desenterra a memoria sobre seu pai: o dia em que viu o
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mar pela primeira vez e quando ela, nos bragos paternos, aprendeu a na-
dar, olhando para o céu, que se parecia tanto com o mar. Finalmente, a
atriz desenterra um livro e, com 1sso, traz a tona todas as noites de sua
infancia em que a sua méie lhe contava histérias e assim a fazia perder o
medo do escuro. Sobre a terra — ora um jardim, ora um mar, ora um leito
—, esta suspenso um céu de estrelas, montado pela personagem a partir do
livro que sua mae lia para que ela aprendesse a enfrentar o que lhe ame-
drontava. Inspirada pelo costume que muitas criancas tém de enterrar
coisas que lhes sdo significativas, criei um texto que fala de memoria, dos
lagos afetivos e do amor que esta dentro de todos nds, amor esse que esta
também na terra e que é a base de todo ser humano.

No Sobrevento, trabalhamos com a ideia de que é possivel estabelecer
uma comunicac¢ao poética com os bebés; assim, criamos nossa dramatur-
gia nos perguntando: quem somos noés na frente deles? O que eles, com seu
olhar, nos provocam?

Um bebé nos coloca num estado de escuta permanente. Ele nos faz
lembrar de nossa humanidade e de nossa fragilidade. Ao mesmo tempo,
se pensarmos nos adultos que estdo com um bebé, percebemos que esse
estado de cuidado permanente os coloca num lugar de muito afeto e deli-
cadeza. Por isso, achamos que o Teatro para Bebés pode ser uma oportu-
nidade rara de promover um encontro artistico dos mais potentes, pois os
adultos, gracas aos bebés, estdo num estado de poesia dos mais profundos
e sensiveis.

Os bebés nao projetam o futuro; eles vivem o presente. Estao comple-
tamente entregues ao aqui e ao agora; por isso, a presenca deles, diante
de uma experiéncia poética, é de total compromisso e plena atencdo. Fica
em noés, os adultos, portanto, a responsabilidade de nos perguntarmos o
quanto podemos avancar nas propostas artisticas direcionadas aos bebés
sem que menosprezemos a relacdo sagrada que eles podem estabelecer
com um espetaculo teatral.

REDEFININDO CAMINHOS: A TRANSFORMAGCAO DO NOSSO TEATRO A
PARTIR DA PRIMEIRA INFANCIA

O Teatro para a Primeira Infancia nos ensinou a escutar e, assim, nos
levou a fazer um teatro para criancas maiores e adultos também mais de-
licado, mais intimo, mais profundo e mais sereno. Nesse sentido, em 2019,
criamos o espetaculo O Amigo Fiel, baseado em um conto homoénimo de
Oscar Wilde (1854-1900). O espetaculo — trazendo a tona as provocacgoes do
escritor, poeta e dramaturgo irlandés e com um texto também provocador,
como € o desse autor —, propoe uma reflexao sobre o cinismo, a tolerancia,
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o individualismo e a amizade. Por meio disso, buscamos estabelecer uma
comunicacdo intensa com as criancas maiores da plateia, em uma relacao
poética e ndo didatica, considerando a sensibilidade e a capacidade emo-
cional desse publico. Com humor e delicadeza, os atores de O Amigo Fiel
assumem sua presenga em cena: ora se apresentam como narradores, ora
representam os personagens da historia, ora manifestam seu ponto de
vista para criticar determinados comportamentos de outros personagens.
Dessa forma, nossa busca foi por explorar ndo sé o lirismo da obra de Wil-
de, como também o distanciamento épico, em um jogo teatral entre a ficcao
e a realidade — jogo esse que oferece elementos para que os espectadores
nao se esquecam de que se trata da representacao de uma historia. Essas
sao questdes que desenvolvemos em O Amigo Fiel, mas que, na verdade,
foram aprofundadas em nosso fazer teatral para a primeira infancia.

O TEATRO DE OBJETOS DO SOBREVENTO: UMA ARTE QUE NASCE DA
ESCUTA, COMO NO TEATRO PARA A PRIMEIRA INFANCIA

Em 2009, ao mesmo tempo em que comec¢amos a trabalhar o Teatro
para a Primeira Infancia, passamos a nos dedicar também a pesquisa
sobre o Teatro de Objetos — linguagem em que, acima de tudo, o objeto
nao é usado como um boneco transformando sua natureza para fazer, por
exemplo, de uma chaleira um elefante, simplesmente porque a forma dela
lembra a de um elefante; isso é marionetizar o objeto. O Teatro de Objetos
trabalhado pelo Sobrevento é aquele que envolve tudo aquilo que um obje-
to simbolicamente evoca, ou a memoria que esse objeto carrega.

Tivemos contato com essa linguagem durante nossos primeiros anos
de formacao, em 1987, pelas mios do artista francés Philippe Genty. Mas
fomos debrucar-nos de fato sobre ela somente em 2010, quando fizemos
nossas primeiras criagoes nessa linguagem. Essa imersdo mais intensa
fol impulsionada devido ao fato de que, em 2009, foi criado o Festival
Internacional de Teatro de Objetos (FITO), um grande evento que teve
onze edicoes, fo1 realizado em diferentes cidades do Brasil e ocorreu até
2017. Fui convidada a fazer a curadoria desse Festival, o que me permitiu
ter contato com os maiores nomes internacionais do Teatro de Objetos;
convidamos algumas dessas pessoas a fazer residéncias internacionais no
Espaco Sobrevento, que é a sede do Grupo Sobrevento.

Ja em 2014, fomos convocados pela Secretaria de Educacio da Prefei-
tura de Sdo Bernardo do Campo a ministrar, para todos os professores
da rede de Educacao Infantil do municipio, uma Oficina de Teatro para a
Primeira Infancia; nessa oficina, queriamos que esses educadores experi-
mentassem buscar algo muito profundo e pessoal dentro deles — para isso,
recorremos aos objetos.
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Pedimos, entdo, que cada um que trouxesse, para o curso, dois objetos:
um que remetesse a uma lembranca boa, e um que remetesse a uma lem-
branca ruim. Fizemos isso porque sabiamos, por meio de nossos trabalhos
no Teatro de Objetos, que os objetos eram a ferramenta adequada para tra-
balhar a poesia dos pequenos acontecimentos do cotidiano. Prova disso foi
que, durante essa Oficina, sempre que perguntamos pela histéria de um
desses objetos, recebemos relatos muito simples e honestos, que revelavam
aquela humanidade e fragilidade que recuperamos por meio do olhar de
um bebé para as coisas. Um olhar que nos atravessa e nos faz perguntar:
quem somos nos? Um adulto diante de um objeto despe-se, sem perceber, e
revela questdes muito profundas. Assim, acabamos nos deparando nio s6
com conceitos importantes para o Teatro de Objetos, mas também para a
construcgao, a época, de nossa dramaturgia voltada para os bebés.

Nessa Oficina, também percebemos que, sem nos darmos conta, tinha-
mos criado pequenos museus de objetos do cotidiano, que carregavam his-
torias muito potentes. Dali, nasceu a ideia de fazermos um museu publico
com as historias de objetos de pessoas comuns, e decidimos fazé-lo com os
vizinhos do bairro onde esta o nosso Teatro. Assim, nasceu o projeto Mu-
seu Teatro das Coisas Guardadas da Vizinhanga. Fizemos duas edigoes
dele; perguntavamos a nossos vizinhos se eles guardavam algum objeto
especial e se queriam nos contar a historia dele, nos ajudando na constru-
¢ao desse museu.

Essas duas edigoes foram realizadas a partir das histérias de nossos
vizinhos adultos; perguntamo-nos, entao, por que nao fazer essa experién-
cia com as criancgas do bairro. O bairro em que nosso Teatro esta localiza-
do é, dentre outras pessoas, também composto de familias de bolivianos
que trabalham em oficinas de costura. Devido ao ritmo de trabalho dos
pais e ao fato de tais familias morarem no mesmo lugar em que traba-
lham, as criancas de tais nicleos ndo tém muito espaco em suas casas,
nem muita atencdo por parte dos pais, até pela rotina que lhes é imposta.
O bairro tem quatro instituigcdes sociais que atendem criancas de 6 a 12
anos no contraturno escolar. Essas institui¢cées tém uma relacdo muito es-
treita com o Grupo Sobrevento, que é praticamente o inico espaco cultural
na regido. Decidimos, assim, recolher, junto as criancas que frequentavam
essas instituicoes, as histérias dos objetos delas, pedindo a todas que trou-
xessem um objeto que lhes trazia uma lembranca especial. As histérias
que reunimos nos revelaram uma simplicidade profunda — algo que, mais
uma vez, parece que perdemos na idade adulta. As criancas nos conta-
ram — nao como uma reivindicacao, e sem comiserac¢ao —, sobre o desejo
de brincar com os pais, de sentir o sol (muitas delas passam grande par-
te do dia fechadas num quarto escuro, esperando os pais terminarem de
trabalhar), de passear no parque, da alegria que sentem nos aniversarios,
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somente por passar um tempo divertindo-se com suas familias. Os objetos
trazidos por essas criancas nao eram de grande valor material — parecia
que 1ss0 ndo era o que importava para elas; os objetos carregavam, ao invés
disso, uma histéria de cuidado e afeto, pois, normalmente, eram presen-
tes de algum parente que tinha parado para olhar para elas. Ao ouvi-las,
perguntamo-nos o quanto essa rotina, tao dura, imposta aos pais dessas
criancas, lhes tirava o direito de sonhar. Quem tem direito de sonhar?
Sao, afinal, as criancas que nos lembram de fazermos essa pergunta?

A INFANCIA COMO DISPARADOR POETICO NAS NOSSAS ENCENAGOES
PARA O PUBLICO ADULTO

A Ultima criagio do Sobrevento, o espetaculo Para Mariela (2024), em-
bora seja direcionado para o publico adulto, nasceu da escuta das criancas
—essa experiéncia despertou, em nés, o desejo de falar mais da infancia,
de uma infancia sobre a qual as criancas que ouvimos nos fizeram refle-
tir; uma infancia que deveria continuar viva em nos, adultos, e que jamais
deveria ser renegada. Nesse sentido, buscamos refletir, também, sobre o
momento em que nos afastamos das criancas e por que o fizemos.

Nao se trata dos atores fingirem ser criangas para o publico adulto
que assiste a peca, mas de resgatar, nele, o maravilhamento, a fantasia,
a honestidade, a esperanca — que os raciocinios légico e conceitual (que
pensamos ser parte de ser adulto) vai nos tirando e, com isso, subtraindo
nossa humanidade.

O Teatro para Criancas nos fez pensar que nio somos nés, adultos,
que cuidamos das criangas — mas que séo elas que cuidam de nés. Fazem-
-nos entrar nos eixos; parece que chegam para conter a desumanizacgio
que toma conta de nds, mesmo sendo artistas, devolvendo-nos a delicade-
za e a fragilidade. Lembram-nos daquilo que fomos assim que chegamos
ao mundo.
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PRODUCAO CULTURAL, AMBIENTE E SOCIEDADE:
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RESUMO

O objetivo do artigo é refletir sobre as articulagdes entre producéio cul-
tural e ciéncias sociais e ambientais. Tal reflexdo parte do potencial que
as artes performativas e a pesquisa-acao baseada em artes tém enquanto
modos de conhecimento e agdes socioecoldgicas. Esses didlogos revelam
um campo fértil para a teoria e a pratica de novos conjuntos de saberes,
os quais aliam a pesquisa cientifica a pesquisa artistica em direcdo a
sinteses que possam mobilizar afetos, sentidos e intervencoes frente os
desafios planetarios. Busca-se, nesse sentido, contribuir téorica e meto-
dologicamente para a emergéncia de ciéncias e artes da regeneracao que
possam embasar inovag¢oes na comunicacao cientifica, no engajamento so-
cial, nas gestoes cultural e ambiental, na economia criativa e na educacao
para a sustentabilidade.

Palavras-chave: Producio cultural. Artes performativas. Sustenta-
bilidade. Pesquisa-acao baseada em artes. Transdisciplinaridade.

ABSTRACT

The aim of this article is to reflect on the connections between cultu-
ral production and the social and environmental sciences. This reflection
stems from the potential of performative arts and arts-based action re-
search as modes of knowledge and socio-ecological action. These dialogues
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reveal a fertile ground for the theory and practice of new sets of knowledge
that bring together scientific research and artistic inquiry toward synthe-
ses capable of mobilizing affect, meaning and interventions in the face of
planetary challenges. In this sense, the article seeks to contribute both
theoretically and methodologically to the emergence of regenerative scien-
ces and arts that can support innovations in scientific communication,
social engagement, cultural and environmental management, the creative
economy and education for sustainability.

Keywords: Cultural production. Performing arts. Sustainability.
Arts-based action research. Transdisciplinarity.

INTRODUCAO

Desde a década de 1970, em face das propostas de cientistas, lide-
rangas e movimentos ambientalistas, a Organizaciao das Nacoes Unidas
(ONU) tem estimulado e promovido didlogos e recomendacées globais que
culminaram na consolida¢do dos Objetivos do Desenvolvimento Sustenta-
vel (ODS) na Agenda 2030.

Em que pesem as criticas a insuficiéncia das respostas economicas e
socials para a superacdo dos desafios ambientais contemporaneos (ou de
adaptacdo a eles), podemos afirmar que o pensamento ecolégico e a atuacao
ambientalista, da ciéncia ao advocacy, tem tido importante impacto nas
formagoes cultural, cientifica e educativa da sociedade contemporanea.

Nessa direcéo, o debate sobre a poténcia dos didlogos entre ciéncias,
artes, ambiente e sociedade mostra caminhos promissores, constituindo
um campo emergente de pesquisa e acao que vem, em busca de uma cul-
tura de sustentabilidade e regeneracdo, conectando o espago académico a
criacao artistica e a producao. Porque reconhecem o poder da imagem e
do som, das narrativas do corpo e da performatividade, as artes e estudos
da performance e a pesquisa baseada em artes podem contribuir signifi-
cativamente para a inovacao na producdo e na comunicacao cientificas,
como também para o processo de engajamento de diversos atores, publicos
e institui¢bes sociais.

Esse artigo apresenta reflexdes tedricas e metodolégicas que buscam,
por meio de convergéncias entre producao cultural, ambiente e sociedade,
cooperar com a emergéncia de uma ciéncia e de uma arte da regeneracao.
O artigo esta dividido em trés partes, seguidas pelas consideracoes finais.
Na primeira parte, colocamos em evidéncia a profunda relacao entre os fa-
zeres artistico e cientifico, por meio do exemplo de polimatas do passado; o
objetivo, aqui, é introduzir os desafios da sintese do conhecimento no con-
texto contemporaneo, atravessado pela hiperespecializacao e pela enorme
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quantidade de informacgoes circulantes. Na segunda parte, introduzimos
os métodos da pesquisa baseada em artes, além de diversas linhagens teo-
ricas que abordam as artes e a performatividade sob a ética das ciéncias
sociais. Na terceira parte, refletimos sobre a relacao entre artes perfor-
mativas, ambiente e sociedade — fazemos 1sso nao sé a partir dos estudos
da performance e das ciéncias ambientais, mas também do trabalho e do
pensamento de artistas, artivistas e movimentos sociais e ambientalistas
que indiquem inovagoes conceituais e estéticas. Por fim, argumentamos
que a producao cultural e a economia criativa, em suas articulagdes com
a arte, com o ambiente e com a sociedade, tém grande potencial para con-
tribuir com saberes, projetos e acoes na direcdo da sustentabilidade e re-
generacao socioecolbgica.

ARTE, CIENCIA E A PRODUGCAO DA CULTURA

Ciéncias e artes compartilham impulsos criativos, modos e processos
de investigacdo, compreensio e representacao de aspectos da vida hu-
mana, do mundo social e natural em que vivemos (Leavy, 2018). Ambas
partem da observacao/percepcao da realidade para criar interpretagoes e
visoes do mundo e da vida, buscando retratar sua profundidade; ao mesmo
tempo sdo necessariamente incompletas, uma vez que sao fruto de deter-
minados recortes, perspectivas e visoes de mundo. Por 1sso, tanto as cién-
cias como as artes sdo campos abertos para a reflexdo e a experimentacao.

Tanto a construcao de uma nova hipotese de pesquisa quanto a com-
posicao de um quadro ou cancao sio atravessadas por processos criativos.
As hipéteses cientificas devem dialogar com um arcabouco tedrico e con-
ceitual estabelecido, mas a imaginacio criativa é fundamental para a pro-
posicao de solugoes e a emergéncia de novos paradigmas de conhecimento.

Essa relacao entre ciéncia e arte, tdo profunda quanto pouco explora-
da, ndo é, no entanto, nova. Pelo contrario, antecede a institucionalizacao
e a disciplinarizacdo do conhecimento cientifico.

O pintor, inventor, anatomista, matematico, engenheiro, escultor, ar-
quiteto, botanico e musico Leonardo da Vinci (1452-1519) é prova disso.
Para James S. Ackerman (1998), o artista-cientista fez da visdo — ou mais
precisamente, da observacio intensiva — a fundacio tanto de sua pratica
de investigagdo cientifica, como de seu trabalho de criagio artistica. As-
sim, Da Vinci trouxe, para sua arte, um profundo conhecimento da na-
tureza e do corpo humano, apresentando resultados extraordinarios. E,
ao mesmo tempo, realizou pesquisas detalhadas sobre o mundo natural,
agucado por sua imaginacao artistica e sua posicao intelectual idiossin-
cratica, que o levaram a inumeraveis descobertas originais.
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Galileu Galilel (1564-1642), em seu Didlogo sobre os dois mdximos
sistemas do mundo ptolomaico e copernicano (1632) — obra na qual ele
justifica sua perspectiva filoséfica —, utiliza diversos artificios retdricos
junto a articulacgao cientifica formal, como drama, comédia, sarcasmo e
poesia. Conforme indica Kenneth J. Gergen (2017), isso parece ter sido
fundamental para que Galilei pudesse compartilhar sua visio sobre o cos-
mos para a sociedade de sua época, a0 mesmo tempo em que se protegia
da ira da inquisicao.

Ja Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832), além de poeta, roman-
cista, diretor de teatro e gestor publico, foi também advogado e cientista,
publicando tratados sobre botanica, anatomia e teoria das cores. A feno-
menologia da natureza de Goethe, inspirada em sua teoria da metamor-
fose das plantas, é, de acordo com Jonas Bach dJr. (2013), uma busca pelas
“coisas mesmas”, pela compreensio da esséncia dos fenomenos naturais
por meio da descri¢ao dos elementos que os compoem.

Mais recentemente, na virada do século XIX para o XX, Wassily Kan-
dinsky (1866-1944) consagrou-se como artista visual, formou-se econo-
mista e advogado, conduziu e publicou uma etnografia sobre a Sibéria e
trabalhou na gestdo cultural pés-Revolucdo Russa. Professor da Bauhaus
e introdutor da abstracdo nas artes visuais, esse artista-pesquisador fez
também poesia e design de espetaculos.

Nao ¢é dificil perceber a qualidade literaria da Origem das Espécies
(1859), de Charles Darwin (1809-1882) ou dos Tristes Tropicos (1955), de
Claude Lévi-Strauss (1908-2009). Mas néao é facil imaginar Primavera
Silenciosa (1962) tendo o impacto que teve na histéria do ambientalismo e
da sociedade contemporanea sem o talento de escritora da bidloga Rachel
Carson (1907-1964).

Para nao ficarmos somente em exemplos europeus e chegarmos ao Sul
Global, vale lembrar da importancia de Mario de Andrade nao somente
como poeta e romancista, mas também pela sua contribui¢io ao desenvol-
vimento da etnografia (Sandroni, 2022), da etnomusicologia e da gestao
cultural. Ele foi, inclusive, um dos fundadores do Departamento de Cultu-
ra de Sao Paulo, que, décadas depois, se tornaria a Secretaria Municipal
de Cultura da capital paulista.

Destacamos também que a histéria de polimatas nao-ocidentais, nao-
-brancos e mulheres ainda esta por ser visibilizada, e que a falta de am-
pla documentacao e divulgacio de suas trajetérias é reflexo dos processos
colonizatorios, inclusive no campo académico. Como exemplos, podemos
mencionar Abdias Nascimento (1914-2011), artista e intelectual negro
que desenvolveu ampla obra artistica na pintura, teatro e literatura, e
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também atuou como jornalista, professor, ativista e gestor piblico; e Wan-
gari Maathai (1940—-2011), ativista queniana, que integrou ciéncia, politi-
ca e espiritualidade, sendo a primeira mulher africana a ganhar o Prémio
Nobel da Paz, em 2004, liderando iniimeras iniciativas como o Movimento
Cinturao Verde, que combinou reflorestamento, empoderamento feminino
e ciéncias ambientais.

Nao cabe aqui nos aprofundarmos nesse assunto, ainda que a critica
decolonial também seja fundamental para o enfrentamento da crise so-
cioambiental do presente. Neste momento, gostariamos apenas de enfati-
zar o fato de que ciéncia e arte se entrelacam num movimento polimatico
de producéao da cultura.

Para Marcos Buckeridge (2023), o trabalho dos polimatas evidencia a
relevancia historica da interdisciplinaridade na producao de conhecimen-
to. A partir dos argumentos de Peter Burke (2020), o autor indica a relacéo
entre a invenc¢ao do livro impresso e a ascensao — e a queda — da reputa-
cao e legitimacao social dos polimatas entre os séculos XV e XIX. Mais
adiante, no século XX, a chegada da Era das Especializagdes provocou a
extincao das catedras e a implementacao da departamentalizacao (Bucke-
ridge, 2023). Diante do contexto contemporaneo, em que a quantidade de
informagoes e de especializagoes alcangou um nivel extremo, Buckeridge
sugere a necessidade de um “retorno dos polimatas” — ou neopolimatas do
século XXI —, no sentido de estabelecer um movimento centripeto de in-
terconexoes entre ilhas de especialidade e suas sinteses, as quais podem
levar a novos e necessarios patamares de conhecimento.

Sao diversas as possibilidades atuais de articulacdo e sintese entre
artes e ciéncias, bem como bem como do estabelecimento de vinculos entre
elas e os movimentos da sociedade, de governanca e de gestoes cultural e
ambiental. Mas fo1 s6 recentemente, a partir das discussoes sobre inter e
transdisciplinaridade, que essa articulagdo comecgou a ser abordada tam-
bém como um debate metodolégico no campo académico — e um termo que
vem ganhando proeminéncia para incorporar as diversas nomenclaturas
que surgem para captar o fendmeno: pesquisa baseada em artes (arts-ba-
sed research).

PESQUISA BASEADA EM ARTES, PERFORMANCE E ACAO

A pesquisa baseada em artes se refere ao uso das artes, em suas va-
riadas formas, como base para a investigacao cientifica (Coghlan; Brydon-
-Miller, 2014). Suas ferramentas metodolégicas podem ser utilizadas por
pesquisadores de quaisquer disciplinas durante diferentes fases da pes-
quisa, incluindo problematizacio, coleta de dados e contetdos, analise,
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interpretacgio e representacao (Leavy, 2018). Nesse sentido, combina im-
pulsos criativos, reflexdes tedrico-metodoldgicas e projetos socioartisticos
em abordagens transdisciplinares que aliam os principios e modos de ope-
rar das artes aos contextos de pesquisa e agdo (Kinjo et al., 2021).

Esses métodos tém se consolidado como abordagens disruptivas e ino-
vadoras, além de serem reconhecidos como propicios para engajar comu-
nidades, transcendendo barreiras sociais, de linguagem, idade, educacao,
entre outras (Coghlan; Brydon-Miller, 2014).

Assim, a partir do inicio dos anos 1990, os métodos de pesquisa basea-
da em artes tém se desenvolvido e consolidado como um género metodolo-
gico e se ampliado nos diferentes campos do conhecimento — das ciéncias
sociais as naturais, passando pela educacao e satde publica (Leavy, 2018).

Como um conjunto de teorias e métodos em criacao e em fricgdo com
as metodologias tradicionais — mas sem nega-las —, a pesquisa baseada em
artes ainda tem sido energizada pelas mudancas socioculturais de fins do
segundo milénio, tais como a emergéncia de novos movimentos sociais e
as transformacoes comunicacionais provocadas pela revolucdo digital.

Também fundamental para esse contexto é a institucionalizacdo dos
cursos e departamentos de artes nas universidades pelo mundo, permi-
tindo que artistas e pesquisadores das artes possam, dentro do campo
académico, teorizar suas praticas, sistematizar metodologias de criacio e
ensino, além de obter recursos e financiamentos para o desenvolvimento
de processos artisticos com certa autonomia em relacao ao grande merca-
do e a industria cultural de massa.

A arte tem uma importante trajetéria nas ciéncias sociais, ainda que
Inicialmente apenas como objeto de investigagdo. A origem da sociologia
da arte remete, por exemplo, a discussoes filoséficas nos ambitos da es-
tética e da historia da arte, cujos estudiosos acrescentaram o termo “so-
ciedade” ao binomio “autor e obra” (Da Silva Camara; Villas Boas; Vilas
Boas Bispo, 2019; Heinich, 2008).

Nathalie Heinich (2008) identifica trés geragdes no campo da sociolo-
gia da arte: a primeira, de autores como Georg Luckacs, Walter Benjamin
e Theodor W. Adorno, que reformularam ideias de Immanuel Kant, Georg
W. F. Hegel e Karl Marx, concebendo uma estética socioldgica; a segunda,
de historiadores cujos estudos procuraram evidenciar que a arte esta vin-
culada a sociedade, ndo somente como reflexo dela, mas também como sua
produtora; e a terceira, de autores como Pierre Bourdieu, Howard Becker
e Jean-Claude Passeron, que consideram a arte como a propria sociedade,
levantando aspectos sociais da organiza¢io do campo artistico e da econo-
mia dos bens simbdlicos. Em todo caso, a arte era considerada objeto — e
nao meio de producao desse saber sociologico.
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Na antropologia, os movimentos de aproximacgio com a arte geraram
abordagens contemporaneas, como os estudos da performance, a etno-
musicologia e a antropologia visual, entre outras, que produziram inova-
¢oes metodologicas e de comunicagao social com o potencial de sintetizar
diferentes saberes e de criar pontes entre eles. Num mundo em que a
predominancia da imagem e do video como linguagem comunicacional
sao evidentes, os conhecimentos do registro e da producdo audiovisual
podem ser fundamentais para o avanco da comunicacdo cientifica na
contemporaneidade.

Ja da interacdo entre a antropologia e a musicologia ou os estudos tea-
trais, surgiram pensamentos, estudos e praticas que seriam fundamen-
tais para o desenvolvimento de novas perspectivas como a etnomusicologia
e os estudos da performance.

A etnomusicologia é uma disciplina que une a etnologia e a musico-
logia com vistas a significagdo dos contextos cultural e musical, tendo se
desenvolvido a partir da musicologia comparada. Do ponto de vista meto-
dolégico, faz uso da etnografia de forma interligada a diversos aspectos
socioantropologicos relacionados a musica (Demore; Magalhaes-Castro,
2020). As contribuices da etnomusicologia tém também se ampliado para
o ambito das reflexées sobre musica e sustentabilidade, som, ambiente e
sociedade, como no recente surgimento da ecomusicologia (Titon, 2013;
Allen; Dawe, 2016; Kinjo et al., 2021).

Ja os estudos da performance se desenvolveram a partir dos proficuos
dialogos entre a antropologia dos rituais, de Victor Turner, e as agoes e
estudos teatrais, de Richard Schechner, alimentando-se de um conjunto
de teorias e reflexdes que perpassam também a filosofia, a linguistica, a
sociologia, entre outras areas do saber.

Para Schechner (2002), os estudos da performance como pratica, teo-
ria e disciplina académica sao dinamicos e interminaveis; trata-se de “um
campo sem cercas’: incerto, aberto, diverso e multiplo em seus métodos,
temas, objetos de estudo e participantes. Sua natureza interdisciplinar
e intercultural enfatiza o carater liminar do processo do conhecimento,
sempre em curso.

Nos campos da filosofia e da linguistica, John Austin (1976) foi pionei-
ro ao conceptualizar os “atos performativos” como um tipo de enunciado
que nio é necessariamente verdadeiro ou falso e que ndo descreve nem
serve para informar, mas sim para fazer algo (Plaza Pinto, 2012). A par-
tir de sua teoria dos atos de fala, todos os enunciados sido performativos,
no sentido de serem criadores de realidades.
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Na sociologia, o teatro foi utilizado como metafora para a compreensao
da realidade social em A Representa¢do do Eu na Vida Cotidiana, de Er-
ving Goffman (1959). Nessa abordagem interacionista, ator, papel social,
dramaturgia, repeticdo de comportamento e representagido sdo conceitos
utilizados na interpretacao de cenarios e interacgoes sociais. A vida social
é compreendida como um palco em que se encenam papéis sociais diver-
sos, no qual os sujeitos orientam seus comportamentos de acordo com uma
definicdo prévia de acordos, hierarquias, interesses, audiéncias e negocia-
coes (Maciel; Berbel, 2015). Nesse quadro tedrico, as performances podem
ser definidas como toda atividade de um determinado participante em
uma dada ocasido que serve para influenciar, de algum modo, os outros
participantes (Goffman, 1959, p. 15-16; Schechner, 2002: 3).

Nos estudos de género e teoria queer, Judith Butler (1993) compreen-
deu o género e as identidades como performativos, no sentido de serem
constituidos por normas, repeticoes e atos de fala. Mas também vislum-
brou possibilidades para a citacionalidade e a insurgéncia, mostrando
como as performances artisticas podem ser acoées que transcendem a re-
presentacdo de si, constituindo-se como modos de fric¢do e agéncia.

Da antropologia economica até os estudos sociais da ciéncia, os con-
ceitos de performance e performatividade tém iluminado diversos outros
debates das ciéncias sociais. O conceito de performativo coloca em evidén-
cia que em toda pesquisa, como nas artes, o resultado é performado para
o outro — no caso da pesquisa, por meio de escritos, aulas e palestras. O
conceito ndo tem o sentido de representacao como falsidade, pelo contrario:
revela que a realidade, a cultura e a prépria linguagem sdo materializa-
das por meio de atos performativos. Recentemente, com o aprofundamento
dos didlogos com a pesquisa baseada em artes, a perspectiva da perfor-
mance passou também a ser vista ndo somente como conceito, mas como
um modo de produgio e transmissio do conhecimento.

Nesse sentido, as ciéncias sociais performativas tém proposto inova-
coes nos modos de comunicacdo cientifica por meio de performance-pa-
lestras, cangées, pinturas, fotografias, videos ou quaisquer outras midias
disponiveis (Gergen; Gergen, 2018).

Para os autores, as ciéncias sociais performativas nascem de académi-
cos que sao também artistas e que perceberam, nas diversas linguagens
das artes (musica, danca, teatro, performance arte, pintura, literatura,
cinema), o potencial de representacio da realidade e producao de conheci-
mento por meio delas. Nesse sentido, o encontro da pesquisa-acao baseada
em artes com as artes performativas abre caminho para modos inovado-
res de producio e difusido do conhecimento por meio de acoes artisticas
baseadas em pesquisa que transcendem a razado e podem mobilizar as
emocoes, transformando pensamentos e subjetividades.
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A pesquisa-acao baseada em artes (PABA), considerada como a re-
unido da arts-based research com a pesquisa-acio, envolve estratégias
criativas que guiam os ciclos de pesquisa-acao e interagem colaborativa-
mente com as atrizes e os atores sociais na solucao de problemas (Jokela;
Huhmarniemi, 2019; Kinjo et al., 2021), reforcando o carater da pesquisa
como a¢ao no mundo social.

Por isso, esse tipo de pesquisa procura nao so refletir o mundo, mas
também transforma-lo por meio de acoes artisticas, performances sociais
orientadas por conhecimentos e interpretacoes cientificas do presente. Em
contraste com uma visao mais tradicional da ciéncia — que a entende como
livre de valores e, assim, minimiza os vieses da analise —, os académicos
de orientacao performativa estdo frequentemente revelando seus valores
e preferéncias. E, convocando saberes artisticos, enfatizam as qualidades
estéticas que envolvem seus projetos de pesquisa, de modo a estimular in-
teresse, excitacdo, emocao e potencial de mudanca (Gergen; Gergen, 2018).

Assim, parte-se do elemento criativo das pesquisas artistica e cienti-
fica para gerar problematizacoes e perguntas de pesquisa de modo holis-
tico, buscando métodos e ac¢ées que, apdés um diagnoéstico critico, possam
propor intervencoes e acontecimentos. Danca, teatro, musica, literatura,
fotografia, pintura, escultura, audiovisual, entre outras, sdo algumas das
linguagens artisticas que se tornam possiveis como modos de concepcao,
método, engajamento e difusdo de conhecimentos. Elas nos convidam a re-
fletir, com sensibilidade, sobre quais mundos estamos criando através das
nossas formas de representacgio (Gergen; Gergen, 2018).

ARTES PERFORMATIVAS NA LIMINARIDADE DA PROBLEMATICA AMBIENTAL

As artes performativas sdo um campo de acdo, conceituacio, pesquisa
criativa, producgdo cultural, conhecimento, transformacao social e, acres-
centamos, ambiental. Tendo o corpo como matéria e material fundamental
de acao, as artes performativas reinem, no minimo, teatro, danca, musica
e performance art. Essa Gltima surge da expansao e da corporificacio das
praticas nas artes visuais, sendo linguagem hibrida, e parte do reperto-
rio de artistas cientes das dimensoes politicas e sociais da normatizacao
de corpos e comportamentos, promovendo dialogos filosoficos, socioantro-
pologicos e epistemoldgicos sobre produgao cientifica, que transcendem o
racionalismo cartesiano.

No campo teatral, a nocado de ambiente aparece inicialmente conecta-
da ao teatro ambiental (environmental theatre), enfatizando o espaco da
cena na relacdo entre o palco e tudo o que esta fora dele; isso é feito a
partir das proposicbes de uma acao site specific (Schechner, 1973), mas
ainda sem uma conexdo especifica com a ideia de ambiente presente na
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perspectiva socioecologica. Nas ciéncias ambientais, a no¢do de ambiente
esta ligada ao complexo dos fatores fisicos, quimicos, biolégicos e sociais
que agem sobre o organismo ou sobre a comunidade ecolégica e, em Gltima
stancia, determina sua forma e sobrevivéncia.

Em reverberacio ao fortalecimento e ao impacto da mobilizacdo am-
bientalista, bem como da consolidacao das ciéncias ambientais a partir da
década de 1960, a nocao de ambiente foi ganhando proeminéncia — e, pou-
co a pouco, fol também integrada a perspectiva teatral. Schechner (1994),
inclusive, escreve um importante prefacio para a reedicdo do seu livro En-
vironmental Theatre (1994). Em tal prefacio, o autor elabora conexoes e en-
fatiza o argumento de que os significados teatrais e ecolégicos do ambiente
nao sao antitéticos — ao invés disso, complementam-se de modo potente, re-
unindo as dimensdes micro e macrofisicas do espaco-paisagem, do ambien-
te, em sua caracteristica dialeticamente local e global (Schechner, 1994).

Para Schechner, um ambiente é o que circunda, sustenta, envolve, con-
tém, mas também é participativo e ativo, um conjunto de sistemas vivos.
No sentido planetario, o ambiente é onde a vida acontece, cocriado por se-
res viventes, eventos naturais e sociais, deixando em evidéncia a complexa
relacdo entre o que chamamos de natural e de humano (Schechner, 1994).

Nessa perspectiva, os ambientes, no sentido teatral e ecolégico, podem
ser imaginados ndo apenas como espagos, mas como elementos ativos em
complexos sistemas de transformacao. O ambiente da performance é uma
posicdo, no sentido politico do termo, um corpo de conhecimento, um es-
paco real. Uma performance ambiental ou ecolégica significa, entdo, néo
somente mover-se de um auditério para uma arena externa, mas reco-
nhecer todos os elementos do ambiente como vivos — i1sto é, em mudanca,
desenvolvimento e transformacao (Schechner, 1994).

Una Chaudhuri (1994) foi uma das pioneiras na problematizacgao da cri-
se de valores ligada ao desequilibrio ecol6gico no campo teatral, instigando
artistas do teatro e agentes culturais a se posicionarem e cumprirem um
papel histérico nesse processo (May; Arons, 2012: 4). Para Theresa May,
outra precursora dessas reflexées, o teatro “pode funcionar como um espa-
¢o no qual a imaginagao coletiva se engaja (e se fortalece) através de um
sonhar ldcido colaborativo e transnacional” (May; Arons, 2012: 5).

Esse “sonhar licido colaborativo e transnacional”, ligado a imaginacgao
e a acao, pode se materializar por meio de uma economia criativa circular
e regenerativa, além de parecer fundamental para fomentar mudangas so-
ciais e ambientais no presente. A dimensao sociolégica do sonhar liga-se a
perspectiva utdpica, teorizada por Karl Mannheim (1968), necessaria tan-
to para a ciéncia, quanto para a arte e a politica. A imaginagao permite
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a visualizacao e a criacao de diferentes camadas de realidade simbdlicas,
conscientes ou inconscientes, que podem se materializar por meio do tra-
balho artistico, da agdo performativa, da expressio, da produgio cultural
e da economia criativa. Quando a imaginacao é socioecoldgica (Kinjo et
al., 2021), isto é, leva em consideracio as condi¢ées sociais e ambientais
da producado das subjetividades e dos comportamentos, as transformacgoes
também podem se expandir para o ambiente e para a e sociedade, em
suas dimensoes micro e macro, energética e material. Para Betsy Damon
(2022: 8), a arte prevé, e os artistas podem imaginar o impossivel, para
além das restricoes disciplinares: “A disciplina da arte é imaginar e ma-
terializar conhecimentos”.

No Brasil, as relagbes entre corpo e ambiente também estao presentes
no trabalho e na reflexdo da coreégrafa Maura Baiocchi e da Taanteatro
Companhia, a partir da ecoperformance. Segundo Baiocchi (2018), eco-
performances sao praticas em que o ambiente e o corpo sdo dimensoes
indissociaveis na cria¢ao performativa, podendo ser realizadas “em qual-
quer paisagem, natural ou urbana”, considerando o ambiente como um
jogo vivo de presencas e forcas (Baiocchi e Panneck, 2018). O performer,
nesse contexto, “ndo é o agente central, mas um dos componentes” dessa
paisagem viva (Baiocchi e Panneck, 2018).

Ao experimentar “interacées ambientais como um evento performa-
tivo”, as ecoperformances se configuram como “um processo ambiental”,
contribuindo para “aumentar a consciéncia sobre os impactos ambientais
nocivos das acées humanas e, eventualmente, se tornando um veiculo de
dentncia politica” (Baiocchi; Panneck, 2018).

Uyra é outra expoente da poténcia questionadora e transformadora
das praticas performativas que conectam corpo e ambiente. Natural de
Santarém (PA), a artista identifica-se como uma pessoa indigena trans
nao binaria, dedicando-se a uma arte e educacao sensiveis e provocativas,
e expressando a multiplicidade da existéncia em defesa da justica clima-
tica e da biodiversidade planetaria. Para isso, utiliza-se principalmente
de performance, fotoperformance, video e projetos educativos (Sodoma,
2021). Reforcando a luta contra uma hegemonia binaria cisheteropatriar-
cal, a artista reivindica a legitimacio socioecolégica e a valorizagdo dos
povos originarios e da comunidade LGTBQIAPN+.

Dodi Leal e Isadora Ravena (2023) também sio expoentes de refle-
x0es, nas artes performativas, sobre transfobia e questoes ambientais. E
o surgimento de uma ecologia queer problematiza a biologia e as ciéncias
ecologicas a partir de uma perspectiva insurgente (Russel, 2021; Sandi-
lands; Erickson, 2010; Gaard, 1997), como teoria critica e pratica contem-
poranea sobre as fronteiras entre humano/ndo-humano e suas relagoes
com género e com a crise ambiental.
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Estudos tedrico-praticos como os de Victor Hugo Neves Oliveira, Os-
valdo Pinheiro e Ingrid Sateré Mawé (2021), entre outros, denunciam o
1mpacto do Antropoceno como uma consequéncia da instalacédo do patriar-
cado e do racismo enquanto politicas estabilizadoras de uma normativi-
dade do mundo. Colaboram, assim, com as reflexdoes sobre uma ecologia
decolonial, conforme proposta por Malcom Ferdinand (2022).

As artes e sua performatividade também tém lugar de destaque nos
modos de comunicacao, ativismo e advocacy. Nesse sentido, a nocado de
artivismo aparece como possibilidade de articulacao, levantando proble-
maticas quanto aos limites e as conjunturas possiveis entre arte e politica
(Mesquita, 2011; Chaia, 2007; Baigorri, 2003; Vieira, 2007).

Segundo André Luiz Mesquita (2011: 46), o sentido de engajamento
social nas artes torna-se um impulso, as coletividades, para a criacao de
taticas e intervencgbes que operem movimentos de oposi¢do a normas, re-
gras e poderes. E a aproximacao entre os campos da arte e do ativismo
potencializa as qualidades de ambos, pois promove estratégias de acao e
enfrentamento dos problemas e dos mecanismos que agem sobre corpos e
subjetividades na vida contemporanea, podendo entao gerar experiéncias
como protestos, agitacoes, rebelides e formas micropoliticas de resisténcia
(Mesquita, 2011: 49).

Fato é que existe um conhecimento tacito e vivo sobre a for¢a perfor-
mativa e transformadora do corpo em acao — desde as agoes do Greenpea-
ce, mundo afora, até o Acampamento Terra Livre, em Brasilia. A poténcia
da performance artistica como ferramenta de transformacao socioambien-
tal fica ainda explicitamente revelada no caso da atuagao do Teatro Ofici-
na para o movimento pela criacao do Parque do Rio Bixiga, recentemente
aprovada pela Prefeitura de Sdo Paulo. Ou nas possibilidades abertas pela
instalacao, nas ruinas do Jardim das 8 Virtudes, em Taiagupeba, Mogi
das Cruzes (SP), de uma escultura de 4 metros em homenagem ao pintor
Chang Dai-chien, feita pelo artista Fabiano Spike.

Nesse contexto, Eduardo Colombo, um dos autores deste artigo, pro-
poe, em sua pesquisa de doutoramento em artes cénicas na Universidade
de Sao Paulo (USP), o conceito de prdticas ecoperformativas, a fim de re-
fletir sobre uma diversidade de agdes que engajam a performatividade do
corpo, da palavra e das coisas — ndo somente em intervencoes como perfor-
mances, espetaculos e shows, mas também em reflorestamentos, landart
e intervencoes ao ar livre ou dentro de espacos —, acoes essas que tém a
intencao de colocar em evidéncia o movimento de multiplas dimensoes da
existéncia como uma integralidade planetaria.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Nas ultimas décadas, o debate sobre interdisciplinaridade tem ganha-
do centralidade no campo académico, problematizando e transformando
inclusive as praticas de pesquisa e a organizacao institucional da producao
do saber. A emergéncia das ciéncias da sustentabilidade e sua abertura re-
lacional as pesquisas em artes vém acontecendo como parte de um contex-
to desafiador de aceleradas transformacgoes tecnologicas e socioculturais
(Heras; Tabara, 2014; Heras et al., 2021). Nesse sentido, diversos autores
vém percebendo a pesquisa-acao baseada em artes como uma forma de in-
vestigacao da sustentabilidade e de acdo em favor dela, o que permite que
desafiemos nossas percepc¢oes e engajemos pessoas e comunidades numa
experiéncia vivida de transformacio (Bentz et al., 2021; Bentz, 2020; Bur-
ke et al., 2018; Galafassi et al., 2018; Heras; Tabara, 2014).

Ainda que, no Brasil, esse terreno fértil da articulacio entre artes
performativas, ambiente e sociedade seja potente, ele ainda esta por ser
construido e consolidado. Para isso, sdo necessarios espacos e inovagoes
Institucionais no campo académico, no campo cultural, no mercado da arte
e na midia, assim como o fomento e apoio, tanto institucional como finan-
ceiro, a essas iniciativas. A partir dessas zonas de contato e transforma-
cdo, a producao de conhecimento inter e transdisciplinar podera ser cada
vez mais debatida, implementada e analisada em profundidade, e o conhe-
cimento cientifico, comunicado em suas multiplas linguagens artisticas.

As especificidades da pesquisa artistica desafiam a capacidade de
atualizacdo e reorganizacdo do sistema académico, ja que os modos e
processos caracteristicos da arte nem sempre obedecem ao formato e a
linguagem hegeménica da ciéncia. Por outro lado, a reunido entre artes
performativas, ambiente e sociedade também aponta possibilidades de
captacao de recursos via producao cultural, uma vez que existem uma
economia criativa e um ecossistema artistico e midiatico que estdo pro-
fundamente intrincados a criacdo de valores, comportamentos e visoes de
mundo por meio de disputas sobre a hegemonia de representacoes sociais.

A pratica e a consolidacao dos métodos de pesquisa-acao baseada em
artes, nos estudos em ambiente e sociedade, podem ser fundamentais para
o aprofundamento de perspectivas transdisciplinares sobre conhecimento,
comunicac¢ao e engajamento socioambiental, bem como energizantes para o
campo artistico — que, cada vez mais, se envolve com a questdo ambiental.

Pensando em tal aprofundamento das mencionadas perspectivas, ha
uma série de exemplos de iniciativas que podem ser adotadas pelas mais
diversas areas. Os cursos de graduacio e pds-graduacido podem oferecer
disciplinas interinstitucionais de pesquisa baseada em artes, bem como
de gestdo e producao cultural. As conferéncias académicas podem se aliar
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a festivais de artes, bem como os festivais de musica, teatro e danca po-
dem criar interlocugoes com cientistas e ativistas ambientais, hibridizan-
do conhecimentos e experiéncias — tanto em seus formatos, como também
em suas programacoes. As universidades e agéncias de fomento e coo-
peracao podem criar linhas e programas para a criacdo de conhecimen-
tos artistico e cientifico aliados, como residéncias artisticas vinculadas a
projetos tematicos e integrados. As politicas culturais podem incentivar
a producao artistica sobre ecologia e politicas ambientais, além de pro-
mover as culturas da sustentabilidade e da regeneracdo, em suas mul-
tiplicidades e complexidades. Por conta de sua sensibilidade, a economia
da cultura pode ser uma pioneira em se tornar sustentavel, economica-
mente prospera, socialmente diversa e ecossistemicamente regenerativa.
A educacao, formal e ambiental, pode se reenergizar com a producao de
contetidos artistico-cientificos. Além disso, é fundamental que haja um
amplo estimulo as participagdes e representatividades negra, indigena,
amarela e LGBTQIAPN+, tanto na academia quanto na gestdo publica e
em acoes culturais, de modo que os saberes de suas cosmologias assumam
maior protagonismo como possibilidades e solu¢ées regenerativas ances-
trais para a sociedade contemporanea.

Os eventos climaticos extremos recentes sao evidéncias de que agoes,
projetos, politicas e inovagoes nessa dire¢do, bem como o fortalecimento de
redes ao mesmo tempo locais e globais, sdo urgentes.

As disputas do presente se fazem em campo, mas também nas ba-
talhas da representacao, cada vez mais mediadas pelas midias digitais/
redes sociais e marcadas por uma comunicac¢io rapida, audiovisual e fre-
quentemente descartavel. Vivemos uma sociedade ao mesmo tempo, de
risco (Beck, 2011) e em rede (Castells, 1999), com grande potencial de au-
todestruicao, mas também de reflexividade e transformacao.

A producéo cultural, bem como as artes performativas — com seus
modos de conhecer e agir, somadas as suas redes de conhecimento, acao
e difusdo — podem gerar contribuicoes disruptivas e fundamentais por
meio da unido entre os conhecimentos cientifico e artistico em sua potén-
cia de provocar consciéncia, engajamento e mudanca diante dos desafios
planetarios.
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METODOLOGIA ABC - AUDIOVISUAL, BOLA E
CAMERA: FERRAMENTAS ALFABETIZADORAS
EM HABILIDADES SOCIAIS

Mobnica Saraiva da Silva' e Sebastian Acevedo Vasquez?

RESUMO

Este artigo tem como objetivo apresentar como as ferramentas Audio-
visual, Bola e Camera podem ser fontes alfabetizadoras, em habilidades
sociais, para criancas, adolescentes e adultos, em ambientes educacionais,
esportivos, culturais, corporativos e sociais. A uniao desses trés elementos
de acesso universal permite que cada pessoa conecte corpo e mente, treine
em liberdade, desenvolva seus olhares critico e criativo, identifique emo-
coes, elabore raciocinios e tome decisoes. Pensadoras e pensadores como o
ambientalista Ailton Krenak, a professora Antonieta de Barros, a filosofa
Djamila Ribeiro, a “amefricana” Lélia Gonzalez e o patrono da educacao
Paulo Freire, que expressam e comunicam importantes temas da socieda-
de — como educacao popular; alfabetizacao libertadora; prevencao ao racis-
mo estrutural; e meio ambiente sob a 6tica ancestral — compdem a equipe
que inspira as ideias aqui colocadas.

Palavras-chave: Audiovisual. Bola. Camera. Educacao. Direitos hu-
manos. Gondwana.

ABSTRACT

This article aims to present how the Audiovisual, Ball and Camera
tools can be sources of literacy in social skills for children, adolescents
and adults in educational, sports, cultural, corporate and social environ-
ments. The union of these three universally accessible elements allows
each person to connect body and mind, to train in freedom, to develop
critical and creative looks, to identify emotions, to elaborate reasoning
and to make decisions. Thinkers such as environmentalist Ailton Kre-
nak, professor Antonieta de Barros, philosopher Djamila Ribeiro, “ame-
fricana” Lélia Gonzalez and the patron of education Paulo Freire, whom
express and communicate important themes in society — such as popular

1 Formada em Comunicagéo Social - Jornalismo na Universidade Nove de Julho (Uni-
nove). Jornalista, fotégrafa, educomunicadora, mentora e diretora do documentario
pedagégico Gondwana, A Bola Conecta. E-mail: monica.gondwana@gmail.com.

2 Chileno, formado em Licenciatura em Ciéncias Juridicas e Sociais (Direito) na
Universidad de Chile. Diretor de Cultura e Ecossistemas do Laboratério de Ino-
vagdo Esportiva SportsCoLab Latinoamérica. Professor universitario, educador
social. E-mail: seba.3@sportscolab.co.
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education; liberating literacy; prevention of structural racism; and the en-
vironment from an ancestral perspective — form the team that inspires
the 1deas here exposed.

Keywords: Audiovisual. Ball. Camera. Education. Human rights.
Gondwana.

INTRODUCAO

Nosso presente esta cheio de passado: as origens

O audiovisual, a bola e a camera podem jogar no mesmo time: o da
educacao. Isso se da quando existem processos pedagogicos intencionada-
mente orientados para criar contextos de aprendizagens que permitam: o
desenvolvimento de habilidades para a vida; a producéo e a transferén-
cia de conhecimentos de forma participativa; a conexio entre pessoas; a
colaboracao em diversidade; e a elaboracao de pontos de vista que visem
construir a proxima jogada. Essa proxima jogada, no caso, é empoderar os
territorios do Sul Global por meio do uso de narrativas impulsionadoras
do talento que nasce, cresce e se reproduz dentro de tal grupo de paises.

Neste texto, sera apresentado o caminho percorrido pela dupla lati-
no-americana Monica Saraiva, jornalista, fotégrafa, educomunicadora e
documentarista brasileira; e Sebastian Acevedo Vasquez, educador social
chileno, ex-atleta (futebol, futsal e freestyle) e formado em Direito, para
oferecer a Metodologia ABC - Audiovisual, Bola, Camera® (em perma-
nente atualizacdo) como uma pratica pedagogica inovadora que permita
contribuir com as solugoes para os desafios concernentes as educagoes
brasileira, latino-americana e dos territérios do Sul Global. Para tanto,
a Metodologia ABC usa ferramentas de acesso universal e criativamente
intencionadas, visando fortalecer narrativas criticas e decoloniais dentro
dos processos de ensino-treino-aprendizagem?.

Este artigo traz também uma série de reflexées de uma equipe de pen-
sadoras e pensadores que entram em quadra para dinamizar a discussao
sobre a importancia de repensar nosso papel no mundo. Com humildade,
0 presente texto propde um recurso pedagdgico que incentiva a experi-
mentacio e apropriac¢ao, o uso responsavel e consciente das tecnologias e o
exercicio de memoria historica das pessoas que fazem parte dos territérios
em que tal recurso foi aplicado.

3 O conceito de ensino-treino-aprendizagem é uma adaptacgio do processo de ensino-
-aprendizagem desenvolvido por Paulo Freire e outras referéncias, incorporando
o treinamento para aplicar os aprendizados na pratica, de forma permanente. O
treino nio é s6 repetir; é o trabalho da tomada de decisées de forma consciente.
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A BOLA E UMA LINGUA, E A CAMERA TEM A MAGIA DE ETERNIZAR HISTORIAS

Mbonica e Sebastian se conheceram no Festival de Cinema de Futebol
(CINEfoot) Sao Paulo 2019, no Museu do Futebol (Estadio do Pacaembu),
na capital paulista. Apesar das barreiras linguisticas, formaram uma co-
nexao entre Brasil e Chile. Monica, assessora de imprensa do Museu a
época, recebeu de Sebastian um acervo sobre Pelé, que foi encaminhado
ao Centro de Referéncia do Futebol Brasileiro (CRFB). Sebastian, entao,
retornou ao Chile; ele e Monica, via videoconferéncias, conversavam dia-
riamente, inspirando o nascimento de um projeto que pretendia visibilizar
histoérias invisibilizadas usando futebol e fotografia. A pandemia de 2020
nao impediu o progresso do objetivo da dupla. Em agosto de 2020, Sebas-
tian viajou ao Brasil para atuar presencialmente nesse planejamento.

Valorizar as origens, libertar-se do colonialismo e criar narrativas que
questionassem o modelo vigente eram alguns dos objetivos do projeto de
Mbobnica e Sebastian, que buscavam também inspiracdo no que versam
Humberto Maturana e Francisco Varela:

A libertacdo do ser humano esta no encontro profundo de sua nature-
za consciente consigo mesma. Contientia ens sociale (a consciéncia em
um ser social); ndo podemos, por isso, chegar a esse encontro pela via
da guerra, em qualquer das suas multiplas dimensdes. O caminho da
liberdade é a criagdo de circunstancias que libertem no ser social seus
profundos impulsos de solidariedade para com qualquer ser humano. Se
pudéssemos recuperar para a sociedade humana a natural confianca das
criancas nos adultos, essa seria a maior conquista da inteligéncia, ope-

rando no amor, jamais imaginada. (Maturana;Varela, 1995, p. 26-27).

Assim nasceu o projeto pedagoégico Gondwana F&C (Futebol & Cul-
tura), que tem o propésito de conectar a América Latina e a Africa, con-
tribuindo para o desenvolvimento das ciéncias ao estudar fenomenos
geologicos, sociais, culturais e historicos, utilizando a bola e a camera
como tecnologias que promovem o treinamento de habilidades para a vida.
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1.An02020: Logomarcailustrada pelo artista chileno Sebastidn Rivas. Representa o supercontinente
Gondwana e uma bola de futebol com diversas cores.

2. Ano 2024: Atualizacédo feita pelo mesmo artista, representando a silhueta do supercontinente
Gondwana e a divisdo das massas territoriais, utilizando as cores vermelho, amarelo, verde e azul e
incorporando a ® de marca registrada.

GONDWANA: CONEXAO ENTRE GEOLOGIA, FUTEBOL E CULTURA

Para os efeitos de entender geologicamente o que representa Gondwana
para a ciéncia, as professoras Renata da Silva Schmitt e Evania Alves da
Silva, do Centro Digital de Geoprocessamento do Gondwana (CDGG), da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), entregam uma resposta:

Gondwana foil um supercontinente que existiu entre 550 e 100 milhdes
de anos atras. Ele foi “super” por dois motivos: reuniu 65% das massas
continentais, incluindo América do Sul, Africa, Australia, Antartica e
India; e durou mais de 350 milhdes de anos (do Cambriano ao Cretéceo,
entre 500 e 80 milhGes de anos atras), uma raridade na existéncia de

grandes massas continentais.

Para ter uma ideia, Pangeia durou menos de 70 milhées de anos — entre

0 Permiano e o Triassico, de 270 a 200 milhdes de anos atras.

Gondwana presenciou o intervalo de tempo em que a vida na Terra so-
freu uma grande diversificacdo (desde microrganismos marinhos até
dinossauros) nos seus 350 milhdes de anos de existéncia. Foi neste pe-
riodo que os animais e plantas comecaram a ocupar as terras continen-

tais, porque até entdo o ambiente terrestre era estéril.

Investigar a historia e evolugido do supercontinente é crucial para en-

tender o passado, presente e futuro do planeta (Schmitt; Alves, 2022).
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Figura 2

iy

Novo mapa geoldgico do Gondwana gerado pela equipe do Centro Digital de Geoprocessamento
do Gondwana do Departamento de Geologia da Universidade Federal do Rio de Janeiro (CDGG/
UFRJ). (Schmitt e Silva/Reproducéo)

Nesse sentido, a histéria do supercontinente Gondwana refor¢a o com-
promisso de fazer surgirem novas narrativas — desta vez, sob a ética do
Sul Global — expressio que se refere a paises principalmente localizados
no hemisfério sul, que possuem caracteristicas compartilhadas e normal-
mente associadas a nagoes emergentes ou em desenvolvimento.

Assim, o nome escolhido por Monica e Sebastian para o projeto repre-
senta um ponto de encontro entre as culturas latino-americana e africana
(e o Sul Global), com o propésito de mostrar essa relacdo por meio de narra-
tivas criativas, criticas e decoloniais. O objetivo também é contribuir para
solucionar os desafios da educacao popular nesses territérios e empoderar
as pessoas de tais regioes, com base nos talentos que nascem nesses locais.

Conectando o mundo do audiovisual, o poder da bola, a magia da ca-
mera e a arte de contar histérias, Gondwana F&C utiliza esses elementos
para realizar vivéncias e compartilhar conhecimentos, visando promover
uma sociedade diversa, inclusiva, resiliente e multicultural.

VIAGEM POR PONTOS GEOLOGICOS E CULTURAIS ENTRE AMERICA DO SUL
E AFRICA: BAHIA E PERNAMBUCO

Em novembro de 2020, Moénica e Sebastian roteirizaram uma viagem
de 15 dias por lugares de Salvador, capital da Bahia; e Olinda, Recife e
Lagoa do Carro, no Estado de Pernambuco — sao regides que tém relacao
geoldgica e cultural tanto com a América do Sul, como com a Africa. A
dupla colocou os sonhos na mochila, a bola no pé, a camera na méo e se
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jogou no mundo. De tudo fizeram para registrar o futebol (em suas distin-
tas expressoes), capturando interacdes socials e manifestacées culturais
populares — incluindo artes, comidas, dancas e musicas — nos diferentes
lugares que visitaram (praias, campos, quadras, quilombos, periferias,
centros historicos etc.). Tudo com camera de celular e microfone de lapela,
ja que nem Monica, nem Sebastian tinham dinheiro para comprar equi-
pamentos sofisticados. Entdo, se adequaram a tecnologia que tinham, na-
quele momento, disponivel em suas maos.

Figuras 3 - Mébnica gravando, pelo celular, um pescador no Rio Vermelho
(Salvador/BA) para o documentario Gondwana, A Bola Conecta (2021).

LN

Créditos: Sebastian/Gondwana F&C.

Figura 4 - Sebastian brincando com um artesanato em formato de bola, dentro
de uma loja de artesanato em Lagoa do Carro (Pernambuco).

Créditos: Ménica/Gondwana F&C.
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Apo6s um ano de estudos e pesquisas, esses contetidos (todos gravados
pelo celular) se transformaram num documentario independente, lancado
em 2021, montado e editado pelo documentarista Cristiano Fukuyama®.
O processo de direcao foi liderado pela prépria Monica, e a producgio e o
roteiro foram feitos em parceria com Sebastian.

O documentario foi intitulado de Gondwana, A Bola Conecta®, nome
que tem o propodsito de evidenciar a possibilidade de se usar o futebol como
contribuigdo para o desenvolvimento das ciéncias. Para isso, Gondwana,
A Bola Conecta se debruca sobre fenomenos geologicos, historicos, sociais
e culturais que explicam a relagao entre Brasil e Africa.

Foi nesse processo que a equipe Gondwana F&C entendeu sobre a im-
portancia de trazer o Audiovisual, como ferramenta pedagégica, para dentro
da sala de aula, encorajando criancas e adolescentes a usar o celular como
fonte criativa para contar histérias, e também compartilhando os saberes
acerca desse ambito com as professoras e professores de distintas matérias.

A PROPOSTA PEDAGOGICA

Mbnica e Sebastian moraram por sete meses em Pernambuco, apren-
dendo sobre a cultura local e também sobre a vida e obra de Paulo Freire.
Segundo Freire, a pedagogia que elimina pela raiz as relagées autorita-
rias é aquela na qual nao ha “escola” nem “professor”, e sim circulos de
cultura mediados por um coordenador, cuja tarefa essencial é o dialogo
(Freire, 1967, p. 26). O educador ainda completa:

O ponto de partida para o trabalho no circulo de cultura esta em assu-
mir a liberdade e a critica como o modo de ser do homem. E o aprendi-
zado (extremamente rapido, pois ndo sdo necessarios mais de 30 dias
para alfabetizar um adulto segundo a experiéncia brasileira) s6 pode
efetivar-se no contexto livre e critico das relacées que se estabelecem

entre os educandos, e entre estes e o coordenador (Freire, p. 7, 1967).

4 Profissional graduado em Fotografia, pés-graduado em Criagdo Publicitaria e com
formacdo em Filmmaking na New York Film Academy e em Edicdo para Cinema
no Latin American Film Institute. Vasta trajetéria em criagdo de videos institu-
cionais e de documentarios, entre eles os premiados no Festival CINEfoot Ivair - O
principe do Futebol; Eu, Jogadora; e NUNES FC. Em 2021, produziu videos para
grandes clientes, como o Museu do Futebol e 0 Museu da Lingua Portuguesa.

5 Gondwana, A Bola Conecta. Direcdo: Monica Saraiva da Silva. Gondwana Comu-
nicacgbes, Brasil, 2021. Disponivel em: https://abolaconecta.com.br.
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Com base nessa ideia e por meio das ferramentas pedagogicas de au-
diovisual, bola e camera, Monica e Sebastian propuseram vivéncias, ro-
das de dialogos, trocas de passes e circulos de cultura em projetos sociais,
culturais, escolas e times de base; o objetivo era desenvolver habilidades
alfabetizadoras individuais e coletivas.

Figura 5 - Matéria do jornal Folha de Pernambuco, escrita pelo jornalista
Raoni Nunes, sobre a atividade de Gondwana F&C com estudantes da Escola
Municipal de Ensino Fundamental (EMEF) Nilo Pereira (Casa Amarela, Recife),
publicada em 2022. A atividade aconteceu em parceria com a organizacao sem
fins lucrativos (ONG) G10 Favelas.

FOLHA dePERNAMBUGO

.~ Criadores do projeto Gondwana
promovem ac¢ao envolvendo futebol
e cultura em escola da rede publica

A paulistana Mdnica da Silva e o chileno Seba Acevedo estiveram na Escola Municipal

Nilo Pereira

ey AP S oraEE
e e »

Créditos da foto: Fausto Filho/G10 Favelas.

Tal processo conferiu, a dupla, a oportunidade de perceber o quanto as
escolas publicas, municipais e particulares tém corpos docentes engajados
em fazer dessas escolas ndo uma experiéncia autoritaria para seus alu-
nos, e sim um espaco de livre expressio. Monica e Sebastian perceberam
também, na esteira disso, que essas institui¢ées de ensino sdo ambientes
nos quais existe a intencao nao s6 de promover a conscientizacao dentro
dos processos alfabetizadores, como também de estabelecer uma educacéao
mais respeitosa — considerando tanto as pessoas em si, quanto os contex-
tos em que cada uma esta inserida.
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Além disso, Monica e Sebastian entenderam que, considerando o tempo
transcorrido entre a publicacdo da literatura de Freire e os dias atuais, é
possivel adaptar, aos novos contextos vigentes, as ferramentas que sdo uti-
lizadas na elaboragao de desafios alfabetizadores. Foi justamente por essa
razao que entraram em jogo o Audiovisual, a Bola e a Camera nos proces-
sos coletivos de ensino-treino-aprendizagem propostos por Gondwana F&C
dentro dos territorios, levando em conta diferentes culturas e faixas etarias.

Figura 6 - Exibicdo do documentario Gondwana, A Bola Conecta na Escolinha
Sonhando Alto (Cabaceiras, Roliude Nordestina, Paraiba), em 2022.

Créditos: Mdnica/Gondwana F&C.

Figura 7 - Oficinas com bola e cdmera no Senac Lapa Scipido (Sdo Paulo/SP),
em 2022.

Créditos: Mdnica/Gondwana F&C.
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Figura 8 - Roda de didlogos apds a exibicdo do documentario Gondwana, A Bola
Conecta, na EMEF Monteiro Lobato, no bairro de Pirituba, em Sdo Paulo (SP),
em 2022.

Créditos: Sebastian/Gondwana F&C.

Gondwana F&C realizou, em 2022, uma viagem pela Paraiba, visitan-
do o Quilombo Ipiranga, além de Campina Grande, Cabaceiras e outras
cidades desse estado. O objetivo era provar a viabilidade de implementa-
cao da metodologia descrita anteriormente, que, até entao, ainda era em-
brionaria. Foi nesse momento que o time identificou que a proposta era,
de fato, bem recebida em diferentes espacos. Assim, foi tomada uma deci-
sao estratégica e financeira de voltar a Sdo Paulo. Dessa vez, Gondwana
F&C atuou em escolas municipais, no Servico Social do Comércio (SESC),
no Servico Nacional de Aprendizagem Comercial (SENAC), nos Centros
Educacionais Unificados (CEUs) Luiz Gama e Paz, no Museu do Futebol,
entre outros espacgos.

Dessa forma, surgiu o que Gondwana F&C denominou de Metodologia
ABC - Audiovisual, Bola e CAmera. £ um método que tem o proposito de
criar contextos de aprendizagens para desenvolver habilidades socioemo-
cionais, combater preconceitos e valorizar a diversidade de talentos e de
pontos de vista. Por meio da promocao de vivéncias adaptadas a distintas
realidades, a Metodologia ABC oferece um espago em que as pessoas que
dele participam podem, em primeiro lugar, se conhecer. Isso porque as di-
namicas propostas viabilizam interagoes verbais e ndo verbais, provocan-
do contatos visuais e permitindo que os participantes possam empatizar
com as historias e pontos de vista uns dos outros, falem sem medo de errar
e oucam com atencao as respostas dos demais. Em outras palavras, cria-se
um contexto participativo e democratico, no qual cada pessoa é importante.
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Figura 9 - Foto registrada em 2023, durante aplicacdo da Metodologia ABC na
EMEF Pedro Américo, na Freguesia do O, em Sao Paulo (SP).

Créditos: Mdnica/Gondwana F&C.

Cabe mencionar que educadoras e educadores que atuam nas insti-
tuicoes em que a Metodologia ABC é aplicada também participam das
atividades propostas. A ideia é gerar, neles, um sentido de pertencimento
com o que esta sendo criado e tornar a pratica pedagogica uma brincadei-
ra também para essas pessoas — contexto no qual reviver os aprendizados
obtidos quando crianga se mostra fundamental para que nao haja a perda
das memorias corporal, social e cognitiva.

Inclusive, o depoimento que Michel Macedo, na época professor de Lin-
guagens do Senac Lapa Scipido, ofereceu a Gondwana F&C acerca do docu-
mentario Gondwana, A Bola Conecta e da Metodologia ABC como todo ajuda
a lancar luz sobre a percepcao dos educadores em relacao a esses temas:

Embora curto, o documentario é muito amplo nas reflexdes e questiona-
mentos a que se propde. Cativa a atencéo dos/as adolescentes e leva-os/
as a (re)pensar sobre o que a bola ou um registro fotografico tém de
relevancia em suas vidas. A animacédo, a disponibilidade e o compro-
metimento que Monica e Seb4 tém é um capitulo a parte também. Sio
extremamente cuidadosos no trato com os diferentes recursos que ofere-
cem para que os/as estudantes tenham contato e, de fato, o que foi feito
na teoria também tenha um momento pratico. Na atividade desenvolvi-
da no Senac, tivemos cerca de duas horas de atividade e a sensacéao foi
de termos passado alguns minutos juntos somente, de tdo entretidos e
imersos que ficamos durante a realizacio da proposta (depoimento de

Michel Macedo, 2022, professor de Linguagens do Senac Lapa Scipiao).
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Figura 10 - Foto registrada em 2022, durante aplicacdo da Metodologia ABC
com Michel Macedo, professor de Linguagens do Senac Lapa Scipido, em Séo
Paulo/SP.

Créditos: Mdnica/Gondwana F&C.

ABC DO ALFABETO E ABC DE AUDIOVISUAL, BOLA E CAMERA

Esta secdo do texto sera destinada a examinar cada letra que compée
o ABC da Metodologia ABC.

A ideia para o A, correspondente a Audiovisual, surgiu a partir da
realizacio do documentario Gondwana, A Bola Conecta (2021), dirigido,,
conforme ja mencionado, por Moénica Saraiva. A equipe responsavel por
realizar essa obra analisou, em situacoes cotidianas, como se expressa
a influéncia africana no Brasil, examinando manifesta¢ées populares, o
futebol, a gastronomia, a histoéria, a geologia e demais praticas corporais,
como capoeira, dancas e batucadas, além do aspecto linguistico do portu-
gués brasileiro. Marina de Mello e Souza (2012, p. 29), inclusive, mencio-
na alguns exemplos de palavras de origem africana usadas no portugués
do Brasil: angu, berimbau, canjica, forrd, ginga, moleque, samba, xaxado,
xo0do, entre tantas outras.

Por sua vez, Vensam Iala, professor e ativista de Guiné Bissau (Africa),
um dos entrevistados do documentario, compartilha, conforme demonstra o
excerto a seguir, falas sobre as conexoes do Brasil com o continente africano:

A cultura brasileira, de maneira geral, ela bebeu muito sobre aquilo
que é a Africa, na sua esséncia, do seu povo, seus ritos, seus mitos, sua
gastronomia... A Africa é um continente com mais de 50 paises e povos
diferentes (Iala, 2021).
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Figura 11 - Mobnica entrevistando Vensam lala durante as gravacdes do

documentadrio Gondwana, A Bola Conecta, em 2021, em S&o Paulo (SP).
IR TN 1N ! A gt ..Z'*_ =0

Créditos: Cristiano Fukuyama.

Além disso, a equipe Gondwana F&C abordou, em rodas de dialogos,
o racismo estrutural e maneiras pelas quais, por meio do conhecimento
acerca de nossa cultura e histéria, é possivel prevenir a ocorréncia dessa
discriminagdo sistematica e, assim, construir uma sociedade pluralista,
respeitosa dos Direitos Humanos e que garanta espagos de participacgao a
todas as pessoas.

Hoje, o documentario Gondwana, A Bola Conecta contribui para tal
construcao de sociedade se firmando como uma acao afirmativa de pre-
vencio ao racismo e também como uma forma de apoiar a aplicacao da Lei
n° 10.639/2003. Esse dispositivo legal alterou a Lei de Diretrizes e Bases
da Educacao Nacional (LDB) para incluir, no curriculo oficial da Rede de
Ensino, a obrigatoriedade do ensino da tematica “Histéria e Cultura Afro-
-Brasileira” e dar outras providéncias®.

6 Leino 10.639, de 9 de janeiro de 2003. Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/
ccivil_03/1eis/2003/110.639.htm
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Figura 12 - Colagem elaborada pela artista Shirley Espejo para o cartaz do
documentdrio Gondwana, A Bola Conecta com aportes do designer Wallace
Paulo e de Ménica e Sebastian.
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wwww.abolaconecta.com.br

Créditos: Gondwana F&C.

A professora Antonia Quintdo, em depoimento dado aos autores em
2022, descreve Gondwana, A Bola Conecta da seguinte maneira:

Excelente documentario! Educativo, comovente e muito leve! Neste mo-
mento, em que estamos observando com enorme preocupacéo, 0 aumen-
to de manifestagdes racistas em diversas areas, inclusive no futebol,
este documentario chega como uma resposta contundente, firme e in-
tegra, demonstrando que o futebol também pode promover a educacio,
reforcar o respeito a diversidade e contribuir para aprofundar o conhe-
cimento sobre a proépria identidade, enfrentando assim o racismo, a in-
tolerdncia e a xenofobia. Quero também destacar a escolha do titulo:
“Gondwana, A Bola Conecta”. Foi perfeita e coerente com o contetido
apresentado, pois sabemos que, de fato, a bola conecta o brasileiro com
um de seus esportes preferidos, conecta o Brasil com a Africa e conecta
o Brasil com o préprio Brasil, com a sua identidade, sua cultura e sua

historia. Parabéns aos realizadores!!! (Antonia Quintao’)

7 Pés-doutoranda na Faculdade de Administracdo, Economia e Contabilidade da
Universidade de Sdo Paulo (FEA/USP), pesquisadora na University of Minnesota,
nos Estados Unidos, docente na Universidade Presbiteriana Mackenzie, Presiden-
ta do Geledés Instituto da Mulher Negra e Vice-Presidenta do Instituto Histérico
e Geografico de Sdo Paulo THGSP).
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O documentario Gondwana, A Bola Conecta tem 23 minutos; o objeti-
vo era, desde o primeiro momento, levar o filme para o ambiente educacio-
nal. Como ja mencionado anteriormente, foi gravado em 2020, por lugares
da Bahia (Pelourinho, Barra, Candeal, Rio Vermelho e Ribeira), Pernam-
buco (Olinda, Recife e Lagoa do Carro) e Sao Paulo (capital).

Antes de prosseguirmos, cabe citar um breve contexto historico do Au-
diovisual, que surgiu em 1895, pelas maos dos irméos franceses August e
Louis Lumiere. Eles inventaram o cinematografo, aparelho que permitia
a projecao de imagens em uma tela ou parede. Essa invencao logo chegou
ao Brasil, com sua primeira sessdo no pais ocorrendo em 1896, na cidade
do Rio de Janeiro (Souza, 2007, p. 20). Tal sessao contou com a exibicao de
pequenos filmes que mostravam imagens de cidades da Europa. O evento
fol reservado para pessoas da elite, uma vez que esse tipo de exibicao era
cara. O Brasil estava, entdo, a oito anos do decreto do fim da escravidao,
que durou 388 anos neste pais. Conforme atesta Ariel de Bigault:

Quando D. Pedro, herdeiro da coroa portuguesa e rei do Brasil, pro-
clama a independéncia, em 1822, dois tercos dos brasileiros sido afro-
descendentes, na sua maioria alforriados e livres. No entanto, durante
décadas, o cinema oculta esse passado fundador, o cinema apaga a es-
cravidao (Bigault, 2021).

Nesse sentido, tais assuntos sobre o cinema, a escraviddo e os afro-
descendentes se conectam com a histéria que a equipe Gondwana F&C
conta no documentario Gondwana, A Bola Conecta. A narrativa, vincu-
lada também ao futebol, mostra que esse passado serve para entender
questoes do presente e fazer diferente no futuro. Uma linha de raciocinio
que tange essas questoes pode ser observada no depoimento da aluna
Marina, de 16 anos:

Uma coisa que eu acho importante falar também é que o futebol faz
parte da nossa cultura; e, a0 menos, a gente sequer pensou em se per-
guntar da onde ele veio, e vocés trouxeram isso para a gente. Uma coisa
tdo simples, tdo no nosso dia a dia, e ndo sabemos de onde vem essa his-
toria. E a gente entende que tem varias palavras no futebol que vém de
matriz africana e vai trazer a nossa alma para jogar ali dentro. Eu acho
importante a gente ter essa nog¢do. Na Copa, o torcedor brasileiro toca.
Senegal com todos os tambores tocando, eu achel o maximo. Entdo, sdo
nesses momentos que a gente percebe semelhancas e diferencas entre

outros paises (Marina, 16 anos, aluna do Senac Lapa Scipido, em 2022).
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Alguns dos beneficios que podem ser destacados no que diz respei-
to aos recursos audiovisuails tém a ver com métodos complementares de
aprendizado inerentes a tais recursos. Esses métodos se ddo por meio: de
estimulos visuais e sonoros; do incentivo a criatividade, trazendo narrati-
vas capazes de engajar um segmento que usa dispositivos de forma nati-
va; do processo de conhecer culturas; da discussao de processos sociais de
conscientizagao; e do desenvolvimento das habilidades de entender e argu-
mentar. Nao obstante, vale destacar que o uso do Audiovisual no processo
de aprendizagem infantil pode ajudar a encorajar criancas de distintas
1dades e etapas da vida a “fazer acontecer” com os recursos que elas tém a
sua disposicao, dando-lhes a ideia de que tal “fazer acontecer” é possivel.
Nesse sentido, Glauber Resende Domingues, doutor e mestre em Educa-
cao pela UFRJ, fornece uma importante reflexao:

Ao comecar a cursar a disciplina Psicologia da Educacgao, algo de dife-
rente me fez vir para as aulas com mais animacio: a presenca marcante
de filmes (...) Os filmes permitiram que eu descobrisse um novo modo de
ver o mundo: pelas lentes da camera, uma verdadeira experiéncia muda
coletiva. Uma experiéncia do mundo que estava la fora, mas, ao mesmo
tempo, do mundo interior, que a experiéncia do cinema permite como

vivéncia intima, pessoal (Domingues, 2013, p. 13).

Figura 13 - Matéria no jornal Unido da Paraiba, escrita por Guilherme Cabral,
sobre a viagem de Gondwana F&C por lugares da regido, em 2022. Essa imagem
foi registrada durante atividade no Quilombo lpiranga, no municipio do Conde,
Jodo Pessoa (PB).

|
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Créditos: Mdnica Saraiva/Gondwana F&C.
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Com o advento das cameras de celulares e smartphones, a possibi-
lidade de se fazer cinema passou a ficar na palma da mao das pessoas.
Producgées antes apenas imaginadas se tornaram realidade e podem ser
compartilhadas em rede. Esse cenario é abordado em uma publicacdo de
2013 da Organizacao das Nagoes Unidas para a Educagao, a Ciéncia e a

Cultura (UNESCO), chamada de “Diretrizes de politicas da UNESCO
para a aprendizagem movel”:

O uso de tecnologias moveis, isoladamente ou em combinac¢do com ou-
tras tecnologias de informacéo e comunicac¢do (TIC), a fim de permitir
a aprendizagem a qualquer hora e em qualquer lugar. A aprendizagem
pode ocorrer de varias formas: as pessoas podem usar aparelhos mo-
vels para acessar recursos educacionais, conectar-se a outras pessoas
ou criar contetudos, dentro ou fora da sala de aula (UNESCO, 2013, p. 8).

Mais especificamente em relacdo ao Brasil, o amplo acesso da popu-
lagdo aos aparelhos de celular foi documentado na pesquisa “PNAD Con-
tinua: Acesso a internet e a televisdo e posse de celular 2022”, divulgada
pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE): “o celular para
uso pessoal esta presente na vida de 160,4 milhoes de brasileiros com 10
anos ou mais”.

Partindo para a analise da proxima letra da Metodologia ABC, chega-
-se ao B, correspondente a Bola.

A Bola existe desde tempos imemoriais. Diversas civilizagoes ances-
trais ja tinham o habito de conduzir e chutar uma bola em diferentes
contextos ladicos, rituais ou culturais, cada qual com as suas particulari-
dades, conforme conta o professor Rubim Santos Ledo de Aquino, em sua
obra Futebol. Uma paixdo nacional (2002):

Historiadores e arquedlogos apontam que no Egito e na Babilonia ja se
praticava algo semelhante ao futebol. Na China, ha cerca de 2.300 anos,
jogava-se o tsutchu, que significa “golpe na bola com o pé”. Baixos rele-
vos da dinastia Han (202 a.C. - 226 d.C.) e Ming (1368 - 1644) mostram
trés modalidades de tsutchu: malabarismos com a bola, competicao en-
tre equipes para lancar a pelota sobre uma rede e arremesso da bola
em algo parecido com gols. O inventor do tsutchu, Yang-Tsé, pertencia a

guarda do imperador Huang-Ti. [..]]

Na América do Sul, os Mapuches jogavam pirimatum e os Tehuelches,
tchoekah. Na América Central, em Copan, os Maias disputavam o pok-

-tai-pok, com bolas de borracha macica (Aquino, 2002, p. 11-14).

Ja em relacdo ao contexto brasileiro, o futebol poderia muito bem ter
sido conhecido por outro nome que nao a “traducao” da palavra football, do
inglés — ou mesmo ter sido ou ser jogado de outra maneira que nio fosse
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de acordo com a origem britanica desse esporte. Fato é que, no Brasil, ha
jogo com bola ha mais de 100 anos, e é conhecida a frase popular que diz:
“aprendi a chutar desde a barriga da minha mae”.

Assim, o objetivo da Metodologia ABC é aproveitar o conhecimento
sobre a bola para criar um contexto de aprendizagem no qual as pessoas
possam se inserir natural e espontaneamente.

N3io obstante, se faz necessario analisar o futebol brasileiro também
pela oOtica do racismo presente na sociedade deste pais como um todo.
Aquino (2002), novamente, serve como fonte para ilustrar esse contexto:

O futebol no Brasil era (ainda é) elitista e racista, gerido por homens
brancos, excluindo negros, mesticos e pobres dentro dos espacos de deci-
s@0. Arthur Friedenreich, um mulato-claro, foi o primeiro grande idolo
do futebol brasileiro. Gragas aos atletas negros e mulatos, o jogador bra-
sileiro desenvolveu maior individualidade e técnica. Domingos da Guia

destacou a influéncia do samba no drible curto. [...]

Apesar da incluséo de negros e mulatos nos clubes, o racismo persistiu.
A derrota na Copa do Mundo de 1950 foi atribuida ao desequilibrio emo-
cional dos jogadores negros. No século XXI, o racismo ainda existe nos
campos de futebol. O “embranquecimento” de negros, como Robson da
Silva, evidencia a discriminacio (Aquino, 2002, p. 31-44).

Tal cenario de preconceitos impacta ndo somente os atletas negros no
futebol, mas também as mulheres e minorias presentes nesse esporte.
Todos esses grupos atravessam desafios continuos em uma sociedade colo-
nialista, racista, patriarcal e excludente.

No tocante a presenca feminina no futebol, pesquisas mostram que
mulheres jogavam bola ha muito tempo no Brasil, mas, em 1941, elas
foram proibidas, por lei, de praticar o futebol. A reportagem “Futebol fe-
minino ja foi proibido no Brasil, e CPI pediu legalizacao”, de autoria do re-
poérter Ricardo Westin, do Portal Senado Noticias, publicada em tal portal
em 2023 e no 9° volume da colecdo Arquivo S — O Senado na historia do
Brasil em 2024, conta:

Por mais de 40 anos, as brasileiras foram proibidas de jogar futebol. O
veto comecou em 1941, na ditadura do Estado Novo (1937-1945), quando o
presidente Gettlio Vargas assinou um decreto-lei tirando das mulheres o
direito de praticar esportes “incompativeis com as condicoes de sua natu-
reza”. A partir de entao, foram frequentes os jogos femininos cancelados
por ordem do Conselho Nacional de Desportos (CND), reparticdo subor-
dinada ao Ministério da Educacio. Houve até partidas encerradas a forca
pela policia. As mulheres s6 voltaram a entrar em campo livremente no
fim da ditadura militar (1964-1985). Em 1983, o CND considerou o fute-

bol feminino aceitavel e o regulamentou (Westin, 2023).

175



REVISTA DO CENTRO DE PESQUISA E FORMACAO / n. 19, maio 2025

Metodologia abc - ABC - Audiovisual, Bola e Camera:
ferramentas alfabetizadoras em habilidades sociais

Figura 14 - Manchete do jornal O Imparcial, 15 de janeiro de 1941.
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E essencial destacar reivindicacbes que foram histéricas no sentido
de preservar as conquistas de justica social e de direitos das mulheres,
incluindo o direito de brincar e de decidir sobre o proprio corpo. A autora
e ativista Lélia Gonzalez, numa entrevista publicada em Aué: Jornal de
Sexualidade, em 1981, assim se refere a sua luta feminista, ajudando a
lancar luz sobre esse debate:

A: Como comegou a conscientizacdo da sua luta feminista?
L.G.: Através do casamento. Sou negra e casei com um homem branco.
A mulher negra sofre uma discriminacao triplice: social, racial e sexual.
A questdo racial esta ligada diretamente ao feminismo, e a mulher ne-
gra é o setor mais oprimido da sociedade. Basta lembrar que a distancia
salarial entre brancos e negros é maior do que entre homens e mulhe-
res. Quando, em antncios de jornais, surgem expressoes tais como “boa
aparéncia”, o significado é que nio se apresentem candidatas negras.
A: Qual a importancia que vocé vé em toda essa luta?
L.G: A militancia é importante para despertar a conscientizacio e per-
mitir a critica. (Gonzalez; Rios, F.; Lima M. (org.), p. 277, 2020).

Na escola, é necessario abordar esses temas com responsabilidade —
discutindo também o colonialismo, para ajudar a promover uma sociedade
mais justa e consciente.

Assim, o constante exercicio de refletir sobre a reproducio histérica
das injusticas socials conecta as pessoas com narrativas que lhes per-
mitem identificar seu entorno e tomar consciéncia para romper com 0s
padroes historicamente estabelecidos. Nesse cenario, possibilitar o aces-
so ao conhecimento também inclui praticas corporais, dentro de um con-
texto de aprendizagem intencionado. Vivéncias com a bola sdo também
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praticas corporais, e o corpo sabe coisas que a razao desconhece. Nesse
sentido, participantes dessas vivéncias com a bola experimentam liber-
dade, equilibrio, concentracao e oportunidades de tomada de decisées por
meio de seu corpo. O uso do jogo com bola facilita o desenvolvimento de
metodologias de ensino-treino-aprendizagem, nas quais o treino e o erro
sao parte do processo. Essas experiéncias, por sua vez, podem ser trans-
feridas para diferentes espacos de participacdo social. Cabe destacar que
o processo dialdgico entre estudantes e facilitadores cria valor social e
aprendizagem significativa.

Assim, a Bola entra no jogo da Metodologia ABC para mostrar, na
pratica, que é possivel gerar experiéncias importantes por meio do traba-
lho com esse instrumento do esporte.

Falando em pratica, sera abordado, agora, como se da a parte pratica
da Bola com estudantes e facilitadores.

Apbs uma roda de didlogo, faz-se um convite para que os participan-
tes da atividade saiam de suas cadeiras. Eles sdo encorajados, entao, a
ter uma posicao e uma atitude corporalmente ativas, para que, em se-
guida, recebam um desafio: fazer um minimo de trés movimentos de fu-
tebol freestyle — equilibrar a bola com o joelho, com a cabega e/ou com a
dorsal, além de fazer embaixadinhas com a planta do pé, sdo alguns dos
exercicios para treinar. O foco proposto é, principalmente, desenvolver a
consciéncia de respirar, equilibrar mente e corpo, treinar para desenvol-
ver uma habilidade, estimular a autoconfianca, perder o medo de errar,
promover o contato visual, entre outros aspectos.

Figura 15 - Foto retratando a oficina de Sebastidn com a bola dentro de sala de
aula, na EMEF Pedro Américo, na Freguesia do O, em Sao Paulo (SP).

Créditos: Mdnica Saraiva/Gondwana F&C.
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Dentro da pratica pedagogica da bola, o papel do facilitador é enten-
der cada realidade corporal para provocar reflexoes, dialogos e repeticoes
conscientes. Cada pessoa tem uma identidade e uma personalidade na
hora de se relacionar com os contextos sociais onde habita e, consequente-
mente, também com a bola.

Nas reflexoes sociologicas sobre uma pedagogia de liberdade, o pro-
fessor, académico cientista politico, escritor e ex-ministro da Cultura
Francisco Weffort sugere que, nas rodas de dialogo dentro dos circulos de
cultura, o coordenador é quase sempre um jovem, que sabe que nao exerce
as funcoes tradicionais de “professor”. Nesse sentido, Weffort acena que o
dialogo é condigao essencial da tarefa desse coordenador, ideia que Freire
também referencia, explicando que a funcéo do coordenador é justamente
“a de coordenar, jamais influir ou impor” (Freire, 1967. p. 4).

Durante o momento em que o processo lidico de ensino-treino-apren-
dizagem acontece, ha pessoas ao redor dos participantes fotografando seus
movimentos. Isso permite deixar eternizadas a experiéncia de sentir que

é possivel e a sensagao de que o treino sera fundamental para aperfeicoar
a habilidade.

A finalizacdo de toda a dinamica se da com uma roda de conversa
para que os participantes reflitam sobre a atividade e os principais apren-
dizados que, por meio dela, tenham sido gerados.

Finalmente, sera analisada agora a tultima letra da Metodologia ABC,
o C, de Camera.

Para i1sso, cumpre, em um primeiro momento, tracar um breve contex-
to historico da fotografia no Brasil — ja que, sob uma perspectiva da His-
toria, a primeira modalidade de Camera a existir foi justamente a camera
fotografica.

A FOTOGRAFIA: DA ELITE PARA A DEMOCRATIZACAO NA EDUCACAO

A camera fotografica chegou ao Brasil no século XIX como daguer-
reétipo (Leite, 2001, p. 94), considerado a primeira maquina fotografica
moderna. No Pais, ele foi apresentado em demonstragoes no Rio de Janei-
ro, ocorridas em 1840 — periodo em que o Brasil ainda mantinha pessoas
negras escravizadas. A partir dai, a técnica comecou a se popularizar en-
tre os brasileiros, especialmente na elite. Sobre esse contexto, o professor
Marcelo Eduardo Leite explica:
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O pais vive o inicio do Segundo Império e a sociedade encontra-se di-
vidida basicamente entre o aparato imperial, a aristocracia rural e a
mao-de-obra escrava. Se, de um lado, observa-se uma estrutura agraria
tradicional, que herdara da época colonial toda a estrutura socioeconé-
mica, por outro, novos valores e modismos se difundem no pais sobretu-
do através da elite que viaja frequentemente para o continente europeu
(Leite, 2001, p. 94).

Ou seja: em 1840, o acesso a camera fotografica por parte de pessoas
negras no Brasil era extremamente limitado e praticamente inexisten-
te. Tanto por conta da estrutura social e economica do pais — que, nesse
periodo, conforme mencionado, ainda vivia sob um sistema escravocrata,
restringindo o acesso de pessoas negras a recursos financeiros e a qual-
quer forma de educacgado ou tecnologia — o que inclui a fotografia; como
em decorréncia do proprio racismo estrutural, que também lhes impedia
acessar oportunidades disponiveis para a populacdo branca da elite. Tal
conjuntura é pintada por Djamila Ribeiro (2019):

[...] a0 passo que a pessoa negra, tratada como mercadoria, nio teve
acesso a direitos basicos e a distribuicio de riquezas. E importante lem-
brar que, apesar de a constituicio do Império de 1824 determinar que
a educacdo era um direito de todos os cidadéos, a escola estava vetada

para pessoas negras escravizadas (Ribeiro, 2019, p. 9).

Importante mencionar também que, nessa época, a populacio brasi-
leira era inferior a 7 milhoes de habitantes, sendo que, desse total, apro-
ximadamente 2,5 milhoes eram escravos (Leite, 2001).

Ha registros de pessoas negras sendo fotografadas no periodo escra-
vocrata, mas essas imagens eram encomendadas por seus proprietarios
ou patroes, e nao por livre vontade. Era comum que as amas de leite
fossem retratadas em fotos, posando ao lado das criancas brancas que
amamentavam:

As amas apareciam sentadas com as criancas em seus colos ou ime-
diatamente ao lado. Assim controlavam, com a intimidade que tinham
diante de seus “pequenos senhores e senhoras”, qualquer trejeito dos pe-
quenos. O importante é que ao fim e a cabo, a foto prendesse a aten¢do
para seus modelos principais, e, sobretudo, transmitisse uma imagem

positiva e harmoniosa da escravidao (Schwarcz, 2020).

Dando um salto temporal, surgiram entao as cameras de filme. Pos-
teriormente, vieram as cameras digitais — o que tornou a fotografia mais
democratica. Os primeiros celulares com camera no Brasil apareceram
nos anos 2000, propiciando que os brasileiros, utilizando-se também do
surgimento das redes sociais e de outras plataformas on-line, comecassem
a compartilhar suas histérias e olhares sobre o mundo. Inclusive, a aluna
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Isabele, de 17 anos, do Senac Lapa Scipido, deu uma declaracdo que vai
justamente nessa linha, durante aplicacdo da Metodologia ABC na ins-
tituicdo, em 2022: “A camera pra mim é a forma como eu vejo o mundo.
Memorias tanto na camera em si, como no meu coracgao’.

Assim, de um passado escravocrata que usava imagens de pessoas
negras escravizadas, hoje criancas e adolescentes afrodescendentes, de
forma livre, invertem os papéis e sao donas de seus proprios olhares foto-
graficos, com a camera em suas maos e com o poder de escolha: “eu quero
fotografar” ou “eu quero ser fotografada ou fotografado”.

A doutora em Histéria pela Universidade de Sao Paulo (USP) Diana
Mendes, em sua participacdo em Gondwana, a Bola Conecta (2021), faz
uma reflexao sobre as formas de aprender a partir da observacao e das pra-
ticas ancestrais: “Vocé mostra para as criancas e adolescentes que o presen-
te delas esta cheio de passado. Cheio da presenca dos ancestrais e daquelas
culturas corporais. Esse é o papel da educacao, mostrar essa dimensao”.

Assim sendo, a fotografia também é uma forma de expressar respeito,
uma vez que oportuniza olhar para o outro como um ser humano, que tem,
dentro da sociedade, os mesmos direitos da pessoa que esta fotografando.

Diante dessa analise histérica, é possivel dizer que o ato de fotogra-
far é libertador, em seus mais diversos angulos; e também como, por meio
dessa tecnologia social, é possivel empoderar criancas e adolescentes afro-
-brasileiras sobre sua vida e histéria.

Figura 16 - Foto registrada na EMEF Pedro Américo, na Freguesia do O, em Sao
Paulo (SP), durante oficina de fotografia proporcionada por Ménica na atividade
"Por uma educacdo antirracista’”, em 2023.

Créditos: Ménica Saraiva/Gondwana F&C.
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Gondwana F&C mostra, na pratica e de forma ludica, os beneficios da
Metodologia ABC, que conecta a bola, a camera e o ato de fotografar. Den-
tro da sala de aula, enquanto alguns estudantes estao interagindo com a
bola, os demais vao registrando e eternizando esses momentos. Ninguém
fica de fora da atividade!

Figura 17 - Foto registrada no Senac Lapa Scipidao, em Paulo (SP), durante a
aplicacdo da Metodologia ABC dentro da sala de aula, em 2022.

Créditos: Ménica Saraiva/Gondwana F&C.

O objetivo da proposta é incentivar que, por meio da camera de celu-
lar e/ou profissional, os estudantes observem detalhes ao seu redor e se
empoderem de suas ideias. Eles sdo também estimulados a expressar sua
criatividade com os cliques, a incorporar emocoes e perspectivas de forma
visual e a fazer analises das fotografias registradas, desenvolvendo habi-
lidades de pensamento critico, interpretando informacgoes, identificando
pontos de vista e compreendendo o contexto das imagens.
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Figura 18 - Registro da exposicdo de fotos que Gondwana F&C realizou junto aos
estudantes da EMEF Pedro Américo, na Freguesia do O, em S&o Paulo (SP). As
fotografias foram registradas pelas alunas e pelos alunos da instituicdo durante
aplicacdo da Metodologia ABC em 2023.

TRET
Y

Créditos: Ménica Saraiva/Gondwana F&C.

Por fim, a fotografia pedagégica, segundo a fotografa Claudia Andujar,
¢ uma abordagem educacional que reconhece o poder da imagem fotogra-
fica como meio de aprendizagem e desenvolvimento pessoal, promovendo a
criatividade, a reflexdo e a participacao dos alunos no processo educacio-
nal. A criatividade é uma estrada sem fim.

DE VOLTA PARA A SALA DE AULA

Assim, para entender a realidade sobre os desafios enfrentados por es-
tudantes, por educadoras e por educadores dentro das salas de aulas, Gon-
dwana F&C proporciona dinamicas que lhes permitem enxergar o quanto
o Audiovisual, a Bola e a Camera estdo mais presentes em nossas vidas
do que imaginamos. Cabe destacar que fomos perguntando aos estudantes
sobre seus sonhos, e as respostas dadas pela maioria foram jogador(a) de
futebol e influencer.
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Estar diante do desafio de descobrir como usar as principais ferra-
mentas de entretenimento em praticas pedagogicas inovadoras — as quais
incluem motivacdes que vao além dos contetidos do plano curricular —, per-
mitiu que pesquisas e aprendizados sobre esse tema tomassem forma. Era
hora de trazer uma proposta que também contribuisse, por meio da educa-
¢ao, com o enfrentamento dos seguintes desafios: a prevencio do racismo;
a consideracao das perspectivas de género; o combate ao sedentarismo; o
uso ético e pedagogico de dispositivos moveis e novas tecnologias digitais.
Outra contribuicdo da proposta, por fim, seria ajudar muitos dos jovens
que sonham virar atletas ou influencers a descobrir outros caminhos.

CONSTRUINDO A CULTURA DE JOGO DENTRO DAS SALAS DE AULA

Cada pessoa é distinta, mas compartilha elementos comuns com as
outras; o conjunto de todas elas forma um complexo tecido humano. Nesse
contexto, o objetivo da Metodologia ABC é nao s6 que cada parte sinta que
contribuiu conforme suas possibilidades, seus interesses e suas capacida-
des, mas também entender que o desafio fundamental é promover contex-
tos de aprendizagem nos quais haja comprometimento consciente com os
propositos individuais e coletivos.

Considerando esses objetivos, pode-se dizer que o futsal e o futebol
freestyle (adaptacao do tsutchu, mencionado anteriormente) oferecem uma
perspectiva de vida em sociedade, guiando a tomada de decisées e valo-
rizando o processo de ensino-treino-aprendizagem. Os conhecimentos ad-
quiridos no futsal podem ser transferidos para a vida: jogar de cabeca
erguida, confiar nos companheiros, lidar com a incerteza, tomar decisoes
rapidas e usar linguagens nao verbais. O futsal nasceu na América Lati-
na (Gomes; Costa, 2022), e existe um relativo consenso de que foi o profes-
sor uruguaio Juan Carlos Ceriani quem codificou a modalidade esportiva
com fins pedagdgicos, democratizando o acesso a esse esporte nas escolas
e fortalecendo processos formativos integrais. Sem medo de errar, é pos-
sivel afirmar que o Brasil e América Latina tém mais quadras de futsal
que de futebol, o que significa que o futsal esta, entdo, ainda mais perto
das camadas sociais populares em comparacao ao futebol.

A estrutura do sistema curricular, as vezes, ndo permite que todas as
pessoas possam ter as condigoes minimas para um bom desenvolvimento
humano. Nesse sentido, cabe mencionar que oferecer uma perspectiva que
seja inovadora, ladica, pedagégica e baseada no nao enfrentamento pode
contribuir para a elaboracao de propostas educativas — nao s6 dentro das
salas de aula, mas também para a vida, em seus distintos momentos. A
propria UNESCO, inclusive, investigou competéncias e habilidades que a
educacao deve buscar atender no século XXI, baseada na obra de Edgar
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Morin (1999). Esse estimulo, entdo, para que tais habilidades e competén-
cias sejam desenvolvidas representa uma oportunidade coletiva de tomar
consciéncia, entrar em quadra e facilitar o jogo.

Aqui entra um time de craques, lideres de pensamento em distintas
épocas da historia recente do Brasil. Eles foram e sao responsaveis pelos
processos de alfabetizacdo, conscientizacdo, de letramento racial, de de-
senvolvimento das perspectivas de género, de pensamento complexo, de
reflex6es sobre o meio ambiente sob a ética ancestral, de pedagogia do
futebol de rua, entre outros temas que interseccionam a proposta de usar,
de forma intencional, as tecnologias sociais Audiovisual, Bola e Camera
para promover processos de ensino-treino-aprendizagem.

O time escalado foi escolhido para apresentar uma forma pedagogica
de convergir as humanidades e o desenvolvimento das ciéncias sob uma
perspectiva decolonial, critica e criativa. Uma perspectiva que promova
direitos e na qual cada pessoa faga parte de uma individualidade e tam-
bém multiplos contextos — com o objetivo de, ademais, evidenciar a im-
portancia de estimular o pensamento conforme a ética da complexidade,
utilizando a corporalidade para promover o desenvolvimento de habilida-
des para a vida.

Figura 19 - llustracao feita pelos autores.

L
JOGADA PELA EDUCAGAD “s 3 METODOLOGIA ABC ‘ﬁ '}
GONMDWAHAFC.COM -

AUDIOVISUAL. BOLA & CAMERA

Créditos da arte: Gondwana F&C. Créditos das fotografias: Foto de Ailton Krenak: Garapa/Coletivo
Multimidia. Foto de Antonieta de Barros: UFMG/Reproducdo. Foto de Paulo Freire: Instituto
Paulo Freire. Foto de Lélia Gonzalez: Divulgacdo/Projeto Lélia Gonzalez Vive. Foto de Djamila
Ribeiro: Thiago Bruno. Foto de Edgar Morin: Lucas Seixas/Folhapress. Foto de Jodo Batista Freire:
Divulgacdo/Universidade do Futebol. Foto de Carolina Maria de Jesus: Audalio Dantas.

Imaginemos, entdo, um jogo de futsal em que cada jogadora e jogador
traga para a quadra suas ideias e praticas, formando um verdadeiro “time
dos-sonhos da realidade” da educacao popular.
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Em quadra:

1. Ailton Krenak (Itabirinha de Mantena, Minas Gerais, 1953) de-
fende o gol com a sabedoria ancestral indigena, lembrando-nos da
Importancia de viver em harmonia com a natureza. Ele nos ensina
que a sustentabilidade e o respeito as culturas originarias sao fun-
damentais para um futuro justo (Krenak, 2019).

2. Antonieta de Barros (Florianépolis, Santa Catarina, 1901-1952)
¢é a craque da educacdo, pioneira na luta pelo direito a educacéo
para todas as pessoas, especialmente mulheres negras. Ela passa a
bola com a sabedoria de quem sabe que a educacio é a chave para a
emancipacao (Dahse, 2001).

3. Paulo Freire (Recife, Pernambuco, 1921-1997) é o capitao, sempre
incentivando o didlogo e a conscientizagdo. Ele dribla a opressao
com sua pedagogia libertadora, mostrando que a educacao é um ato
politico e de amor. Utiliza, dentro do campo, recursos para promo-
ver didlogos criticos, que permitem tomar consciéncia do contexto
para entender o jogo, tomando decisées responsaveis com o coletivo
(Freire, 1967).

4. Djamila Ribeiro (Santos, Sdo Paulo, 1980) é a jogadora que co-
necta a defesa ao ataque, sempre atenta as dinamicas do jogo e
as necessidades do time. Com sua habilidade de interseccionar
diferentes questées sociais, ela dribla o racismo e o patriarcado,
criando oportunidades para que todas as jogadoras possam brilhar
(Ribeiro, 2019).

5. Lélia Gonzalez (Belo Horizonte, Minas Gerais, 1935-1994) é uma
atacante que nao deixa passar nenhuma oportunidade de denun-
ciar as injusticas sociais. Com sua visao afro-latino-americana, ela
é inspiracdo para lutar contra todas as formas de opressdo, para
visibilizar a luta das mulheres negras e indigenas e para valorizar
as raizes culturais (Gonzalez. Rios; Lima (org.), 2020).

No corpo técnico:

1. Edgar Morin (Paris, Franca, 1921) é o estrategista, trazendo a
complexidade e a transdisciplinaridade para o jogo. Ele lembra que
a educacao deve integrar diferentes saberes e promover uma visao
holistica do mundo, de forma permanente.
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Le cabra a cada cual, desde el campo cotidiano de su quehacer, encon-
trar el modo de hacer jugar el pensamiento complejo para edificar una
practica compleja, mas que para atarse a enunciados generales sobre la
complejidad. El desafio de la complejidad es el de pensar complejamente
como metodologia de accién cotidiana, cualesquiera sea el campo en el

que desempenemos nuestro que hacer (Morin, 1990, p. 6).2

2. Carolina Maria de Jesus (Sacramento, Minas Gerais, 1914-1977)
¢ a motivadora, com sua historia de luta e resisténcia. Ela nos ins-
pira a nunca desistir e a perceber que, mesmo diante das adversida-
des estruturalmente desenhadas para excluir, é possivel utilizar a
poesia, a musica e as artes de maneira geral para promover a liber-
dade de expresséo e visibilizar as reivindica¢bes sociais histéricas.

Quando eu ndo tinha nada o que comer, em vez de xingar eu escrevia.
Tem pessoas que, quando estdo nervosas, xingam ou pensam na morte

como solucdo. Eu escrevia o meu diario (De Jesus, 1992, p. 169).

3. Joao Batista Freire (Santos, Sdo Paulo, 1948) é o professor res-
ponsavel por promover a integracio do corpo nos processos de alfa-
betizagao coletiva, inserindo a filosofia da pedagogia do futebol de
rua dentro das metodologias de ensino. Ele propoe o entendimento
das expressoes corporais, incorporando, as dinamicas dos territo-
rios, o chamado “sotaque corporal e intelectual”.

Assim, temos que admitir que a historia de experiéncias de vida sera
fundamental para a organizacio motora e intelectual da crianca. Uma
histdria rica em experiéncias formara bases mais sélidas para a inteli-
géncia, para a afetividade ou para a sociabilidade da crianca. Por outro
lado, uma histéria pobre levaria a um comprometimento dessas estru-
turas [...] (Freire, 2011, p. 21).

Conectar teoria e pratica precisa de movimento, organizac¢ao, mobili-
zacao, cultura, generosidade e personalidade. Dentre outras virtudes que
servem como recursos para distintos momentos da vida — seja dentro ou
foras da quadra —, sdo esses citados os elementos-chave para enfrentar de-
safios, jogar fora da zona de conforto, provocar situacgoes de contato visual
e sinergia e aceitar o erro como parte do processo de construcao do conhe-
cimento e do didlogo em forma de aprendizagem coletiva.

8 Cabera a cada um, a partir do campo cotidiano de sua atividade, encontrar a ma-
neira de aplicar o pensamento complexo para edificar uma pratica complexa, mais
do que se prender a enunciados gerais sobre a complexidade. O desafio da comple-
xidade é pensar complexamente como metodologia de a¢io cotidiana, qualquer que
seja o campo em que desempenhemos nossa atividade (traduc¢ao nossa).
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CONSIDERAGOES FINAIS

Em colaboragao com equipes de profissionais de Ciéncias da terra
(Geologia), de Humanas e de Ciéncias Sociais, além de educadores de di-
versas outras areas do conhecimento, a equipe Gondwana F&C esta ela-
borando uma documentacao interdisciplinar para ser distribuida e, assim,
democratizar o acesso a implementacio da Metodologia ABC. Isso é parte
integrante de uma série de agoes afirmativas que buscam desenvolver
contribuicoes para a ciéncia e combater preconceitos e estereotipos, para
que possamos coexistir globalmente de maneira pacifica, harmonica e em
liberdade. E um modelo que se adapta a cultura de cada lugar.

Gondwana F&C é um projeto latino-americano de base cientifico-
-humanista que contribui para a promocao dos principios da cultura de
inovagao por meio de casos reais, da adaptacdo a diversos cenarios e de
empreendimentos criativos e culturais, nos quais a experimentacio cor-
poral faz parte do processo de aprendizagem. Além disso, o projeto con-
templa uma expressdo politica de compromisso com o desenvolvimento
sustentavel da educacao do Sul Global, ou dos paises que politicamente
representam o mapa do supercontinente Gondwana e a histoéria dele. Tudo
1sso por intermédio de uma narrativa pertinente, com uma visio critica de
construcao de mundo e do uso da arte e do esporte como uma ferramenta
para desenvolver habilidades para encarar a vida.

Para que Gondwana F&C enfrente os vigentes processos de transfor-
macoes sociais, tecnologicas e culturais, é fundamental ter chegado até
aqui despertando a consciéncia sobre o desafio coletivo de nos tornarmos
pessoas mais criticas (diante das estruturas, das injusticas, das narra-
tivas), reflexivas, conscientes e participativas, capazes de saber em que
lugar do campo nos cabe jogar nos diferentes contextos de nossas vidas.

Sobre 1sso, Krenak (2019) reflete: “Nbés ndo somos as Uinicas pessoas
Interessantes no mundo, somos parte do todo. Isso talvez tire um pouco da
vaidade dessa humanidade que nés pensamos ser [...]” (Krenak, 2019, p. 30).

Os ambitos de Audiovisual, Bola e Camera tém contextos histéricos ori-
ginarios similares nao s6 nas situacées de acesso, uso e exploragio de cada
um — mas também nas possibilidades de se transformarem, de meros ele-
mentos, em ferramentas de apropriacao, facilitando o uso de praticas peda-
gobgicas inovadoras que permitam criar contextos de aprendizagem voltados
ao desenvolvimento de uma série de habilidades complementares as apren-
dizagens técnicas. Ver, dentro da escola, uma oportunidade para desenvol-
ver consciéncia, pluralismo, identidade, cultura e organizacao é possivel.

A magia esta na simplicidade!
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Figura 20 - Foto registrada na EMEF Pedro Américo, na Freguesia do O, em Sao
Paulo (SP), em 2023.

- PAULO FREIRE

3
m&mlméﬁm

Créditos: Michele Marins/EMEF Pedro Américo.

DADOS SOBRE GONDWANA FUTEBOL & CULTURA (F&C):

* Por meio da Metodologia ABC, o projeto Gondwana F&C esteve
com mais de mil estudantes e 300 professoras(es), em 30 lugares e
cinco paises.

+ Entre os espacos que tém recebido a proposta pedagodgica estio:
EMEF Pedro Américo, EMEF Monteiro Lobato, EMEF Nilo Pe-
reira, Escola Mdébile, Casa Criatura, Centro Educacional Unificado
(CEU) Paz, Senac Lapa Scipido, Sesc Pompeia, Sesc Jundiai, Sesc
24 de Maio, Sesc Pesquisa e Formacao, Sesc Catanduva, Projeto
Vida Corrida, Museu do Futebol, Museu das Favelas, Circo Social
do Grajat, Acao Educativa, Aparelha Luzia, base do Sport Clube do
Recife, Nueva Escuela Culipran (Chile), Projeto Desportivo Khan-
delo (Mogambique), Escola Profissional Almirante Reis (Lisboa),
Masterclass na Universidade do Futebol, Jornada das Profissées do
Conexao Favela etc.

* O documentario Gondwana, A Bola Conecta foil exibido em cinco
festivais de cinema: CINEfoot, Ubuntu, Cinema Negro em Acdo,
Festival Ibero-americano de Cinema e Lisbon Sport Film Festival.

* O documentario Gondwana, A Bola Conecta foi exibido durante a
3% temporada do Circuito Curto do canal UChileTV, transmitido em
sinal aberto durante o ano de 2025.

* O documentario esta registrado na Agéncia Nacional do Cinema
(ANCINE) e legendado nos idiomas espanhol, francés, inglés e por-
tugués pela Universidade de Antofagasta (Chile).
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As marcas Gondwana F&C®, A Bola Conecta® e Metodologia
ABC® - Audiovisual, Bola, Camera foram registradas no Instituto
Nacional da Propriedade Industrial (INPI).

A Metodologia ABC foi implementada com atletas lideres de 19 pai-
ses da América Latina durante os IV Jogos Latino-americanos de
Olimpiadas Especiais, que aconteceram em Assuncao, no Paraguai,
em 2024.

Exibicdo do documentario, seguida de um bate-papo sobre as tema-
ticas abordadas, com mais de 100 professoras no CEU Luiz Gama,
em Sao Paulo (SP).

Kely Nascimento (ativista, palestrante e filha de Pelé) é embaixado-
ra do projeto Gondwana F&C.

O time Gondwana F&C esta roteirizando suas préoximas produgoes,
que passarao por outros estados brasileiros e por paises da América
do Sul e Africa. Além disso, Gondwana F&C est4 também produ-
zindo um fotolivro.

Website: https://www.gondwanafc.com/
Gondwana, A Bola Conecta: https://www.abolaconecta.com.br/

Instagram: https://instagram.com/gondwana.fc
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OFESTIVALCOMO FERRAMENTA DEMUDANCASOCIAL'
Tomasz Kirenczuk?

Enquanto estamos aqui, ocorrem 183 conflitos armados em todo o mundo.
Enquanto estamos aqui, o aborto estd completamente proibido em 22
paises ao redor do mundo.

Enquanto estamos aqui, a homossexualidade é punivel com a morte em
9 paises.

Enquanto estamos aqui, o genocidio continua em Gaza.

Enquanto estamos aqui, a agressao russa contra a Ucrania
independente continua.

Enquanto estamos aqui, a pena de morte existe em 56 paises ao redor
do mundo.

Enquanto estamos aqui, os refugiados morrem no mar, nas montanhas
e nas florestas.

Enquanto estamos aqui, a economia predatoéria opera em muitas partes
do mundo.

Enquanto estamos aqui, os ricos ficam cada vez mais ricos e os pobres
ficam ainda mais pobres.

Enquanto estamos aqui, as Primeiras Nagoes continuam a lutar pelos
direitos a terra e pela preservacao do ambiente natural.

1 Este texto é uma versio modificada da palestra proferida por Tomasz Kirenczuk,
em 17 de setembro de 2024, no Centro de Pesquisa e Formacao (CPF) do Sesc Sao
Paulo. A palestra foi viabilizada com apoio do Istituto Italiano di Cultura di San
Paolo. O autor agradece a direcéo e a equipe do Istituto pela oportunidade de apre-
sentar essa palestra e ao CPF pela inspiracido para escrever esse texto. Traducio:
Smart Traducées.

2 Nascido na Polénia em 1983, Tomasz Kirenczuk é dramaturgo, critico de teatro
e curador. Em 2008, juntamente com um grupo de jovens artistas, fundou o Te-
atr Nowy em Cracévia, um local de investigacdo teatral que em poucos anos se
transformou de um organismo temporario num centro independente de producio
teatral. Foi diretor do projeto, com curadoria dos aspectos artisticos, educacionais
e sociais do teatro. Em 2018, inaugurou o Laboratério do Teatro Novo, programa
dedicado a formagéo de jovens artistas, com foco em dota-los de meios de produgéo
e total liberdade criativa. Sua pratica curatorial centrou-se no trabalho socioartis-
tico com diversas comunidades locais. £ também co-criador do Dialog — Wroclaw
International Theatre Festival, um dos festivais de teatro mais importantes da
Polonia, onde trabalhou de 2011 a 2019. Diretor Artistico do Festival Santarcan-
gelo, Italia (2021-2026), o festival de artes performativas mais antigo da Italia.
Entre 2005 e 2006, viveu em Roma, onde desenvolveu um projeto de investigacao
dedicado ao teatro futurista italiano. Em 2008, publicou um ensaio em polonés
intitulado "Da arte em ac¢éo a ag¢do na arte. Filippo Tommaso Marinetti e o teatro
dos futuristas italianos". Estudou na Faculdade de Artes Cénicas da Universidade
Jaguelonica de Cracévia. E-mail: tomasz@santarcangelofestival.com
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RESUMO

Os festivais desempenham um papel significativo como plataformas
de mudanca social, servindo como espacos de expressio cultural, reflexao
coletiva e resisténcia. Esses eventos criam oportunidades para desafiar
as normas sociais, amplificar as vozes marginalizadas e envolver-se em
questoes politicas e sociais urgentes. Ao promoverem o dialogo e o pen-
samento critico, os festivais incentivam a reavaliacdo das estruturas de
poder e proporcionam um local para imaginar futuros alternativos. En-
quanto ferramentas para a transformacio social, promovem a incluséo, a
solidariedade e uma compreensao mais profunda dos desafios contempo-
raneos, desde a migracao e a desigualdade até as preocupacoes ecologicas.
Esse artigo explora como os festivais funcionam como instrumentos de
mudanca, com o Festival de Santarcangelo oferecendo um estudo de caso
relevante no contexto destes objetivos mais amplos.

Palavras-chave: Festivais e mudanca social. Transformacao politica.
Dialogo social. Inclusio e solidariedade.

ABSTRACT

Festivals play a significant role as platforms for social change, serv-
ing as spaces for cultural expression, collective reflection and resistance.
These events create opportunities to challenge societal norms, amplify
marginalized voices and engage with urgent political and social issues.
By fostering dialogue and critical thought, festivals encourage the reeval-
uation of power structures and provide a venue for imagining alterna-
tive futures. As tools for social transformation, they promote inclusivity,
solidarity and a deeper understanding of contemporary challenges, from
migration and inequality to ecological concerns. This paper explores how
festivals function as instruments for change, with the Santarcangelo Fes-
tival offering a relevant case study in the context of these broader goals

Keywords: Festivals and social change. Political transformation.
Social dialogue. Inclusivity and solidarity.

O que significa programar uma institui¢cdo cultural num mundo que
se torna mais dividido a cada ano? Que condi¢ées devem ser cumpridas
para que estas instituicées culturais sejam acessiveis? Como podemos pro-
gramar a instituicao cultural de uma forma que apoie a diferenca em vez
de a excluir? Como podem as praticas performativas apoiar a integracgio e
a inclusio? Estas sio as questoes fundamentais a refletir quando se con-
sidera como um festival pode apoiar a mudanca social.
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Achille Mbembe, um dos mais importantes filosofos contemporaneos,
escreve em seu ensaio Politica da Inimizade (2018) que:

[...] na narrativa atual, a democracia é uma ordem politica que trans-
forma sociedades militantes, caracterizadas pela brutalidade e pela vio-
léncia fisica representada pelo combate corpo a corpo, em sociedades
pacificas onde o corpo esta sujeito a moderacdo, ao autocontrole e ao
refinamento. A violéncia fisica é substituida pela forma. E claro que
esta visdo é dificil de manter. As democracias estdo saturadas de violén-
cla — muitas vezes oculta, mas que ainda regula a vida social e politica
(Mbembe, 2018).

E dificil discordar de Mbembe quando ele apresenta a histéria da
democratizagdo, do progresso e da emancipa¢cdo como uma historia de
violéncia, crueldade e guerra. Sem essa consciéncia, seria impossivel com-
preender a hostilidade e a desconfianca que constituem o mundo de hoje e
encontrar respostas para elas.

As artes performativas, devido a sua natureza integradora, tornam-
-se um espaco importante para experimentar novas formas de relacoes
sociais: hoje, ndo sdo apenas um lugar significativo para o debate ptblico,
mas também, ou talvez mais importante, um espaco para colocar questoes
que desafiam as tradi¢bes e narrativas dominantes. As artes performati-
vas de hoje sdo um lugar de experiéncia e coletividade, onde novas formas
de coexisténcia social podem ser criadas e novas formas de comunidade
podem ser experimentadas. Nesse sentido, é precisamente no campo das
artes performativas que podemos criar os espacos necessarios a mudanca,
tal como entende Mbembe. No mesmo Politica da Inimizade (2018), ele
escreve que a unica resposta a hostilidade é “revelar-se ao proximo e de-
pois fazer o trabalho que permite a reexperiéncia do corpo, do movimento
e da convivéncia (Mbembe, 2018). Corpo, movimento, vivenciar o corpo,
convivéncia: esses sio os elementos mais importantes da minha forma de
pensar os festivais como ferramenta de mudanca social.

Parece-me que sdo os corpos, a corporeidade e a materialidade da ex-
periéncia performativa que detém o maior potencial de mudanca. O corpo,
a fisicalidade do artista, a sua capacidade de comunicar para além da lin-
guagem carregam sem davida uma carga subversiva. E, diferentemente
de outras formas de expressao performatica, o corpo é inquestionavel, nao
é discutido e, em sua autenticidade, permite a construcio do entendimen-
to. Vale ressaltar também que o festival, como evento, envolve inerente-
mente uma experiéncia de corporeidade. E, acima de tudo, uma reunifo
de diferentes corpos num espaco partilhado. E, ja nessa fase, surgem mui-
tas questoes e duvidas potencialmente subversivas: que tipos de corpos
sdo esses? Quanto esforco eles tiveram de fazer para se encontrarem nesse
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espaco compartilhado? Esses corpos estdo seguros? Eles se sentem no di-
reito de estar nesse espaco? Sdo visivels para além do contexto do espaco
comum criado pelo festival? O espaco gerado pelo festival é verdadeira-
mente comum? Quem pertence a ele? Quem nao pertence a ele? O festival
carrega, sem duvida, um poder integrador e permite superar limitacoes
sociais e politicas. No entanto, ndo se deve sucumbir a interpretacoes de-
masiado otimistas e ndo se deve ignorar o fato de que a festa também faz
parte da ordem social, que nao é igualitaria nem inclusiva.

Vivemos num mundo onde os espacos de liberdade sdo cada vez mais
limitados. A liberdade de expressido, o direito de tomar decisdes sobre o
proprio corpo e a liberdade de expressao artistica sido cada vez mais deixa-
dos de lado no discurso de seguranca atualmente dominante. A crescente
polarizagdo da cena politica, o aumento da importancia dos partidos ra-
dicalmente de direita, o ressurgimento e a crescente aceitagdo de atitu-
des fascistas, a infeccdo do debate publico por noticias falsas e a falta de
controle sobre as grandes tecnologias apresentam novos desafios para a
cultura. instituigdes e artistas hoje.

Nesse contexto, as questoes-chave para mim sao: o que significa pro-
gramar festival? Qual sua funcdo no mapa artistico e no espaco publico?
Qual é e como vem mudando a missao dos festivais? E que desafios e res-
ponsabilidades os festivais enfrentam?

Vivemos numa época marcada por uma crise de imaginacao. A escala
das mudancas que ocorrem no mundo — pandemias, guerras, desastres
ecologicos, degradacado ambiental e esgotamento dos recursos hidricos glo-
bais — torna cada vez mais dificil imaginar realidades alternativas. Em-
bora nossa principal tarefa seja escapar as ameacas imediatas e proteger
o que ainda pode ser preservado, encontrar espaco emocional para um tra-
balho imaginativo genuino torna-se um desafio. Essa dificuldade é agra-
vada pelo que Mark Fisher (2023) descreve como realismo capitalista, um
conjunto de fantasmas que que faz com que, para nos, se torne “impossivel
1maginar alternativas ao sistema em que vivemos (Fisher, 2023). Em vez
de buscar solugoes, perpetuamos erros; em vez de expandir a esfera da li-
berdade, impomos a ela restrigoes legais; em vez de correr riscos, seguimos
caminhos ja trilhados, embora saibamos que s6 levam a mais catastrofes.
Numa era de extingdo em massa de espécies, nossa imaginacao luta con-
tra a escala esmagadora das mudangas em curso. Essa condi¢do complica
a nossa capacidade de pensar sobre nossas responsabilidades dentro do
sistema. Em resposta a esses desafios, torna-se cada vez mais importante
encontrar estratégias e reforcar praticas que desbloqueiem a imaginacao.
Estou convencido de que as artes performativas de hoje, especialmente
aquelas que experimentam as fronteiras das formas, culturas e géneros,
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tém um papel crucial a desempenhar. Oferecem um espaco fascinante de
especulacido e servem como espaco de cuidado, onde novas e alternativas
formas de convivéncia social podem ser exploradas com seguranca. Acre-
dito que os festivais, nesse ambiente, podem e devem ser um local onde,
por meio da programacao artistica, da investigacao, da teoria, da educa-
cao e da formacdo, apoilamos mudancas positivas no nosso pensamento e
na construcao do futuro. Paradoxalmente, o que as artes performativas
tém hoje para oferecer ao seu publico é a esperanca, uma esperanca infi-
nita que surge da experiéncia e da necessidade de estarmos juntos numa
experiéncia partilhada e de gerar novas relagoes e significados.

Vamos comecar com afirmacoes basicas e talvez 6bvias. Todo festival
¢ um evento publico. Todo festival é um evento politico. Devemos lembrar
que todo festival acontece em espacos compartilhados e utiliza recursos
publicos: teatros, instituicoes culturais, universidades, espacos publicos.
Cada entrada no espaco publico carrega inerentemente um valor politico
potencial. E néo se trata apenas do que falam os festivais ou das ques-
toes que abordam. Igualmente importante é o que os festivais silenciam e
quais os temas que evitam.

Além disso, os festivais acontecem gracas a participacido do publico,
0 que por sua vez exige tempo, a oferta do tempo livre que os festivais
ocupam. Tais reunides de muitas pessoas, na sua natureza ocasional e
efémera, carregam potencialmente uma carga politica. Contudo, sua con-
cretizagdo depende das condi¢oes de debate, de encontro e de integracao
que os festivais criam. Estao interessados apenas no consumo de um even-
to artistico? Ou o evento artistico é apenas um ponto de partida para uma
acdo mais ampla, de carater integrador ou intervencionista?

E por isso que, na minha pratica curatorial, gosto de pensar num fes-
tival ndo como um evento, mas como uma experiéncia.

O festival como evento enquadra-se na pratica de tratar a cultura como
produto e também na logica liberal-capitalista, onde os aspectos mais im-
portantes sdo: o nimero de eventos e a autopromocao. O que importa aqui
¢é a visibilidade do festival, bem como a narrativa construida em torno
dele: o maior, o melhor, o mais inovador, o primeiro. Os festivais tratados
como eventos muitas vezes alinham-se com estratégias narrativas mais
amplas das instituicées que os financiam. Eles ajudam a construir a ima-
gem de uma cidade, de um pais, de uma politica cultural local ou mesmo se
enquadram nas estratégias de marketing de grandes corporacoes que os
cofinanciam, muitas vezes tornando-se ferramentas para diversas formas
de “lavagem”. Nesse arranjo, os artistas e as obras ficam subordinados
aos interesses do acontecimento e muitas vezes perdem sua subjetividade.

196



REVISTA DO CENTRO DE PESQUISA E FORMAGAO / n. 19, maio 2025
O festival como ferramenta de mudanca social

O festival como experiéncia enquadra-se na pratica de tratar a cultura
como processo; seus aspectos mais importantes sdo: construir relaciona-
mentos e provocar ou apoiar mudancas sociais em curso. Nesse ambito, a
apresentacao de uma performance (o evento) é apenas parte de um todo
maior, apenas um pretexto para o encontro mais importante. O festival
como experiéncia tenta construir uma relacdo mais préxima com o publico;
visa dialogar com o ambiente circundante e usar a sua visibilidade para
exercer pressao para a mudanca social. Em um festival como experiéncia,
a pratica artistica é mais importante do que a obra em si e, em vez de fo-
car na estética, na linguagem e no sucesso numérico mensuravel, prioriza-
-se 0 potencial integrador que ela carrega. O festival como experiéncia nio
tem como objetivo “entreter o publico”.Seu objetivo é proporcionar ao pu-
blico uma experiéncia significativa, muitas vezes liminar, que possa fazer
com que esse publico rompa com os padroes estabelecidos de interpretacao
da realidade e se abra a novas formas de recepc¢ao e percepcao.

A questao-chave é pensar sobre o papel que os festivais desempenham
e podem desempenhar no complexo sistema de eventos publicos. E claro
que nao existe uma resposta Uinica para essa questao, pois ha muitos mo-
delos de festivais, e cada um desses modelos enquadra-se de forma dife-
rente no que chamamos de debate pablico.

Porém, o que liga todos os festivais é o fato de programa-los e organiza-
-los é um privilégio. Devido a sua visibilidade, os festivais tém o potencial
de influenciar amplamente o publico. Eles também permitem potencial-
mente alcancar um grupo diversificado e amplo de espectadores. Devido a
concentracio de muitos eventos diversos num periodo de tempo relativa-
mente curto e, na maioria das vezes, num territorio espacial limitado, eles
tém maior impacto do que eventos artisticos isolados. Por natureza, um
festival cria comunidades ocasionais. E é precisamente esta capacidade de
criar, provocar e iniciar esses processos integrativos que é um dos privilé-
glos mais importantes associados a organizacio de festivais.

Zygmunt Bauman, um dos pensadores mais importantes da virada do
século e um proeminente especialista em pdés-modernidade, concentrou-se
consistentemente no tema da comunidade em pesquisa (Bauman, 2007;
Bauman, 2008). Em sua visido do futuro, Bauman enfatizou a crise do
Estado-nacao e a necessidade de criar um novo sistema de organizacao
social. Para ele, nao é a nacao, a religiao ou a origem que deve servir de
base para a construcao de uma comunidade, mas sim outras caracteristi-
cas pessoais que levam um grupo de pessoas a decidir ficar junto.
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Bauman destacou que essas comunidades podem ter uma natureza
ocasional e temporaria, baseada em uma necessidade ou problema mo-
mentaneo. Podem também basear-se em caracteristicas identitarias, que,
no entanto, sdo fluidas e, como tal, reforcam a transitoriedade do estar
junto. Ao considerar cuidadosamente as oportunidades e os perigos que a
comunidade representa para a humanidade, Bauman observou que, como
resultado da globalizacdo, a humanidade enfrentaria problemas que exi-
girilam acio conjunta e envolvimento para serem resolvidos. Isto, por sua
vez, poderia aproximar-nos da criacdo de uma comunidade global para
além da multiplicidade e diversidade de formas culturais e politicas.

Parece que o interesse de Bauman pela comunidade e as formas como
ele imaginou o desenvolvimento e as transformacoes da vida comunitaria
contemporanea tém muito em comum com as exploracoes e experiéncias
realizadas no campo das artes performativas contemporaneas. Sao pre-
cisamente as artes performativas mais recentes que servem como um lo-
cal crucial para a especulacado sobre como funcionam as novas formas de
organizacao social e como poderao funcionar num futuro préximo. Nego-
ciacdo, adaptacao, dominacao, pensamento horizontal — essas sdo apenas
algumas das estratégias que os festivais estdo desenvolvendo em suas pra-
ticas, criando e modelando diversas formas de comunidade.

Os festivais nao funcionam no vacuo. Fazem parte de um sistema
maior de producao, apresentacao e circulacao de praticas artisticas. Nes-
se sentido, é crucial compreender adequadamente o ambiente e o papel
que um determinado festival desempenha nesse contexto local. Pode pa-
recer uma observacao banal, mas ela é essencial: os modelos de festivais
de um pais nio podem ser simplesmente transferidos para outro, ja que
cada pais funciona de forma diferente, cada pais é um ambiente diferen-
te. Os festivais, nesse contexto, ndo s6 tém privilégios — sendo talvez os
elementos mais visiveis e prestigiosos do sistema — mas também tém res-
ponsabilidades muito significativas. O reconhecimento destas responsabi-
lidades traduz-se no posicionamento do festival e, em Gltima analise, na
sua programacao.

Quando trabalhei na Polonia para o Dialog — Wroctaw International
Theatre Festival,, e o governo de direita introduziu cada vez mais censu-
ra economica e tentou limitar a independéncia das institui¢cées culturais,
uma tarefa fundamental do festival passou a ser a defesa da liberdade de
expressao artistica e do direito de participar em cultura. Nesse sentido,
as escolhas programaticas e a narrativa construida em torno do festival
resultaram diretamente desse contexto politico. Embora, em anos anterio-
res, um aspecto fundamental desse Festival fosse a construcio de pontes
entre as Europas Oriental e Ocidental e a criagdo de um espago para o
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dialogo intercultural, durante o periodo do governo do partido Lei e Jus-
tica, o aspecto mais importante parecia ser a defesa dos artistas e de seu
direito a expressao artistica independente e livre.

Quando comecei a trabalhar na Italia para o Festival de Santarcange-
lo, também estava muito interessado em compreender o lugar do festival
no ambiente local — e, assim, as responsabilidades que tal festival carrega-
va. A analise da situagdo existente levou-me a concluir que o festival tem
responsabilidades particulares para com os artistas emergentes e para
melhorar sua capacidade de criar em condi¢ées dignas. Mais uma vez, a
compreensio do ambiente influenciou significativamente a programacéo e
o carater do festival.

O conceito de “ambiente” também tem aplicacbes mais amplas, que
vao além do contexto local. Vivemos num mundo com circulagao potencial-
mente 1limitada de artistas e obras de arte, onde o intercambio internacio-
nal e transfronteirico é um elemento-chave. Nesse sentido, compreender
como um festival se relaciona a seu entorno imediato é tdo importante
quando considerar sua posi¢do no contexto global. Que privilégios o fes-
tival tem devido a sua localizacdo e que responsabilidades acompanham
esses privilégios?

Ao analisar o ambiente de um festival, é facil cair na armadilha de
focar apenas o contexto imediato e tentar resolver somente os problemas
locais. Na minha opinido, tal abordagem é necessaria, mas é falha. Um
festival faz parte de um sistema maior e complexo de circulacao e produ-
¢ao, 1novagao e repeticao, risco e sucesso. Esse sistema inclui muitas in-
terdependéncias, sendo fundamental entender que todo festival depende
de artistas e publicos. Embora os festivais parecam ter uma posi¢do do-
minante nesse acordo — ja que se apresentar em festivais oferece, aos ar-
tistas, oportunidades de se promoverem e de obterem rendimentos —, essa
perspectiva sobre o papel dos festivais é incorreta e antiética. Os festivais
devem servir as necessidades dos artistas. Os artistas podem continuar
seu trabalho sem festivais, mas os festivais ndo existem sem artistas.

Todo esse cenario levanta varias questoes: como os recursos de um
festival devem ser alocados? Como se pode utilizar as ferramentas de um
festival para aumentar a acessibilidade a ele, mas sem que isso crie rela-
coes baseadas em desigualdade? A qual ponto do festival deve-se dirigir
mais atenc¢do? Como podem os recursos do festival serem partilhados,
mas sem reproduzir modelos de colonizacdo cultural? Essas questoes sao
cruciais quando se considera um festival como um aliado na mudanca
politica. O que significa um festival ser um aliado da mudanca politi-
ca? Em primeiro lugar, é importante lembrar que os festivais, por sua
prépria natureza, sdo caracterizados por uma elevada visibilidade e,
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consequentemente, tém potencial de se envolver no debate publico. De-
vido a sua posicao privilegiada na estrutura dos eventos culturais, tam-
bém tém uma influéncia relativamente significativa no funcionamento de
todo o sistema de eventos e de instituigoes culturais. Os festivais podem,
portanto, apoiar a ordem existente e arraigada ou forcar mudancas den-
tro dela. Na minha opinido, os festivais deveriam estar sempre do lado da
mudanca; por definicdo, deveriam permanecer céticos em relacdo ao que
¢ dominante e amplamente aceito. Os festivais devem alinhar-se com o
risco e a inovacao e, nesse sentido, devem apoiar o que ha de novo em vez
de confiar no que ja esta estabelecido.

Reconstruir, reagir, resistir — sao essas as palavras que, de certa for-
ma, dominam meu pensamento sobre o festival como instituicdo e como
aliado da mudanca politica. Acredito que o papel dos festivais é questionar
interpretacoes da realidade que sdo facilmente aceitas.

Por outro lado, ser aliado da mudanca politica também se refere a
apolar mudancas na relacdo entre institui¢coes culturais, artistas e pu-
blicos. Os festivais devem encorajar mudangas que visem uma maior va-
lorizacdo da investigacdo e do processo, reduzindo, ao mesmo tempo, a
pressdo por resultados imediatos e por eventos imediatos.. Os festivais
devem assumir a responsabilidade de defender melhores condigoes de tra-
balho para os trabalhadores culturais.

Fundamental nesse contexto é também a utilizacao da posicao do fes-
tival (reconhecimento, visibilidade e participacdo em redes nacionais e
Internacionais) para implementar iniciativas e programas que apoiem con-
tinuamente os artistas, inclusive nos periodos entre as edi¢oes do festival.
Um festival como aliado da mudanca politica é um festival-como-institui-
cao que se afasta da mera “producao de arte” e comeca a apoiar processos
criativos que empoderam os artistas, suas narrativas e experiéncias — le-
vando ao desenvolvimento de novas linguagens e formas de expressao.

Hoje, as artes performativas procuram identificar e analisar as ten-
soes soclials para conceber solucoes eficazes e alternativas, adotar estra-
tégias para abordar questoes contemporaneas e transformar e melhorar
a realidade. As artes performativas procuram um campo para novas pra-
ticas de cooperacgdo, métodos para estabelecer relagoes entre artistas e
publicos, entre experiéncias privadas e publicas, e entre a acio cénica e a
realidade. A influéncia das artes performativas na politica, e da politica
nas artes performativas, tornou-se particularmente evidente nos tltimos
anos, marcados por protestos sociais em massa e por mudancas nas rela-
¢oes sociais apos a pandemia da Covid-19. Bojana Kunst, comentando os
desafios enfrentados pelos artistas devido aos efeitos da pandemia, obser-
vou que “se quiséssemos verdadeiramente focar na solidariedade, seria
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principalmente na luta para melhorar a situacdo daqueles que nao sao
visiveis. Nos realmente precisamos tornar essas pessoas visivels para nos.
Tanto eles proprios como as suas necessidades”.

Quando, devido ao coronavirus, alguns paises fecharam suas frontei-
ras e todos ficamos em casa por um sentido de responsabilidade mutua e
solidariedade, as pessoas que viviam a margem da vida cotidiana — como
os desabrigados, os imigrantes e os individuos sem documentos — desapa-
receram. O que torna visivel alguém a quem nunca prestamos atenc¢io?
Quem nao esta visivel? O que significa ser visivel? O que significa ser vis-
to como imigrante, desempregado, vitima de violéncia doméstica? Essas
sdo as questoes que um festival que pretende ser um aliado da mudanca
social deve abordar. Num mundo tdo dolorosamente afetado pelo medo e
pela incerteza, é facil ignorar o fato de grupos sociais inteiros terem desa-
parecido do nosso campo de visdo. Portanto, parece ainda mais importan-
te empreender, hoje, acées que visem desenvolver a funcio integradora e
emancipatoéria do festival, que deve caminhar em diregdo a periferia e se
comprometer a trazer histérias e perspectivas raramente ouvidas para o
centro do debate publico. E sao essas histérias que precisam de um nar-
rador dotado de ternura, capaz de ir além da perspectiva classica da arte
centrada no eu, priorizando a dimensio holistica, complexa e contextual,
para fundir perspectivas muito diferentes entre si.

Ha outra questdo fundamental que nos ajuda a definir o discurso de
hoje: por que vamos ao teatro? E claro que n#o existe uma resposta tnica
para essa questdo. No entanto, parece-me que essa questdo — especial-
mente levando em conta as mudan¢as que nossas sociedades vém expe-
rimentando — merece uma reflexao significativa sobre o papel e a funcao
das artes performativas contemporaneas. Acredito que o dialogo é crucial
nessa analise: estou convencido de que, em um mundo cada vez mais divi-
dido econémica, politica e culturalmente, o espaco da arte continua a ser
um enclave seguro onde podem ser experimentadas diferentes formas de
convivéncia social. Gostaria que isso se tornasse um modelo para os festi-
vais: ser um espago seguro para o dialogo. Espero que os festivais se tor-
nem um lugar seguro onde diversas interpretacoes da realidade, incluindo
o que é reprimido, desconfortavel e esquecido, possam ser confrontadas.

As artes performativas nao devem devem ser nem se tornar apenas uma
experiéncia estética; elas vém evoluindo para se constituirem enquanto um
espaco no qual novas comunidades podem ser criadas. Nessa experiéncia
comunitaria temporaria e ocasional, podemos ver o valor mais importan-
te que os festivais podem oferecer — ndo o de confirmar interpretacoes co-
muns, mas o de desafia-las. Gostaria que os festivais fossem uma narrativa
polifonica do presente, na qual fosse possivel ouvir vozes de artistas de
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diferentes paises, culturas e tradigoes estéticas. Voltando a questdo sobre
o teatro: se vamos ao teatro por algum motivo, talvez seja principalmente
para estar junto de outras pessoas, para sentir que nao estamos sozinhos.

Por essa razio, os festivais vém se esforcando ha anos para se torna-
rem um espacgo que proporcione um ambiente seguro para individuos ou
grupos, onde os participantes possam se expressar livremente, sem medo
de preconceitos e julgamentos negativos. Porém, ser um espaco seguro nao
¢é suficiente. Hoje, precisamos dar mais um passo e transformar os fes-
tivais em espacos corajosos. Embora espacos seguros sejam necessarios,
muitas vezes podem ser limitantes. Em um espacgo seguro, as pessoas po-
dem relutar em expressar os seus verdadeiros pensamentos e sentimentos
por medo de ofender ou perturbar os outros. Esse medo de causar danos
pode levar a autocensura e a falta de um dialogo honesto e aberto.

E essencial que criemos um ambiente que nao apenas promova a se-
guranca, mas também incentive as pessoas a se envolverem em conversas
dificeis e a explorarem diferentes pontos de vista. Um espaco corajoso é
um lugar onde as pessoas se sentem encorajadas a falar abertamente e
a partilhar suas perspectivas, mesmo quando se sentem fora da norma,
desconfortaveis ou desafiadoras. Num espaco corajoso, espera-se que 0s
individuos falem livremente, confrontem seus vieses, desafiem seus pres-
supostos e envolvam-se num dialogo construtivo. Um espago corajoso é
aquele em que individuos se sentem capacitados para assumir riscos, co-
meter erros e aprender uns com os outros.

A esta altura, gostaria de partilhar algumas especificidades do Festi-
val de Santarcangelo que o tornam Gnico no panorama europeu e permi-
tem que ele seja um importante espaco de experimentacio e imaginacao;
apesar dos varios desafios politicos e economicos, estamos fazendo nosso
melhor para tornar esse festival um espaco corajoso, pretendendo também
programa-lo, pensa-lo e imagina-lo de uma forma que permita que ele seja
uma experiéncia, e nao apenas um evento.

A histéria do Festival de Santarcangelo remonta ao inicio da década
de 1970 e deve muito as transformacoes sociopoliticas de 1968. Um dos
elementos-chave da contracultura foi a fusao de dominios aparentemente
distantes: a arte de vanguarda, experimental e progressista, com a légica
da vida cotidiana.

A saida dos artistas dos ambientes institucionais nio fol apenas um
claro ato de protesto e um sinal de desconfianga em relagio ao que era ofi-
cial e associado a autoridade. Foi também impulsionado pela necessidade
de confrontar suas praticas com publicos que anteriormente estavam fora
do ambito das atividades culturais institucionais. A arte deveria se tornar
mais acessivel, mais democratica e mais direta.
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Nesse sentido, o Festival de Santarcangelo pode ser visto como filho
da contracultura. O festival, cuja 55” edigdo acontecera em 2025, tem sido
realizado, desde seu inicio, na pequena cidade de Santarcangelo di Ro-
magna, que tem pouco mais de 20 mil habitantes e fica no centro da Ita-
lia, na regido de Emilia-Romagna.

Significativamente, antes de o festival ser lancado em 1971, Santar-
cangelo di Romagna nao tinha nenhuma ligacao especial com as artes
performativas. Além disso, ndo havia sequer um edificio de teatro na ci-
dade. Paradoxalmente, essa propria falta de um teatro institucional levou
os organizadores a encarar toda a cidade como um palco teatral, visto de
uma forma horizontal e holistica.

Ao longo de mais de 50 anos, portanto, ruas, pracas, parques, espacos
comuns e edificios de utilidade publica vém sendo transformados, durante
o festival, em locais de intervencao artistica. Embora Santarcangelo tenha,
agora, um edificio de teatro (uma antiga lavanderia municipal reaprovei-
tada), um dos principais objetivos do festival continua sendo trabalhar em
espacos compartilhados e realizar intervenc¢ées em areas publicas.

Através de seu extenso programa de espetaculos, o festival continua a
colocar questoes fundamentais sobre o que significa espago partilhado e
como as artes performativas podem fortalecer as reflexdes sobre acessibi-
lidade e participacao publica.

Outra questao fundamental para o festival é como seguir tendo uma
agenda politica progressista ao mesmo tempo em que mantém um dialogo
com a comunidade local.

Assim, a singularidade de Santarcangelo reside em suas especificida-
des mais profundas, incluindo:

O tamanho da cidade: a pequena escala de Santarcangelo ofere-
ce um contexto diferenciado para o festival, facilitando um ambien-
te mais intimista e envolvente.

* Relacionamentos fortes com a comunidade local: o festival
estabeleceu ligacoes profundas com a comunidade local, o que au-
menta a sua relevancia e impacto.

* Falta de espacos teatrais tradicionais: a auséncia de salas de
teatro convencionais leva o festival a explorar espacos e formatos
movadores para apresentacoes.

* Foco nas dimensoes politicas e sociais das artes perfor-
mativas: o festival estd profundamente interessado nos aspectos
politicos e sociais das artes performativas, abordando questées con-
temporaneas através de sua programacao.
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* Desenvolvimento consistente do festival: o festival tem apre-
sentado crescimento e evolucao constantes ao longo do tempo, adap-
tando-se a novos desafios e oportunidades.

* Posicao internacional forte: o Festival Santarcangelo construiu
uma reputacao internacional significativa, atraindo a atencio e a
participacao de artistas e publicos de todo o mundo.

e Dialogo entre duas realidades: o festival navega entre a realida-
de de uma cidade pequena, burguesa e satisfeita e o mundo radical
e experimental dos artistas cénicos.

e Abertura ao risco e prontidao para mudanca: existe uma von-
tade de assumir riscos e adaptar-se as mudancas, promovendo um
ambiente dinamico e com visdo de futuro.

e Desafios financeiros como oportunidades: paradoxalmente,
as dificuldades financeiras do festival também podem ser vistas
como oportunidades de criatividade e inovacao, e ndo apenas como
limitagoes.

Como demonstrado, esses elementos combinam-se para criar um am-
biente Ginico para o Festival de Santarcangelo, tornando-o um espaco vital
para a exploracio artistica e o envolvimento social.

Retomando um pouco da histéria do festival: ele comecou como um
festival quase hippie, que surgiu em resposta as transformagoes sociais e
politicas de 1968 e, ao longo de mais de 50 anos, sofreu inimeras mudan-
cas em seu perfil e carater. Vou abordar algumas delas.

Inicialmente, o festival operou em espacos publicos, alinhando-se a
necessidade, entdo predominante, de que o teatro ultrapassasse as fron-
teiras institucionais e contribuisse para acelerar a mudanca social. Nesse
1nicio, as ruas da cidade eram dominadas por artistas que ndo s6 estavam
atuando ali, mas que também ali estavam morando — ou seja, era na cida-
de que passavam seu tempo livre, comendo, bebendo fazendo sexo; essas
sdo memorias que permanecem vivas em Santarcangelo até hoje.

O festival também viveu uma fase de fascinio pelo teatro dramatico
mais tradicional, tentando se envolver com produc¢ées importantes e con-
sagradas. Essa fase terminou em um fracasso, quase levando o festival a
faléncia. Ha mais de 15 anos, o festival segue o caminho das artes cénicas
interdisciplinares. Estamos particularmente interessados em artistas que
trabalham em diversas formas de arte, cujas praticas tém uma natureza
multidirecional que desafia uma classificacao facil.
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Nos tltimos 15 anos, o festival também tem sido um participante sig-
nificativo do debate publico, abordando importantes questoes sociais e po-
liticas por meio de sua programacao. Durante esse periodo, o festival vem
nao sé se envolvendo no debate, mas também dele participando ativamen-
te. Nesse contexto, destaca-se especialmente a colaboracao do festival com
a comunidade LGBTQIAPN+. O Festival de Santarcangelo tem observado
e apresentado, consistentemente, a influéncia da estética queer em rela-
cao as artes performativas e o profundo significado que ela tem para o de-
senvolvimento dessas artes. A presenca de artistas queer na programacao
do festival melhorou significativamente sua qualidade, abrindo-o a uma
comunidade que ndo havia, necessariamente, participado do festival no
passado. Hoje, o Festival de Santarcangelo é reconhecido como um festival
queer-friendly, sendo uma parcela significativa de seu publico composta
por individuos LGBTQIAPN+.

Nesse contexto, a sensibilidade foi direcionada ndo apenas a progra-
macao do festival, mas também a seu funcionamento como um todo. Isso
inclui as forma pelas quais o festival acolhe artistas; garante que os publi-
co se sinta seguro; constrdi suas narrativas; e se esforga para contrariar
tendéncias de exclusdo. Todos esses aspectos levaram a uma transforma-
cao significativa na estrutura e na percepcao do festival.

Também vale a pena notar que essa mudanca em direcdo a arte queer
e a comunidade LGBTQIAPN+ ocorreu durante um periodo em que a Ita-
lia era governada por politicas radicais de direita; dessa forma, os direi-
tos LGBTQIAPN+ estavam sendo questionados. Nesse sentido, o festival
usou sua visibilidade e seu potencial politico para construir uma visao
alternativa de como poderia funcionar uma sociedade baseada em valores
distintos das visOes governamentais prevalecentes.

Outro exemplo do envolvimento direto do festival em questoes politi-
cas é sua resposta a crise migratoria, que tem gerado discursos cada vez
mais racistas e violentos. Em 2022, o Festival Santarcangelo, em colabo-
racao com o Alkantara Festival, com o Visual Voices of Cyprus e com o
Atelier des artistes en exil, iniciou o projeto internacional “In Ex(ile) Lab”.

Devido a guerras e conflitos, a marginaliza¢do econémica e politica, a
discriminagdo com base na origem racial ou étnica, na religido, nas cren-
cas, na sexualidade e no género, muita gente é forcada, todos os dias, a
abandonar sua terras natal. Dentre as pessoas deslocadas a forca (89,3
milhoes, em 2021, segundo o Alto Comissariado das Nac¢oes Unidas para
os Refugiados (ACNUR)), alguns sido artistas que fugiram de guerras,
de regimes opressivos e de condi¢oes de vida e de trabalho insuportaveis;
atualmente, estdo no exilio, estabelecidos na Europa.
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Embora se deparem com esteredtipos semelhantes aos encontrados
por qualquer pessoa que viva no exilio, os artistas no exilio sdo confron-
tados com barreiras especificas a sua integracio profissional nos setores
culturais e criativos europeus: falta de conhecimento das praticas e cos-
tumes profissionais no setor cultural de seu pais de acolhimento, falta
de mobilidade geografica, barreiras linguisticas e estresse pés-traumatico
relacionado a migracao forgada.

Nos tultimos anos, os caminhos de integracao dos exilados tém sido
consideravelmente comprometidos pelo reforco das politicas de imigracao
de linha dura, pelas viola¢es dos direitos fundamentais nas fronteiras e
pela deterioracdo das condicoes de acolhimento. Além disso, a interrup-
cao de diversos setores economicos e culturais durante a pandemia de
Covid-19 teve um impacto duradouro nas carreiras artisticas, apontando
também desequilibrios na garantia de seguranca social para os artistas
em toda a Europa. Os artistas exilados, entdo, estdo ainda mais na en-
cruzilhada do enfrentamento a esses desafios; inclui-los joga luz sobre a
necessidade de acolhimento do diferente e de representacao da diversidade
nos ambitos sociais europeus.

Foi considerando tudo isso que surgiu o In Ex(ile) Lab, em maio de 2023,
citado anteriormente. Funcionava da seguinte forma: um grupo de 12 ar-
tistas residentes nos quatro paises participantes do programa eram sele-
cionados por meio de uma chamada aberta, para participar do laboratoério.

O programa incluiu:

— atividades centradas na criacdo e pratica artistica: uma sesséo in-
tensiva de masterclass no Théatre National de Chaillot, uma ofici-
na de criacdo de video, um programa de residéncia transnacional
para projetos criativos individuais na area da performance e ses-
soes de pitching para esses projetos;

— atividades que respondessem a necessidade dos artistas de informa-
¢ao, contextualizacao e apoio profissional, que incluiam um progra-
ma de mentoria com artistas profissionais consagrados no campo
da arte performativa e que pudessem ter uma experiéncia pessoal
de migracéao e exilio; além de dois webinars on-line.

Ao longo do programa, os parceiros do In Ex(ile) Lab adaptaram em
tempo real, suas ferramentas e metodologias de apoio artistico as necessi-
dades dos artistas exilados. Além disso, muitas vezes, nos encontravamos
com organizagoes culturais e sociais e discutiamos sobre temas relacio-
nados a inclusao de artistas exilados; eram atividades de networking, de-
fesa e capacitagdo para organizacoes culturais, que incluiram sessoes de
informagdo em grandes eventos de networking profissional e encontros
profissionais on-line.
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Para finalizar, voltemos ao Festival de Santarcangelo: além de todas
as questoes ja mencionadas, ele aborda muitas outras. Um dos temas mais
frequentemente presentes em nossa programagcio e em nossas reflexoes é
o racismo — e como ele esta novamente ganhando poder sistémico — além
da responsabilidade que a Europa tem no colonialismo. O festival busca
também apoiar movimentos feministas e ecolégicos, além de conscientizar
o publico sobre temas relacionados a violéncia e as desigualdades. Ainda
assim, em nossa abordagem para a construcido da narrativa do festival,
os fatores mais importantes sdo, como ja dito, os artistas e suas sensibili-
dades, sua capacidade de dialogar com a ordem dominante. De qualquer
forma, esforcamo-nos, em nossa pratica diaria, para questionar nossos
proprios pressupostos e posi¢oes, a fim de ampliar o espago de debate e
incluir publicos cada vez mais diversos. Ao oferecer uma experiéncia ao
nosso publico, esperamos que o que acontece durante o festival continue
nas praticas cotidianas dos nossos espectadores.

Acredito que o festival pode mudar a realidade? Nao, eu ndo acredito
nisso. Acredito que isso pode mudar a maneira como as pessoas pensam?
Sim, acredito. Acredito também que a mudanca comeca sempre por baixo, a
partir de escolhas e decisoes individuais. Como festival que pretende ser uma
ferramenta de mudanca social, devemos apoiar e nutrir esses movimentos.
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RESUMO

Este artigo examina questoes relacionadas a génese dos esports, des-
tacando como as narrativas hegemonicas do Norte Global, particularmen-
te dos Estados Unidos da América (EUA) e do Japao, moldam a histéria
desse fenomeno. Ao revisar a historiografia dos esports produzida sob uma
perspectiva norte-centrada, argumenta-se que essas narrativas desconsi-
deram outras contribui¢oes regionais e reproduzem injusticas historicas
e epistémicas. Ao final, o trabalho conta com pesquisadores do Sul Global
para desafiar essas imagens e discursos coloniais, valorizando experién-
cias e praticas locais para reimaginar as culturas e as histérias dos es-
ports pelo mundo.

Palavras-chave: Game studies. Esports. Competicdo. Cultura gamer.
Historiografia.

ABSTRACT

This article examines issues related to the genesis of esports, high-
lighting how the hegemonic narratives of the Global North, particularly
the USA and Japan, shape the history of this phenomenon. By reviewing
the historiography of esports from a North-centric perspective, it argues
that these narratives overlook other regional contributions and reproduce
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historical and epistemic injustices. Ultimately, the work counts on re-
searchers from the Global South to challenge these colonial images and
discourses, valuing local experiences and practices to reimagine the cul-
tures and histories of esports worldwide.

Keywords: Game studies. Esports. Competition. Gamer culture.
Historiography.

INTRODUCAO

A evolucdo do esporte, desde suas manifestacoes mais tradicionais
até o esporte entendido como moderno, esta intrinsecamente ligada ao
conceito de jogo, amplamente explorado por teéricos como Johan Huizin-
ga (1996) e Roger Caillois (2017). Em sua obra seminal Homo Ludens,
Huizinga (1996) destaca a importancia do jogo na constitui¢cdo da cultura
humana, argumentando que se trata de uma atividade primordial que an-
tecede e permeia o desenvolvimento da civilizacao. Ele vé o jogo como uma
atividade livre, voluntaria e estruturada por regras proprias, que propor-
ciona um espaco de criacao e inovacao cultural.

Caillois (2017) expande as i1deias de Huizinga ao categorizar os jogos
em quatro tipos principais: agon (competicao), alea (sorte), mimicry (simu-
lagdo) e ilinx (vertigem). Ele argumenta que esses tipos de jogos sdo fun-
damentais para entender a diversidade das atividades lidicas humanas e
suas implicac¢ées na sociedade. A partir dessas perspectivas, este trabalho
menos se importa em caracterizar ou ndo os esportes eletronicos (esports)
como esporte e mais se interessa em compreendé-los como uma extensao
contemporanea do jogo — que, como tal, desempenha papel crucial na for-
macao da cultura digital e na dinamica social contemporanea.

Além de influenciar a cultura, o jogo, conforme descrito por Huizin-
ga (1996), desempenha um papel central na forma como consumimos e
nos envolvemos com as atividades ludicas e, especificamente considerando
este artigo, com a manifestacdo dos esports. O autor sugere, entao, que
0 jogo compele mudancas em normas e comportamentos, permitindo que
as pessoas desenvolvam uma certa dedicagdo a atividade. Essa interacao
pode refletir na maneira como os fas consomem e valorizam os esports,
dedicando tempo e, principalmente, recursos a pratica, as competicoes e
aos eventos ao longo dos anos.

Complementando essa visao, Caillois (2017) demonstra que os jogos
promovem um profundo envolvimento emocional e social. No contexto
dos esports, 1sso se traduz em comunidades ativas, tanto on-line quanto
off-line, nas quais os individuos encontram um senso de pertencimento e
de identidade compartilhada. Esse envolvimento ndo apenas reflete, mas
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reestrutura a cultura social contemporanea, influenciando comportamen-
tos, valores, linguagens e normas sociais. A ascensio dos esports, portan-
to, pode representar uma continuidade e uma transformacao das tradigoes
lddicas analisadas por Huizinga e Caillois, adaptando-se ao mundo digi-
tal, midiatizado e globalizado (Hutchins, 2008; Macedo; Falcao, 2019) —
sobretudo no contexto da mediacdo tecnolégica contemporanea que tudo
abarca, inclusive as proprias praticas esportivas. Esse crescimento vem
sendo percebido ha décadas, e procuraremos, nos proéximos paragrafos,
explorar alguns elementos que integram tal historico a partir do lugar
epistémico enunciado por autores do Norte Global®.

Nosso objetivo neste artigo, portanto, nao é reviver um intenso cami-
nho que ja rendeu um debate controverso em torno da ideia de videogames
como esporte. Isso implicaria conceber, primeiramente, como e se a defini-
cdo de esport se adequaria ao conceito de esporte moderno — ou, por outro
lado, como ela tensiona preceitos e paradigmas existentes. Nao que nao
seja um esfor¢co necessario, e sim porque alguns socidlogos e filésofos do
esporte (Besombes, 2016; Jonasson, 2013, 2016; Jonasson; Thiborg, 2010),
incluindo pesquisadores do chamado Sul Global* (Macedo, 2018; Macedo;
Falcao, 2019), ja o empreenderam de forma competente.

Logo, ao invés de ampliar ainda mais a fileira de um debate semantico
pouco frutifero e de uma polémica desgastada, devido as proprias fragi-
lidades da defini¢ao de esporte proposta por Allen Guttmann (1978) (cf.
Macedo, 2023), nosso argumento se concentra na génese dos esports em
espacos concebidos como o berco desse fenomeno, em paises como os Es-
tados Unidos da América (EUA) e o Japao, e no que ela nos revela sobre
como certas histérias locais sdo inventadas e implementadas como proje-
tos globais (Mignolo, 2003) reproduzidos universalmente (Macedo, 2024).

3 A expressio “Norte Global” refere-se as nacgdes de paises considerados os mais
“ricos” do mundo, que, segundo a projecido do cartégrafo Gerardus Mercator, re-
presentacio cartografica mais utilizada, estdo geralmente situados ao norte do he-
misfério do globo. Esse coletivo contrasta com um outro grupo de nagoes, em geral
em desenvolvimento, que inclui também as regides mais “pobres” do mundo, loca-
lizadas na por¢do sul do globo. Apesar de suas limitagdes, o termo “Norte Global”
¢é aqui usado como uma metafora para paises, povos e culturas que possuem uma
condi¢do histérica compartilhada de poder e de privilégios econémicos, politicos,
socioculturais e epistémicos predominantes (Mignolo, 2003).

4 “Sul Global”, embora seja um termo com limitacées e complexidades, é aqui utili-
zado como uma metafora para povos, culturas e paises que compartilham uma his-
toria de exploracéo, sofrimento, exclusio social e silenciamento pelo capitalismo,
pelo (neo)colonialismo e pela colonialidade (Mignolo, 2003).
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A HISTORIOGRAFIA DOS ESPORTS ATE AQUI

Desde o inicio, os jogadores de videogames pareciam atraidos pelo es-
pago competitivo proporcionado pela interacao nao apenas entre os sujeitos
e a maquina, mas entre si (Taylor, T., 2012). Buscando o que acreditava
ser uma origem mais precisa da formacdo do fenomeno dos esports nos
EUA, a socibloga norte-americana T. L. Taylor (2012) reconstruiu parte
da importancia histérica das casas de arcades® para a propagacao da pra-
tica competitiva entre jogadores de videogames na década de 1980. Mi-
chael Borowy e Dal Jin (2023) sdo ainda mais especificos ao discutirem o
desenvolvimento histérico dos esports durante esse periodo, também nos
EUA. Ao examinarem a genealogia desse fendbmeno como um evento co-
mercializado e uma mercadoria experiencial, eles defendem que os anos
1980 representam uma era transitéria, que contribuiu para diferentes fa-
ses nas areas dos Esportes, das Tecnologias e do Marketing, influencian-
do a propagacao da pratica esportiva em videogames.

Os autores também definem o esport como uma atividade que integra
diversos fatores, conectando uma cultura mais ampla entre os jogadores,
a historia dos esportes espetaculares, uma economia emergente baseada
na experiéncia e uma série de praticas de consumo (Borowy; Jin, 2023).
O crescimento da cultura competitiva e da indastria de games, a época da
década de 1980, foi acompanhado pelo avanco do envolvimento dos joga-
dores e do marketing de eventos para fliperamas e consoles domésticos,
crescimento esse responsavel pela criacdo de uma série de torneios e cam-
peonatos que serviram como acoes voltadas para promover o consumo dos
primeiros videogames.

Entre estudiosos, embora exista atualmente uma forte aceitacido de
que os esports nao sao, efetivamente, um fenomeno recente, Borowy e Jin
(2013, p. 2.254, traducio nossa) argumentam que foi a partir do inicio dos
anos 2000 que eles passaram a ser estimulados fortemente pela chamada
“cultura geral do jogador”. Essa percepcao se baseia, sobretudo, na ideia
de que uma série de mudancas socioculturais e tecnolégicas que remon-
tam a década de 1990 colocaram, por meio do advento da internet, novas
ferramentas a disposicao dos jogadores, entre as quais estdao grupos, {o-
runs, comunidades e chats on-line. Juntos, esses novos recursos em rede
permitiram que essas competi¢oes chegassem a mais pessoas, ampliando
sua popularidade. O argumento é pertinente e esta intimamente relacio-
nado a uma série de esforcos conjuntos para institucionalizar os esports

5 Originarios dos anos 70 e 80, arcades — ou fliperamas, como sio tradicionalmente
conhecidos no Brasil —, sdo locais publicos equipados com mAquinas de jogos ele-
tronicos, nos quais as pessoas podem jogar pagando uma pequena taxa por jogo.
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profissionais — esforcos esses que datam, pelo menos, dos anos 1970, em
diferentes partes do mundo (Borowy; Jin, 2013; Macedo, 2023, 2024;
Smith, 2013a, 2015a, 2015b).

Por muitos motivos e por consideravel tempo, a historiografia dos es-
ports costumava situar as primeiras atividades esportivas em videogames
no decorrer da década de 1990, em geral gracas a proliferacao dos jogos
multijogadores pela internet e ao apelo da politica sul-coreana bem desen-
volvida dentro desse cenario (Jin, 2010; Taylor, T., 2012). Uma série de
autores, ao longo dos primeiros anos da pesquisa em esports, difundiram
esse argumento, entre eles Kalle Jonasson e Jesper Thiborg (2010), Jani-
na Maric (2011), Marcos Américo (2014), Michael Wagner (2006, 2007),
Pedro Saraiva (2013) e Tomas Smith, Marianna Obrist e Peter Wright
(2013), que sao apenas alguns dos pesquisadores de base ampla que com-
partilham desse entendimento.

Essa leitura, frequente ainda hoje, erra ao confundir o surgimento dos
esports com um determinado momento histérico durante o qual a ativida-
de esportiva em videogames fol impulsionada — impulsio essa que ocorreu
como consequéncia, principalmente, do desenvolvimento da cultura gamer
e das inovacgées tecnoldgicas e informacionais produzidas no final do sécu-
lo XX (Taylor, T., 2012). Esse elemento e uma variedade de outros aspec-
tos, além de uma certa dificuldade de encontrar registros histéricos sobre
o fendbmeno em anos anteriores, levaram (e ainda levam) alguns estudio-
sos a confundirem um momento particular de expansido da pratica com
a génese dos esports. Esse tipo de imprecisao historiografica e discursiva
deve ser combatida.

De fato, a década de 1990 ofereceu a historiografia dos esports alguns
de seus episddios mais marcantes, o que, em parte, justifica sua perma-
néncia na memoria coletiva (cf. Borowy; Jin, 2013, 2016; Macedo, 2018;
Taylor, T., 2012). Nao ha davida, porém, de que, se as ideias dos esports
encontraram seu momento de emergéncia durante a chamada “Era dos
Arcades” e dos primeiros consoles domésticos — criando um cenario favora-
vel a pratica tanto na Europa e nas Américas quanto em outras partes do
mundo —, seu apogeu e sua consolidacdo ocorreram alguns anos mais tar-
de, em meados de 1990, com o inicio dos jogos para computadores pessoais
(PCs) e as primeiras incursoes em rede. Fruto desse periodo, os jogos em
Local Area Network (LAN)® foram imprescindiveis para a constituicio de
varias comunidades de esports pelo mundo, permitindo o desenvolvimento
de uma proeminente cultura competitiva.

6 Em livre traducio, significa “rede de area local”. No contexto dos videogames, uma
LAN refere-se a uma rede local onde varios jogadores conectam seus dispositivos
para jogar juntos em um ambiente de alta velocidade e baixa laténcia.
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“0 jogo em rede”, alias, “provou ser um elemento fundamental na his-
toria dos esports”, como lembra T. Taylor (2012, p. 9, traducio nossa), a
medida que as tecnologias comunicacionais de suporte ao meio (bate-papo
em tempo real, sites especializados, canais de transmissdo de audio e vi-
deo etc.) foram sendo criadas e aprimoradas ao longo dos anos. Isso sig-
nifica que é no dominio e na ascensio dos jogos on-line que se localiza, de
fato, um dos pontos centrais da histéria dos esports — ponto esse em que
tal modalidade encontrou sua for¢a (Taylor, T., 2012). Porém, a criacao dos
consoles e dos jogos de fliperama também foi responsavel por uma parte
fundamental na histéria dos videogames e dos esports. Feita essa nota,
voltemos a cronologia dos fatos.

Embora a pratica esportiva em videogames tenha ampliado seu re-
conhecimento ao longo da segunda década deste século, com um signifi-
cativo aumento da visibilidade midiatica e académica oferecida ao tema,
reforcamos que sua histéria ndo é recente. O primeiro passo para comecar
a entender a genealogia dos esports pelo mundo se da por meio da leitura
sobre seus processos de esportivizacao e profissionalizacao, que estdo em
dialogo com a propria evolugao e com o progresso historico dos videoga-
mes, a eles imbricados. Nao ha como discutir sobre a historia dos esports
sem reconhecer o lugar e a importancia da historia dos videogames nes-
se processo — desde suas primeiras versoes disponiveis em laboratoérios,
até as iniciativas inaugurais para promové-los comercialmente durante
as décadas de 1970 e 1980 (Macedo, 2018). Portanto, levar essas historias
locais em consideracao é crucial para compreender o modo como imagens
e imaginarios coloniais viajaram pelo mundo por meio dos esports, criando
discursos e narrativas baseadas em iniciativas “pioneiras” (Borowy; Jin,
2013; Taylor, T., 2012) e na evolucio tecnoldgica promovida por um peque-
no grupo de atores em espagos hegemonicos.

Assim, a medida que nos debrugamos a respeito da historiografia
desse fenomeno, podemos estabelecer que é necessario preencher as la-
cunas historicas da propagacio dos esports em diferentes partes do mun-
do — reconhecendo, ainda, a importancia dessas experiéncias locais para
“sua constituicdo como um fen6meno sociocultural difundido globalmente”
(Macedo, 2024, p. 20). Num esforco de recontar o desenvolvimento dos es-
ports ao longo dos anos, varias autorias propuseram marcos iniciais — as
primeiras, como dissemos, erraram ao situar o fenomeno no final do sé-
culo XX, mas néo foram as tnicas; elas foram sucedidas por outras pro-
postas. Veremos, a seguir, algumas das abordagens mais representativas
sobre a origem dos esports dentro da literatura do Norte Global.
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A GENEALOGIA DOS ESPORTS NO NORTE GLOBAL: ENTRE INICIATIVAS
“PIONEIRAS” E DESENVOLVIMENTO TECNOLOGICO EM ESPACOS
HEGEMONICOS

A competicao — elemento mais basico do que viriam a ser os esports —,
esta presente desde o inicio da historia dos videogames, ocorrido nos am-
bientes dos laboratdrios universitarios. Numa prova disso, aquele que é
considerado o primeiro torneio de videogames de todos os tempos — pelo me-
nos segundo a literatura norte-centrada (Brand, 1972; Good, 2012; Smith,
2013a) — ocorreu no Laboratério de Inteligéncia Artificial da Universidade
de Stanford, na Califérnia, nos EUA. Durante o verdo de 1972, no dia 17
de outubro daquele ano, ocorreu o Intergalactic Spacewar Olympics. Orga-
nizado por alunos da institui¢ao, o evento reuniu competidores na disputa
pelo prémio de uma assinatura de um ano da revista Rolling Stone.

Apesar desse marco, por vezes ignorado, a histéria dos esports, ao me-
nos de acordo com aquela contada por T. Taylor (2012) e Borowy e Jin
(2013), inicia-se com o desenvolvimento das casas de fliperama ao longo
da década de 1980 — abordagem que contestamos em pesquisas anteriores
(Macedo, 2018; Macedo; Falcao, 2019). Ainda assim, se os jogos, em seus
primeiros dias, eram reservados somente a laboratdérios universitarios,
uma diversidade de novas possibilidades passou a se apresentar com a mi-
gracao deles para os ambientes abertos dos fliperamas. Defendendo que a
competicao entre jogadores consiste em uma pratica que remonta a varias
décadas anteriores aos anos 1980, T. Taylor (2012) sublinha a importan-
cia da insercao de uma lista de pontuacao como o primeiro vetor para que
as pessoas adotassem um comportamento competitivo nas maquinas de
fliperama. Essa simples, porém revolucionaria decisao de design, trans-
formou o jogo em uma competicdo continua, impulsionando e impactando
tanto a pratica competitiva entre os jogadores quanto a formacio da cul-
tura arcade daquele periodo.

Para essa autora, os jogos de luta sao, até hoje, saudados como o géne-
ro precursor dos esports. Em pesquisas que fizemos anteriormente a este
artigo, entretanto, criticamos esse argumento, apontando que, antes mes-
mo da criacdo desses tipos de jogo, alguns titulos de fliperamas e consoles
(baseados principalmente em géneros de tiro e espagonaves, por exemplo),
ja anunciavam os esports no decorrer dos anos 1970 e 1980 (Macedo, 2018;
Macedo; Falcdo, 2019). Argumentando em favor da relevancia das casas
de fliperama, Nicholas Taylor (2015) também esclarece que a experiéncia
de assistir a pratica esportiva em videogames remonta a esses ambientes
e aos grupos de LAN nos anos 1980, tanto na América do Norte quanto na
Europa — embora esse tipo de atividade (assistir jogadores jogando) esteja
em todo canto, inclusive no Brasil, ndo somente nos locais indicados pelo
autor (Macedo, 2024).
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Ainda assim, o esport como uma atividade de jogadores e espectadores
formais ja existia desde meados de 1970 (Borowy; Jin, 2013), principal-
mente nos paises asiaticos que comecavam a sediar torneios como uma
estratégia promocional para comercializacdo dos primeiros titulos de fli-
perama — na época chamados de “jogos de diversao na TV”" (Sega..., 1974,
traducao nossa). Na historiografia dos esports, havia (e, para alguns de-
savisados, ainda h4) um tom quase unissono de que os esports — e a pro-
pria competicdo em videogames de forma mais ampla — surgiram a partir
dos jogos em rede pela internet e foram necessariamente fundados pe-
los promotores das primeiras ligas competitivas da década de 1990 (Tay-
lor, T., 2012). Duas delas, em especial, costumam ser citadas: a Evolution
Fighting Game Tournament (EVO) e a Cyberathlete Professional League
(CPL). Para muitos autores — que desconhecem histérias locais dos esports
em paises de dimensoes continentais como o Brasil (Macedo, 2024) — li-
gas como a CPL, por exemplo, criada pelo banqueiro Angel Muioz, em
1997, foram pioneiras em competicoes profissionais de esports. Tais auto-
res acreditam que essas ligas estabeleceram padrées de organizacio de
eventos, lucros, parcerias corporativas e patrocinadores para esse campo

(Taylor, T., 2012).

O trabalho de Borowy e Jin (2013) foi um dos primeiros a oferecer ar-
gumentos para questionar essa narrativa — que, conforme dito, foi ampla-
mente reproduzida na literatura da época. Embora limitem sua revisao
histérica ao cenario dos EUA e delimitem a criacdo dos esports ao inicio
dos anos 1980, os autores apresentam uma breve mencao ao contexto asia-
tico. Isso nos permitiu, alguns anos depois (Macedo, 2018; Macedo; Falcao,
2019), promover um deslocamento importante, a época, na historiografia
dos esports: mover sua criacao para as décadas de 1970 e 1980, nos EUA e
no Japao, e situar a historia e a raiz do fenomeno a partir do surgimento
dos jogos competitivos presenciais em fliperamas.

O posicionamento da génese dos esports na década de 1980 se fun-
damenta, tanto para T. Taylor (2012) quanto para Borowy e Jin (2013),
no fato de que, embora os videogames comerciais existissem desde o ini-
cio dos anos 1970, foi apenas no comeco da década seguinte (1980) que a
“explosdo de arcades” lancou a induastria para o centro das atencgdes do
publico. Apesar de o argumento fazer sentido, é importante dar o devi-
do reconhecimento as primeiras incursoes realizadas em anos anteriores,
porque elas efetivamente compoem uma primeira fase das historias locais

7 Em 1974, nos EUA (Smith, 2013a) e no Japio (Sega..., 1974), os videogames de
fliperama ainda eram frequentemente chamados de “T.V. Games” e “television ga-
mes”. O termo “videogames” comecou a ser usado por volta de 1973, mas demorou
alguns anos para se tornar o padrao, com varias outras expressoes diferentes sen-
do utilizadas nos primeiros anos, incluindo “video skill game” e “T'V Tennis game”.
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dos esports pelo mundo (Macedo, 2018). Assim sendo, as iniciativas rea-
lizadas nesse periodo merecem destaque, e as atividades esportivas em
videogames, portanto, devem ter sua historia (re)situada para tal época.

Sinalizando essa mudanca de perspectiva, Borowy e Jin (2013) dao
uma amostra de que, embora os esforcos concentrados para instituciona-
lizar os esports profissionais como esporte indicassem que eles eram um
fenomeno exclusivo da década de 1980, ja existiam precursores significati-
vos de tal modalidade em anos anteriores. Durante esse periodo, era pos-
sivel, inclusive, testemunhar tentativas de expandir a pratica para fora
do contexto estadunidense. O tépico a seguir descreve algumas dessas
competicoes “pioneiras” de esports, ao menos até agora, de acordo com a
historiografia baseada no Norte Global.

AS PRIMEIRAS COMPETIGOES DE VIDEOGAMES DOCUMENTADAS NO
NORTE GLOBAL

Apos o avango das tecnologias — e a polémica que houve no periodo de
1970 a 1980 em torno das casas de fliperama, tidas como lugares promis-
cuos (voltados para o publico adulto, geralmente masculino) e inadequados
para o publico infantil seduzido pelo maquinario, o interesse em levar os
videogames para os lares norte-americanos ganhou consideravel cresci-
mento. Nessa época, o jogo competitivo também foi transformado gracas
ao crescente apelo das versées domésticas dos videogames, os consoles.
Com a interrupcao da chamada “Era de Ouro dos Arcades”, nos EUA, em
1983, o ambiente do lar, eventualmente, passou a ser o ponto principal de
encontro e competicdo entre amigos e familiares, momento em que a ex-
periéncia multijogador também comecou a ingressar com mais forca nos
jogos digitais. Com essa nova dinamica, o aspecto competitivo dos video-
games sofreu mudancas a medida que eles se desenvolviam e se tornavam
uma atividade mais caseira (Taylor, T., 2012). Contudo, como dito, ha in-
dicios histéricos suficientes para contrapor os principais argumentos da
historiografia norte-centrada a disposigao.

Se historias necessitam de um comeco, defendemos que a historia do
esport tem inicio em meados da década de 1970 (Macedo, 2018; Macedo;
Falcao, 2019), no Japao e, em seguida, nos EUA. Um dos primeiros gran-
des torneios de fliperama (ao menos segundo os registros disponiveis até
agora) foi realizado no evento All Japan TV Game Championships (figura
1) em To6quio, no Japdo, no ano de 1974. Patrocinado pela fabricante de
arcades Sega e considerado um dos primeiros campeonatos de videoga-
mes do pais, esse evento selecionou 16 finalistas entre um total de 300
campeodes locais, em todo o Japdo, para disputar as rodadas eliminatoérias
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finais no Hotel Pacific de Téquio. Para Borowy e Jin (2013, p. 2.262, tra-
dugao nossa), a competicao “prenunciou o boom do e-sport publico nos anos
80 nos Estados Unidos”.

De acordo com a Sega, o torneio “provou ser o maior evento de todos
os tempos” (Sega..., 1974, traducao nossa) na industria de jogos arcade e
contou com a presenca dos principais jornais japoneses e empresas do se-
tor de lazer. A revista americana Vending Times (Sega..., 1974, traducao
nossa), em uma edi¢do de dezembro de 1974, informou que um funciona-
rio da Sega ja havia percebido “[...] a importancia de tais torneios para
promover melhores relagdes comerciais entre o fabricante e o cliente local
e criar uma atmosfera de competicdo esportiva nos jogos de diversio na
TV”. Além da Vending Times (Sega..., 1974), a revista estadunidense Mar-
ketplace também cobriu o evento japonés e, em sua edi¢do de 30 de novem-
bro de 1974, publicou uma série de fotos dele.

Figura 1: All Japan TV Game Championships, realizado em 1974, em Tdéquio, no Japao.

Fonte: Smith (2015a, on-line).

Esses registros revelam que as condi¢bes embrionarias dos esports ja
estavam presentes ha décadas na Asia, antes mesmo do século XXI ou da

propagacio dada pelas ferramentas de conexio em rede no decorrer da
década de 1990 (Borowy; Jin, 2016).

De volta ao continente americano: Sabrina Osment e Lynn Reid (fi-
gura 2), por exemplo, figuram entre as primeiras jogadoras de nivel elite
da histodria inicial dos esports nos EUA (Smith, 2013a, 2015b). No ano de
1977, em uma turné publicitaria para o arcade Hustle, da empresa ameri-
cana Gremlin Industries, a equipe Gremlin Girls — formada por Osment e

217



REVISTA DO CENTRO DE PESQUISA E FORMACAO / n. 19, maio 2025

Entre iniciativas “pioneiras” e desenvolvimento tecnoldgico:
a histéria dos esports contada a partir do Norte Global

Reid — tornou-se, provavelmente, uma das primeiras equipes profissionais
ou semiprofissionais de videogames nos EUA (embora ndo haja clareza e
precisao sobre 1ss0).

Figura 2: A Gremlin Girl: Sabrina Osment, em 1977.

Fonte: Smith (2015b, on-/ine).

Vamos detalhar um pouco melhor esse acontecimento. Em 1977, a em-
presa Gremlin, um ano antes de ser adquirida pela Sega, apresentou seu
novo jogo de fliperama, o Hustle. Para divulga-lo, a Gremlin langou uma
estratégia de marketing inovadora para a época. A empresa conduziu uma
turné por 19 cidades (12 delas nos EUA e sete na Europa), na qual as
Gremlin Girls enfrentaram todos os desafiantes do jogo. Durante a acgao,
a dupla venceu praticamente todos os competidores que encontravam, che-
gando a marca de 1.223 vitérias em um total de 1.230 jogos. Qualquer
jogador que ganhasse duas das trés partidas disputadas contra a equipe
de Osment e Reid levaria para casa 100 délares como prémio. Apenas sete
alcancaram esse feito (Drewis, 2018; Smith, 2013a, 2015b).

Uma década depois da primeira competicdo nacional de videogames
de que se possui registro, os EUA e o Japao se uniriam para produzir “o
evento de fliperama do ano [...] [nJuma escala inédita na industria” (Shar-
pe, 1984, p. 49, traducgio nossa), segundo descreveu Roger Sharpe na Play
Meter de dezembro de 1984. Naquele ano, a institui¢ido de caridade infan-
til norte-americana March of Dimes International e as fabricantes de vi-
deogames Konami e Centuri organizaram uma competi¢do internacional
chamada Track & Field Challenge, baseada no jogo para fliperama de
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mesmo nome lancado em 1983. Realizado simultaneamente na América
do Norte, na Alemanha e no Japao entre 30 de abril e 25 de maio, o even-
to atraiu mais de 1 milhdo de competidores registrados (Guinness World
Records, 2016; Sharpe, 1984; Smith, 2013b). Em 2016, o Guinness World
Records (2016) reconheceu essa competicdo como a maior ja organizada na
historia dos videogames.

Mesmo num periodo em que as ideias de marketing de eventos e eco-
nomia da experiéncia ainda estavam comec¢ando a se formar (Borowy; Jin,
2013), os desenvolvedores de jogos e os administradores de fliperama ja
souberam utilizar estratégias associadas a esses conceitos para unificar
a emergente comunidade de jogos. Eles estabeleceram eventos que conec-
tavam fabricantes de jogos, proprietarios de fliperamas e consumidores
de videogames, independentemente de serem jogadores casuais ou com-
petitivos. Essas ideias permaneceriam importantes para a industria de
jogos digitais que surgia e para a cultura gamer no decorrer das décadas
de 1980 e 1990, em diferentes partes do mundo. Anos depois, no Brasil,
produtores de jogos e proprietarios de locadoras adotaram essas ideias,
promovendo a construcdo e valorizacdo de uma cultura “unificada” de jo-
gadores. Eles anunciaram varias competi¢coes publicas de jogos, que aca-
baram se configurando como locais nos quais essa nova comunidade de
jogadores poderia, finalmente, se reunir (Chiado, 2016; Chiado; Palma,
2017; Ferreira, 2017; Macedo, 2023, 2024).

Como mostraremos a frente, muitas das agées precursoras ao longo da
década de 1980 sao consideradas fundamentais para o desenvolvimento
do cenario dos esports e para a ascensio da esportivizacdo da atividade
em todo o mundo, de acordo com a literatura produzida por autores nor-
te-céntricos. De fato, os jogos digitais competitivos, desde seu surgimento,
continuam a desempenhar um papel relevante tanto na cultura do jogo
quanto em sua industria, especialmente nos dias atuais. E é também por
volta dos anos 1980 — em especial, a partir do desenvolvimento dos video-
games domésticos —, que a historiografia dos esports (Borowy; Jin, 2013,
2016; Taylor, T., 2012; Smith, 2012, 2013a, 2013b, 2013c, 2013d, 2014,
2015c¢) aponta ser possivel observar as primeiras tentativas de impulsio-
nar a pratica — na época, apenas um fragmento da cultura do jogo — para
um contexto mainstream.

Tanto T. Taylor (2012) quanto Borowy e Jin (2013) argumentam que
parte consideravel do enquadramento promocional dos jogos de videogame
como esporte ocorreu em funcio de diversos fatores que aumentaram a
profissionalizacdo das competigoes publicas de jogos digitais. Por meio de
uma analise dos argumentos apresentados pela literatura historiografica
sobre os esports no Norte Global, demarcamos e rastreamos, em pesquisa

219



REVISTA DO CENTRO DE PESQUISA E FORMACAO / n. 19, maio 2025

Entre iniciativas “pioneiras” e desenvolvimento tecnoldgico:
a histéria dos esports contada a partir do Norte Global

anterior (Macedo, 2018) a elaboragio deste artigo, cinco momentos decisi-
vos para a promocao e aproximacao dos videogames como uma modalida-
de esportiva nos EUA.

O “PIONEIRISMO” NORTE-AMERICANO: CINCO MOMENTOS PARA A
PROMOGCAO DOS VIDEOGAMES COMO ESPORTE NA DECADA DE 1980

Um dos movimentos pioneiros a sinalizar uma mudanca em curso den-
tro do emergente cenario dos videogames — segundo documenta a histo-
riografia dos esports nos EUA (Borowy; Jin, 2013, 2016; Smith; Obrist;
Wright, 2013; Taylor, T., 2012) —, aconteceu a partir daquela que é con-
siderada, para a abordagem norte-americana, a primeira competicao
de videogames em grande escala do mundo: o National Space Invaders
Championship (figura 3), também conhecido como Space Invaders World
Championship. Realizado em 1980 pela Atari, embora torneios menores
ja fossem vistos desde a década de 1970 (Smith, 2013a, 2015a, 2015b), in-
cluindo a turné da equipe Gremlin Girls, o evento foi uma das primeiras
Iniciativas de marketing voltadas a promocdo da versdo doméstica de um
jogo de videogame — nesse caso, o Space Invaders, adaptado do fliperama
para o console Atari 2600.

O campeonato foi realizado em novembro de 1980 e teve eventos re-
gionais nas cidades de Los Angeles, San Francisco, Fort Worth, Chicago
e Nova York. Os cinco vencedores regionais disputaram a final na sede do
grupo Warner Bros., em Nova York. Além disso, o evento recebeu ampla
cobertura da imprensa e da televisao, sendo um dos primeiros e mais in-
fluentes torneios nacionais de videogames nos EUA e atraindo mais de 10
mil participantes (Borowy; Jin, 2013; Players..., 1982).

Fonte: Borowy e Jin (2013, p. 2.263).
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O segundo desses momentos decisivos para promover, no contexto dos
EUA, os videogames como esporte nos anos 1980 diz respeito a fundacio,
em 1981, do Twin Galaxies Video Scoreboard, intitulado o placar oficial dos
jogos eletronicos. Quem o fundou foi Walter Day, proprietario de um flipe-
rama no estado norte-americano de Iowa. Por meio desse scoreboard, eram
feitas a manutencéo e coleta das pontuacoes e dos rankings mais altos, bem
como de dados de torneios e de estatisticas, as quais eram baseadas exclu-
sivamente em videogames da época, da mesma forma que outras publica-
¢coes compilam estatisticas esportivas (Borowy; Jin, 2013; Taylor, T., 2012).
Para a maioria dos pesquisadores do Norte Global que se debrucga sobre a
historiografia dos esports (Borowy; Jin, 2013; Taylor, T., 2012), a constitui-
cao dessa entidade foi fundamental para o cumprimento de varios critérios
exigidos para a institucionalizacdo do fenomeno: manutencio de registros,
definicao de diretrizes e o incentivo e promocao a competicdo. Esse argu-

mento, por sua vez, também tem sido reproduzido em larga escala entre
estudiosos do Sul Global (Artuso; Albuquerque, 2022; Macedo, 2018).

O terceiro dos momentos decisivos esta relacionado, segundo essa
perspectiva histérica (Kurtz, 1983; Players..., 1982; Smith, 2014, 2015c¢),
a uma das primeiras tentativas de se formar uma associacao de esport e
promover os videogames como pratica esportiva no mundo: a American
Video Athletic Association (AVAA) (figura 4) — ainda que sua relevancia
para a historia, formacio e institucionalizacdo do esport nos EUA seja
constantemente ignorada, até mesmo pela literatura norte-americana que
se dedica a esse debate.

Figura 4: Logo oficial da American Video Athletic Association (AVAA).

Pronounced Ah-vah

AMERICAN VIDEO
ATHLETIC ASSOCIATION,,

THE CURRENT OFFICIAL AVAA LOGO

Fonte: Kurtz (1983, p. 92).

Nao ha muita clareza, mas Keith Smith (2014) sugere que a AVAA,
na verdade, era o nome mais conhecido da Video Athlete Corporation, ou
fazia parte desta corporacao mais ampla. A empresa foi criada em abril de
1982 na cidade de Madison, nos EUA, pelo americano John DeNure. No
Madison Wisconsin State Journal, em maio do mesmo ano, ha o registro
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de um antncio sobre um torneio de videogame organizado pela AVAA, com
um total de seis jogos (Smith, 2014). Também ha uma mencao a criacao da
associacao na edi¢ao de agosto de 1982 da Play Meter, uma revista ameri-
cana com foco na industria de fliperama (Snapshots..., 1982). Um antncio
(figura 5) da criacao da AVAA também foi publicado em duas edigoes (de
julho e de agosto de 1982) da revista Electronic Games (Players..., 1982), a
primeira revista nos EUA a cobrir exclusivamente o cenario dos videoga-
mes. Nesses dois comunicados idénticos — que apresentavam a imagem do
jogador Steve Juraszek e ofereciam uma associacao de um ano na AVAA
por 12,95 ddlares americanos, além de varias outras contrapartidas —,
figurava o seguinte slogan: “nés somos atletas de um tipo diferente — atle-
tas de video” (Players..., 1982, p. 26, traduc¢io nossa).

Figura 5: Anuncio da AVAA veiculado nas edi¢cdes de julho e agosto da Electronic
Games, em 1982.
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Fonte: Players... (1982, p. 26).

DeNure chegou a publicar, em 1983, um livro intitulado The Age of the
Video Athlete, mencionado na edi¢ao de junho de 1983 da Play Meter. Um
artigo assinado por Bill Kurtz (1983) na coluna Our’Cades descrevia a obra
como um manual de 98 paginas sobre a promoc¢io dos videogames como
esporte, talvez um dos primeiros dos EUA. Nesse livro, DeNure oferecia
inumeros detalhes sobre a realizacdo do que chamava de “festivais de vi-
deogames”, incluindo amostras de antincios de radio e outras informacoes.

O quarto episédio importante para a historiografia norte-centrada
aconteceu em 1983, a partir da criacdo de uma equipe nacional de video-
games, a U.S. National Video Game Team?, pelo também criador da Twin

8 Naio foi, contudo, o primeiro time norte-americano de videogames. Segundo Smith
(2013c), em 10 de outubro de 1982, um grupo de estudantes da North Missouri
State University formou o que viria a ser tanto a primeira equipe de videogames
dos EUA, quanto o primeiro time universitario do pais.
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Galaxies, Walter Day. A equipe competiu em eventos como o North Ame-
rican Video Game Challenge (também conhecido como Video Game Mas-
ters Tournament), um torneio ambicioso promovido pelo Guinness Book of
World Records e pelo Twin Galaxies naquele ano (Smith, 2013c). A cria-
cao da equipe, considerada “o primeiro time de videogames profissionais
da historia” (Dean, 2005, on-line, traducio nossa) pela perspectiva norte-
-centrada, é documentada como mais um indicador importante da precoce
profissionalizacao dos jogos digitais, preparando os caminhos para o que
viria a ser o World Cyber Games (WCG) (Borowy; Jin, 2013) e outras com-
peticoes correlatas.

O quinto e Gltimo momento se refere a um interesse crescente da mi-
dia em competicoes de videogames, especialmente a partir da década de
1980. Isso incentivou o rapido avanco na realizacdo desses campeonatos
e tornou cada vez mais comum a cobertura de tais eventos e de seus jo-
gadores em jornais, revistas especializadas (em videogames, consumo e
marketing, principalmente) e programas de televisido de consideravel cir-
culacao. No decorrer dos anos iniciais de 1981 e 1982, essas coberturas na
midia foram cruciais para o desenvolvimento local, nos EUA e no Japao,
do cenario competitivo profissional nos arcades e nos primeiros consoles —
auxiliando a solidificar as competigoes de videogames como novos eventos
esportivos e novos constituintes de uma economia da experiéncia, que es-
tava em desenvolvimento naquele periodo (Borowy; Jin, 2013).

Nessa época, era possivel observar diversas tentativas de levar, por
meio da televisdo, os jogos de videogames a uma audiéncia maior. Os
eventos de esports televisionados incluiram o programa Starcade, ativo de
1982 a 1984 na programacao televisiva dos EUA e considerado um dos ex-
perimentos mais marcantes — entre varios outros durante aquela década
—, para a integracdo entre uma nova forma de lazer, ou seja, os videoga-
mes; e uma midia ja existente: a televisdo (Smith, 2012; Taylor, T., 2012).
No Starcade, os competidores tentavam superar os recordes de pontuacgoes
uns dos outros em jogos de fliperama.

Smith (2013d) recupera um episédio ocorrido anteriormente ao Starca-
de: a inser¢ao de um torneio de videogame no programa That’s Incredible!,
produzido e televisionado pela emissora American Broadcasting Company
(ABC). O programa foi ao ar de 1980 a 1984, tendo promovido campeona-
tos de videogames como o Ms. Pac-Man tournament, de 1982, e o North
American Video Game Olympics, de 1983 (Smith, 2013d). Programas de
TV como esses eram relevantes ndo somente para desenhar a comparacao
desejada entre videogames e esportes, mas também para construir um
sistema de estrelas entre os jogadores (Borowy; Jin, 2013).
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Com a ascensao dos torneios de fliperama e consoles nos Estados Uni-
dos e no Canad4, incluindo as primeiras grandes disputas em cidades
como Nova York, Toronto e Los Angeles, meios de comunicacdo impressa
de grande circulagao, como o jornal americano New York Times (NYT) e
revistas populares como Life e Times, por exemplo, comecaram a cobrir
as competicoes. Em 1981, um artigo intitulado “For Fans of Video Ga-
mes, Fast Fingers Are Big Help” (Montgomery, 1981) documentou pela
primeira vez a natureza competitiva dos torneios de videogames para os
leitores do NYT (Borowy; Jin, 2013). O reconhecimento e a retratacao
da celebracao das conquistas de jogadores e de seu sucesso em competi-
cOes — ao estamparem revistas e jornais de circulacio nacional — atuaram
como grandes motivadores para o esport profissional, além de reforcarem
a aceitacao social de competicoes publicas de videogames e as nogoes de
que existiam jogadores experientes e maduros dessa modalidade, apon-
tam Borowy e Jin (2013).

No ano de 1982, dois dos acontecimentos mais significativos na legiti-
macao das primeiras competicoes de jogos digitais como atividades espor-
tivas ocorreram quando duas revistas de grande circulacio dedicaram um
espaco para esse fenémeno — que, a época, se expandia apenas nos EUA,
no Canada e no Japdao, de acordo com a perspectiva historia defendida pelo
Norte Global. No inicio daquele ano, em janeiro, a revista Time (1982)
publicou uma reportagem de capa sobre o fenomeno dos videogames em
ascensao nos EUA. No artigo, Steve Juraszek (mencionado anteriormen-
te), um jogador de 15 anos, figurava em uma barra lateral da revista por
ter acumulado quase 16 milhées de pontos em um unico jogo de Defender
durante 16 horas (Borowy; Jin, 2013; Dean, 2005; Smith, 2015¢c; Time,
1982). A data de lancamento dessa edi¢ao da Time (18 de janeiro de 1982),
considerada por Day o marco de nascimento da chamada “Era de Ouro
dos Arcades”, fol também uma data-chave na histéria dos esports, defende
Smith (Smith, 2015¢). A publicacao dessa matéria surtiu, em nivel local,
um 1mpacto relevante para o fenomeno — ja que incentivou, direta ou indi-
retamente, uma série de agoes posteriores. Day, por exemplo, estabeleceu
nesse periodo seu Twin Galaxies, denominado por Smith (2015¢) como uma
das primeiras tentativas sérias para tornar os videogames um esporte.

Alguns meses depois, em novembro de 1982, a revista Life (1983) vi-
sitou o fliperama Twin Galaxies para fotografar os melhores jogadores de
videogame dos EUA. A ideia era compor sua edicao especial “The Year in
Pictures” de 1982 (Borowy; Jin, 2013; Dean, 2005; Life, 1983). A publi-
cacao dessa sessdo de fotos, com a incluséo de jogadores de fliperama no
contexto de um discurso sobre esporte e atletismo?, também desencadeou

9 Os jogadores da North Missouri State University também apareceram nessa ses-
sao histérica (Smith, 2013c).
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e influenciou um conjunto de movimentos para a profissionalizacdo dos
esports nos anos que se seguiram, bem como fo1 vista como um passo rele-
vante para a industria e para os jogadores. Além de atuar como incentivo
para a promoc¢ao de novas competicoes e chamar a atencdo de diversos
atores sociais, essa sessao de fotos serviu de inspiracao para a criacio da
mencionada U.S. National Video Game Team um ano depois, em 1983

(Dean, 2005).

Esse movimento, por parte da midia, de incorporacio de competicoes
publicas de jogos resultou na criacao de uma nova fase — prévia e midia-
tizada — para os jogadores profissionais de videogames nos EUA. J4a na-
quele momento, era possivel que um jogador de fliperama profissional se
tornasse uma celebridade, com patrocinio, fama e cobertura da imprensa.
Borowy e Jin (2013, p. 2.255, traducao nossa) defendem que os requisitos
necessarios para transformar a atividade em um “esporte legitimo” ja se
encontravam firmemente estabelecidos até meados da década de 1980, in-
cluindo a presenca de um 6rgao de governanca centralizado'®, a definig¢ao
de diretrizes, a promocgao e o estimulo a uma competicao justa e a manu-
tencdo de registros formais das competicoes.

A governanca que aqui nos referimos é distinta da concepcao que rege
a area de gestao dos esportes contemporaneos, inclusive os proprios es-
ports, embora ressoe com alguns dos principios de abordagens mais atuais.
Em 1980, ela dizia respeito principalmente as formas pelas quais alguns
atores buscavam regulamentar os jogadores e equipes, as atividades re-
lacionadas e as interacoes em suas infraestruturas competitivas, com o
objetivo central de incentivar a atracio de participantes, estimular a com-
peticdo centralizada e manter algum equilibrio entre os envolvidos.

Os cinco fatores citados culminaram na propagacao, no incentivo e na
consolidacao do cenario profissional de videogames nos EUA — multipli-
cando consideravelmente o nimero de jogadores, equipes, competicoes e
patrocinadores, expandindo o publico atingido e mobilizando a atencéo
tanto da midia, quanto de diversos atores —, durante os anos seguintes,
principalmente na década de 1990. Aos poucos, ampliava-se o reconheci-
mento do videogame como uma competicao esportiva dentro do contexto
norte-americano. Mais relevante do que destacar datas e eventos é, contu-
do, compreender que as concepc¢oes historicas sobre a origem dos esports
(especialmente nos EUA) sido fundamentadas em um arranjo epistémi-
co especifico que beneficia social, cultural e geograficamente apenas as

10 O Light Years Amusement Centre, no estado norte-americano da Carolina do Nor-
te, por exemplo, era responsavel por incentivar tentativas de atrair participantes
e de estimular e regulamentar a competicao centralizada. O espaco era gerenciado
pelo jogador profissional de fliperama dos EUA, Leo Daniels (Borowy; Jin, 2013).

225



REVISTA DO CENTRO DE PESQUISA E FORMACAO / n. 19, maio 2025

Entre iniciativas “pioneiras” e desenvolvimento tecnoldgico:
a histéria dos esports contada a partir do Norte Global

experiéncias de jogo dos sujeitos do Norte Global — ou daqueles que com-
partilham de sua mesma perspectiva e de seu mesmo privilégio epistémico
(Canada e Japao, por exemplo) (Mignolo, 2002, 2009; Macedo, 2023, 2024).

O argumento principal da literatura que se dedica a historicizar os
esports em contextos hegemonicos do Norte Global costuma elogiar as
acoes pioneiras de um pequeno grupo — considerado, por essas autorias,
“protagonista” e responsavel por pavimentar as bases para um fen6meno
que seria, posteriormente, exportado para diferentes regides do mundo.
A mesma alegacao usada para sustentar uma narrativa histérica dos vi-
deogames — fundamentada em “pais fundadores” (Nooney, 2013) e na pro-
gressao tecnolégica de um punhado de atores em espacos convencionais
(De Paula, 2021) — é reproduzida no contexto dos esports. Esse argumento
busca defender e promover, uma vez mais, o protagonismo e pioneirismo
norte-americanos em detrimento de contribuicoes advindas de outros lo-
cails para a historia dos videogames ou dos esports, como mostra, em rela-
¢ao a historiografia dos videogames, o trabalho de Bruno de Paula (2021).

CONSIDERAGOES FINAIS: UM MANIFESTO SOBRE REIMAGINAR AS
HISTORIAS LOCAIS DENTRO DE PROJETOS GLOBAIS

Diante do exposto, é possivel verificar que uma baixa atencao tanto é
direcionada a compreensio da historiografia dos esports, quanto esta re-
lacionada a estudos realizados por pesquisadores(as) do Sul Global. Esse
cenario evidencia uma lacuna epistemologica em relacdo ao surgimento,
ao desenvolvimento e a institucionaliza¢do desse fenémeno. A maior parte
da historiografia disponivel sobre o fenomeno (Borowy; Jin, 2013; Den-
nis, 2005; Macedo, 2018; Smith, 2012, 2013a, 2013b, 2013c, 2013d, 2014,
2015a, 2015b, 2015¢; Smith; Obrist; Wright, 2013; Taylor, N., 2015; Taylor,
T., 2012) baseia-se no privilégio epistémico (Mignolo, 2002, 2009) de na-
coes hegemonicas, especialmente da América do Norte, do Leste Asiatico
e da Europa Ocidental. Definir os esports como um fenomeno oriundo de
contextos colonizadores revela vieses dessa circunstancia privilegiada. Ni-
cholas Taylor (2015), por exemplo, reitera essa Gltima leitura epistemologi-
ca ao sugerir que as comunidades de esports no Brasil come¢aram a surgir
apenas na segunda década do século XXI, afirmacao que é rebatida com
fundamentos apresentados em estudos nacionais (Macedo, 2018; Macedo;
Kurtz; Becka, 2024).

Ademais, a baixa presenca de outras perspectivas regionais promove a
manutencao de uma narrativa universalista, que posiciona o nascimento
dos esports em regioes norte-centradas. Essa visao, reiterada e baseada em
“iniciativas ‘pioneiras’ (Borowy; Jin, 2013; Taylor, 2012) e na evolugio pro-
gressiva de um pequeno grupo de protagonistas em espacos hegemonicos”
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(Macedo, 2024, p. 6), reproduz um discurso civilizatorio dentro das cultu-
ras dos videogames e dos esports. A apresentacao de tal narrativa como
Unica reforca injusticas epistémicas (Mignolo, 2002, 2009) e invisibiliza a
possivel diversidade historica de iniciativas locais. Isso conserva a ideia de
que os esports foram “exportados” dos centros (a principio, Japao e EUA;
e, em seguida, Coreia do Sul e Europa Ocidental) para as margens/peri-
ferias da cultura gamer global. A escassa representacdo documental re-
tratando historicamente a formacao, a manutencao e o fortalecimento das
comunidades brasileiras de esports, por exemplo, refor¢a a reproducao de
um discurso colonizado no Brasil, conforme outrora foi reproduzido por
um dos pesquisadores que assina este artigo:

A despeito de ndo ter sido um assunto verdadeiramente global, o dis-
curso das competicées de esport no inicio da década de 1980 e o apoio
midiatico obtido até entdo, especialmente em paises como os Estados
Unidos e Canad4, criou um ambiente propicio ao seu desenvolvimento
nos anos seguintes, sobretudo a partir da propulsio que as transforma-
¢oes tecnoldgicas possibilitariam a profissionalizacdo da pratica com-
petitiva nos jogos digitais durante o decénio de 1990 — permitindo, em
seguida, sua difusdo para outros paises do mundo (Macedo, 2018, p.

88-89, grifo nosso).

Ao mesmo tempo em que esse cenario expoe a lacuna no debate sobre
os esports no Sul Global, ele também oferece encaminhamentos e diregoes
para futuras pesquisas. Tdo importante quanto reconhecer os contextos
hegemonicos na construcgio da pratica esportiva em videogames é enten-
der que esses processos de esportivizacao nao ocorrem de forma isolada ou
por meio de fluxos unidirecionais e centralizados. Nao foram, afinal, ape-
nas as equipes e os jogadores do Norte Global que se profissionalizaram
enquanto outras regioes do mundo permaneciam como espectadoras das
competicoes (Macedo, 2023, 2024), a espera de serem encontradas e inclui-
das no cenario de esports, mas foi assim que a histéria desse fenémeno se
construiu: a partir de experiéncias e projetos locais, concebidos e elevados
com design global (Mignolo, 2003), como se fossem os Gnicos possiveis.

O questionamento dessa perspectiva, no entanto, depende de um qua-
dro que s6 recentemente passou a ser montado. Em trabalhos recentes
(Macedo, 2023, 2024), é possivel verificar que, na realidade, ao invés de
os esports terem sido historicamente estruturados pelo Norte Global, “a
atividade esportiva baseada em videogames |[...] possui uma longa tradi-
¢ao no Brasil e na América do Sul, com comunidades engajadas e com rico
historico competitivo” (Macedo, 2024, p. 5-6). Nesse mesmo estudo, ha o
reforco de que “os esports [...] ndo foram ‘importados’ da América do Norte,
do Leste Asiatico ou da Europa Ocidental para o Brasil, mas surgiram, de
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forma organica e estimulada, desde a chegada dessa midia nos trépicos”.
Em outra pesquisa, de forma mais abrangente, ha a retratacao de que “os
esports se expandiram como uma pratica natural dentro da histéria dos
videogames em muitos paises, a ponto de se tornarem um fenémeno global
(Jin, 2021) com repercussoes locais variadas” (Macedo, 2023, p. 201).

Preservar apenas as historias locais do Norte Global nos esports pode
facilmente reforcar o privilégio epistémico desses cenarios. Em vez de ser
uma importacao deliberada, o que esse conjunto de trabalhos brasileiros
mostra é que o jogo conduz a competicdo. Essa natureza, afinal, ndo é uma
particularidade das experiéncias de jogo daqueles que habitam as cultu-
ras de esports no Norte Global, e sim uma condi¢ao que esta presente em
grande parte da vida e da sociabilidade entre os sujeitos (Huizinga, 1996;
Simmel, 1949), quer sejam eles do Norte, quer sejam do Sul. A competicao,
portanto, ndo esta oculta, mas é uma condicao essencial presente na so-
ciedade em geral — e, assim, também presente na cultura dos videogames,
em qualquer parte do mundo.

Fica posto, neste artigo, um convite para que pesquisadores de vi-
deogames e esports de distintas localidades contribuam com a construcao
narrativa em torno da histéria dos esports. Esperamos que, com isso, tais
estudiosos possam preencher as lacunas desse mosaico e tensionar a rea-
lidade retratada em imagens, imaginarios e em discursos colonizadores
ainda vigentes — para que se possa, entao, reimaginar, de maneira mais
adequada, o contexto dos esports e os centros e as periferias de suas cul-
turas ao redor do mundo.
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A ACESSIBILIPADE ES:I'ETICA COMO UMA PROPOSTA
DE REPARACAO HISTORICA
Camila Alves'

RESUMO

Este artigo é também um convite. Traz questoes éticas e politicas so-
bre o acesso e a acessibilidade estética, bem como bagunca, aleija e convi-
da o leitor ao risco. Faco nele uma passagem historica sobre a deficiéncia
e 0 acesso que viemos construindo até aqui. Neste artigo, discuto a fixacao
corpo-normativa pelo manual. Trago narrativas que permitem problema-
tizar e, assim, recriar as historias Ginicas acerca da deficiéncia e da acessi-
bilidade. Historias singulares, locais e situadas tém a for¢ca de multiplicar
as versoes, tém a forca politica de refazer o que conta e o que ndo conta
no mundo. Contar histérias, muitas histérias, faz-nos compor um mundo
mais rico e mais denso. Propositalmente, este ndo é um artigo para aju-
dar, mas para provocar. E preciso provocar o estabelecido para a criacao
de um mundo mais esteticamente interessante para mais vidas. Aqui vo-
cés encontrarao a acessibilidade estética como uma proposta de reparacao
historica. Acessibilidade se faz refazendo uma histéria que deixou e ainda
deixa muitos corpos de fora.

Palavras-chaves: Acessibilidade estética. Deficiéncia. Reparacio histérica.

ABSTRACT

This article is also an invitation. It raises ethical and political ques-
tions about access and aesthetic accessibility, as well as it disrupts, cripples
and invites the reader to risk. I present a historical overview of disabil-
ity and the access we have been building up to this point. In this article,
I discuss the body-normative fixation on the manual. I bring narratives
that allow us to problematize and thus recreate the unique stories about
disability and accessibility. Singular, local and situated stories have the
power to multiply versions, they have the political force to remake what
matters and what doesn’t in the world. Telling stories, many stories, helps

1 Mulher cega, humana de PIX, seu cdo-guia. E doutora em Psicologia Social pela
Universidade Federal Fluminense (UFF). Suas pesquisas de mestrado e dou-
torado se concentram no campo dos Estudos da Deficiéncia, na interse¢do com
Estudos de Género e Espécies, com énfase em politica, subjetividade e exclusdo
social. E autora do livro E se experimentdssemos mais? Contribui¢oes ndo técni-
cas de acessibilidade em espagos culturais, fruto da sua dissertacdo de mestrado.
E-mail: camilaaraujoalves@yahoo.com.br.
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us compose a richer and denser world. Intentionally, this is not an article
to provide assistance but to provoke. It is necessary to provoke the estab-
lishment for the creation of a more aesthetically interesting world for more
lives. Here, you will find aesthetic accessibility as a proposal for historical
repair. Accessibility is done by reshaping a history that has left and still
leaves many bodies out.

Keywords: Aesthetic accessibility. Disability. Historical repair.

PARA COMEGCARMOS A CONVERSAR: DE ONDE SAIMOS?

E se uma pessoa cega compuser o publico visitante de um espaco cul-
tural ou um museu? O que fazer para que essa pessoa acesse as obras
expostas, quando muitas delas, sendo todas, sdo obras para serem vistas?
O que temos a dizer sobre acessibilidade estética (Alves, 2016), isto é, so-
bre as possibilidades de fruicdo de uma obra de arte a partir daquilo que
uma pessoa tem, de seu corpo, com suas marcas e singularidades? (Alves;
Moraes, 2019).

Este artigo é escrito por uma mulher cega, humana de um céo-guia,
que propoe e experimenta as acoes de acessibilidade no mundo. Destaco,
nas linhas que vocés lerdo a seguir, as diretrizes éticas e politicas que
luto para construir no campo da arte e da cultura, propondo aqui, para
os que me leem, uma tomada de posi¢ao: uma acessibilidade, em espacos
culturais, que seja mais estética, em vez de uma acessibilidade puramente
técnica. E importante lembrar que historias de acessibilidade com meus
caes-gulas também aparecerao nesta escrita. Isso pode parecer aleatorio,
afinal de contas, o que tem a ver caes-guias com acessibilidade estética?
Podem deixar esse trabalho comigo, prometo que fara sentido.

A perspectiva de uma acessibilidade estética se contrapoe a metodo-
logia corpo-normativa — que é efetivada, na maioria das vezes, por pes-
soas sem deficiéncia: os manuais. Os manuais sao orientados para uma
intervencao que se da no sentido de fazer para os outros com deficiéncia,
numa dimensio adaptativa. Trata-se de uma dimensao importante, mas
insuficiente para dar conta da pluralidade da vida e da complexidade dos
corpos def?.

2 Def ou Defi¢a é a forma como nds, pessoas com deficiéncia, nos referimos aos nos-
sos corpos a partir de uma perspectiva social da deficiéncia que compreende essa
condi¢do como um marcador da diferenga, usado para organizar e oprimir determi-
nados grupos em detrimento de outros.
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Os manuais simplificam questdes complexas, superficializando e em-
pobrecendo, ética e politicamente, nossos modos de vida e as discussoes
que tecemos sobre acesso. Essa metodologia ainda reitera o corpo-norma-
tividade como modelo a ser alcancado, reconquistado, reforcando assim a
1deia do corpo, da sensorialidade, da comunicacio, da percepcao e da tem-
poralidade def como menos legitimas. Os manuais nio colocam em xeque
as estruturas que nos violentam, e sim existem na tentativa de nos fazer
caber em um mundo hostil e pequeno.

Os manuais, em geral, tém servido como um dispositivo de informa-
¢ao, como garantia de uma trajetéria incerta, uma trajetéria que é feita
somente no encontro sobre ou para o outro, mas deveria ser feita no encon-
tro com o outro..

O fato é que os manuais nao tratam de histoérias, os guias nao tratam de
histérias — eles tratam do que esta pronto, e e histérias nao estdo prontas.
Histérias estdo sempre por vir, historias s6 se ddo no encontro. Os manuais
agem para antecipar o encontro, surgem na tentativa de garantir o sucesso
de um encontro, surgem para tranquilizar o sono dos ditos "normais".

Digo isso sabendo que a construcao da acessibilidade néo é algo sim-
ples ou facil. Nossas necessidades de acesso sdo amplas e multiplas. Con-
forme Taylor (2017) traz a nossa atencao, nossos ambientes, incluindo os
culturais, foram construidos com base em pressupostos que determinam
quais corpos sao incluidos e quais sao deixados de fora; quais corpos parti-
cipam desses ambientes e quais corpos nao participam deles. Nos, pessoas
com deficiéncia, somos informados a todo o tempo sobre quais espagos con-
sideram nossa existéncia e quais simplesmente nao o fazem?.

Ainda acompanhando o pensamento de Taylor (2017), vale considerar
quem nossas sociedades privilegiaram historicamente e para acomodar
que tipo de corpos elas foram construidas. A sociedade corpo-normativa e
a cultura normativa ndo se manifestam organicamente para compensar o
fato de que certas corporeificagoes foram e sdo beneficiadas em detrimento
de outras. Dito i1sso, precisamos nos perguntar: por que certos corpos fo-
ram apresentados como um padrao ao qual outros devem ser comparados?

Diante das proposi¢ées apresentadas aqui, em sintonia com Taylor
(2017), arrisco afirmar que a acessibilidade é um processo de reparacao
histérica. A acessibilidade é um movimento de reconhecimento histérico
dos mecanismos de violéncia e opressio e do aleijjamento; é mais do que
apenas uma série de instrucoes para “incluir”, para colocar para dentro.

3 Deixo aqui outras duas referéncias para aprofundamento nessa discussio: a Contra-
cartilha de acessibilidade (https://www.32rba.abant.org.br/arquivo/download?ID_
ARQUIV0=3435) e o blog de Mia Mingus (https://leavingevidence.wordpress.com/).
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Acessibilidade se faz refazendo uma histéria que, por séculos, deixou — e
ainda deixa — muitos corpos de fora..

A acessibilidade nao tem nada de novo, e devemos trabalhar no sentido
de entender o acesso de forma mais ampla, englobando classe, lingua, cuida-
do com as criangas, banheiros de género neuro — e tudo 1sso apenas como um
comeco. Mas o mais importante é lembrar que o acesso é interseccional.

AGORA QUE JA COMEGAMOS, COMO SEGUIRMOS JUNTOS?

E precisamente da minha experiéncia como psicologa, terapeuta cor-
poral e pesquisadora cega acompanhada de um cdo-guia que as inquie-
tacoes desse campo vao surgindo em mim. Como pesquisadora cega no
campo de acessibilidade estética em museus e centros culturais, trago as
seguintes indagacgées: o que minha existéncia seria capaz de desnaturali-
zar, de produzir, de desconstruir a respeito da deficiéncia, da hierarquia
dos sentidos, dos espacos de arte e dos préprios artistas?

Para aprofundar nossa discussio, trago aqui as reflexoes trazidas pela
perspectiva feminista, que deu origem a segunda geracao do modelo social
da deficiéncia. A revisido do modelo social da deficiéncia sob as perspectivas
feministas desestabilizou a falsa suposicio de que os deficientes, sem exce-
¢ao, retiradas as barreiras fisicas, poderiam prescindir de auxilio ou apoio
de terceiros para conduzir os rumos das proprias vidas (Diniz, 2007, p. 65).

Dentro dessa perspectiva, passa a ser necessario assimilar a ideia de
que a independéncia nao deve ser um valor central nas vidas das pessoas
deficientes, assim como nao deve ser um valor central na ética e na poli-
tica de acessibilidade que colocamos no mundo. Ou seja, como traz Diniz
(2007, p. 61), as relacoes de dependéncia sio inevitaveis na vida social, sdo
Inescapaveis a histéria de vida de todas as pessoas.

Considerar que a absoluta independéncia é uma bandeira perversa
que certamente implicara no desamparo dos corpos def é o compromisso
que o desenvolvimento de uma acessibilidade estética deveria assumir.

Nesse sentido, a deficiéncia entra, desde o inicio dos estudos da aces-
sibilidade estética, como uma possibilidade de questionar modos natura-
lizados de ver, experimentar e conhecer, longe da concep¢ao que coloca a
deficiéncia como falta e longe da concepg¢ao que prevé a saida do problema
da acessibilidade pelos valores da independéncia.

Considerando tudo isso, fago os seguintes questionamentos: quais sao
as maneiras possivels de ocupar o espaco dos museus? O que significa
propor maneiras experimentais — ou seja, mais estéticas — de desenvolver
programas e dispositivos de acessibilidade?
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E o que o experimental — do qual eu falo muito sintonizada com o tra-
balho de Lygia* Clarck e Hélio Oiticica® — prioriza? Prioriza a arte enquan-
to processo continuo de estudo do corpo, do artista, do espectador e da obra.

Entao, na acessibilidade estética, ndo vamos nos debrucar tinica e exclu-
sivamente sobre possiveis maneiras de acessibilizar uma obra, mas sim so-
bre o estudo desses quatro pontos citados:: corpo, artista, espectador e obra.

Nesses termos, cabe trazer a importancia da arte experimental, que
se fez presente ao longo das producoes de artistas que acessibilizam suas
obras por meio do estudo dos quatro pontos mencionados; o experimental,
para eles, serviu para designar a busca pela liberdade para que se utili-
zassem de materiais variados de multiplas maneiras, tornando esses ma-
teriais artificios artisticos, fazendo isso também a partir de novas midias
e novas propostas — constituindo a utilizacdo multipla dos materiais como
“caminho sensorial”. Nele, o corpo é entendido como for¢ga motriz. O resul-
tado do experimental, assim, é ele é livre, pois nao se repete.

Aqui, tomo o conceito de experimental também como sendo a acdo que
traz novos valores, novas leituras para o campo da acessibilidade. Assumir
o experimental em um trabalho de artistica é acolher o fato de que uma
obra de arte nao tem sentido em si; é também acolher o fato de que uma
curadoria de exposicao de arte ndo tem como garantir que o visitante tera
uma determinada leitura das obras; assumir o experimental em um traba-
lho de acessibilidade é, na realidade, afirmar que existe e persiste, nesse
processo experimental, uma positividade, algo esperando para emergir.

A acessibilidade, nesse contexto, é pratica politica que se pretende co-
nectada, em rede; uma acessibilidade que s6 é efetiva se feita por lacos e
conexoes. Nao se trata mais de uma acessibilidade para “ajudar pessoas
com deficiéncia”, concep¢ao capacitista da qual precisamos nos afastar.
Trata-se, sim, de uma politica de acessibilidade por meio da qual se pre-
tende aleijar, criar fissuras, quebrar o que esta estabelecido.

4 Lygia Clark era o pseudénimo de Lygia Pimentel Lins (Belo Horizonte, Minas Ge-
rais, 1920 — Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1988). Pintora e escultora. Trabalhou
com instalacgdes e body art. Destacou-se por trabalhar também no campo da arte-
-terapia. Propunha a desmistifica¢io da arte e do artista, bem como a desalienacédo
do espectador, acreditando que o espectador compartilha a criagdo da obra com o
artista. Disponivel em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal694/lygia-
-clark. Acesso em: 11 maio 2024.

5 Hélio Oiticica (Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1937 — Rio de Janeiro, Rio de Janei-
ro, 1980). Foi artista performatico, pintor e escultor. Sua obra caracteriza-se por
um forte experimentalismo e pela inventividade na busca constante por fundir arte
e vida. Seus experimentos, que pressupéem uma ativa participac¢do do publico, séo,
em grande parte, acompanhados de elaboracgdes tedricas, com a presenca de textos,
comentarios e poemas. Disponivel em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pes-
soa48/helio-oiticica. Acesso em: 11 maio 2024.
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Essa é uma convocagao politica, estratégica, feita por alguns ativistas
deficientes, como Gavério, para romper com a categorizacao dos corpos a
partir de normas preestabelecidas. £ através das “ameacas [...] aleijadas
em suas esquisitices, monstruosidades, perversoes e defeitos que conse-
guiremos pensar e criar cada vez mais espacos aleljados no mundo e que
sejJam mais um espectro [...] que ronde e assuste [...] as nossas normalida-
des” (Gavério, 2015, p. 114).

Alejjar a acessibilidade é, entre muitas outras coisas, romper com o
pressuposto de que existe uma independéncia a ser alcancada; vale men-
cionar que tal aposta, inclusive, nos for¢ca a compreender que também as
praticas feministas precisam ser atravessadas pelas politicas de acessi-
bilidade. Mia Mingus (2018) nos ajuda a compreender esses cenarios no
trecho a seguir:

Pessoas corpo-normativas/able bodied people tratam a acessibilidade
como uma interacgao logistica, ao invés de uma interacdo humana. Pes-
soas que eu ndo conhego ou que nunca ao menos tiveram uma conversa
comigo sobre deficiéncia casualmente esperam ser a minha “pessoa da
acessibilidade” “access person”, sem perceber que existe significativa
confianca e competéncia que devem ser construidas. As pessoas supoem
que eu vou aceitar qualquer acesso — novamente, quaisquer farelos, mi-
galhas — jogados a mim e obviamente que eu deveria me sentir muito
grata por isso. Eles ndo percebem que o meu consentimento existe em
ambos os lados. Com certeza eu sei como sobreviver e me virar com a
acessibilidade capacitista, essa é uma habilidade que eu nunca vou per-
der enquanto eu estiver vivendo em um mundo capacitista; mas eu tam-
bém estou trabalhando para um mundo onde as pessoas com deficiéncia
tém a chance de serem humanas e terem consentimento sobre seus pro-

prios corpos, mentes e intimidade (Mingus, 2018, s.p.).

Com isso, Mingus (2018) traz uma reflexao importante para pensar-
mos em uma acessibilidade que seja mais estética, tal como pretendo dis-
cutir aqui.

A acessibilidade estética se faz com pessoas com deficiéncia, garantin-
do-lhes néo s6 o direito de acesso a informacao, mas também o direito de
acesso a estética das obras e da vida. O acesso estético coloca os corpos das
pessoas com deficiéncia como protagonistas na producio de suas proprias
experiéncias, e ndo mais como corpos objetificados que, diante de uma
obra de arte ou qualquer outra producio artistica, recebem as informa-
coes de uma pessoa corpo-normativa; isso apenas reafirma uma posicao
de falta e de passividade das pessoas com deficiéncia, posicdo essa que
tanto lutamos para combater.
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Essa concepcgido da experiéncia da deficiéncia como déficit nos conduz,
no campo da deficiéncia visual, a um tipo de pratica de intervencio que
Instaura uma assimetria entre a deficiéncia e a capacidade. Isto é, muitas
das vezes ha intervencoes no sentido de restaurar as perdas que marcam
a cegueira, o que coloca as pessoas que veem numa posi¢cao superior, de
saber sobre aquele que nao vé.

Aquele que intervém, assim, o faz para conceder uma suposta capaci-
dade aquele que é “alvo” da intervencio; este, por sua vez, aparece como
alguém a quem falta eficiéncia. Contribuir para pensar em criagoes de
programas de acessibilidade que produzam intervencgoes simétricas tam-
bém é um objetivo desta escrita.

APOSTAR NAS CAMADAS MAIS QUE NA LINEARIDADE: A MEDIACAO
COMO ALIADA

Se retomarmos as perguntas feitas anteriormente neste texto, afirmo
que, dentre as respostas a elas, esta o fato de que cabe, as educadoras e
agentes promotoras da acessibilidade em espacos culturais e museus (eu
sendo uma delas), propor mediagoes que articulem as obras expostas e os
espectadores, quem quer que sejam esses espectadores, com seus corpos e
suas marcas. Tals mediacoes nao tém como finalidade revelar a verdade
ultima da obra. Sdo, antes, experimentacoes possiveis a partir das obras,
sao mobilizacoes dos corpos dos espectadores nao pelo que lhes falta, mas
pelo que os constitui.

A acado de mediar, tomada como um dos dispositivos que promovem
a acessibilidade estética, é peca-chave na discussio sobre acessibilidade
em museus e espacgos culturais. Uma obra eminentemente visual estara,
enquanto forma visual, inalcancavel para uma pessoa cega. Essa afirma-
¢ao, porém, nio esgota a questao do acesso a essa obra por uma pessoa
cega. Ao contrario, abre outras questoes: que mediagoes podem promover
articulacoes entre a obra e o corpo que nio vé? Com quantas mediacoes se
promove uma acessibilidade estética?

Aprendi que escrever de uma forma localizada, trazendo experiéncias
pessoais que possam tocar os outros, torna essa escrita uma escrita politi-
ca. E é politica porque abre a possibilidades de conexao e de composicao de
um mundo comum. E por que eu digo isso? Vocés ja vao entender.

Camila Andrade (2020) diz, sobre o trabalho no setor de educacéo,
que a aposta educativa parte de uma politica de atuacdo, politica essa que
considera a mediacdo como ac¢do, como pratica, e ndo como funcao; politi-
ca essa que esta além da delimitacdo de conceitos e palavras que nos di-
zem sobre estar disponivel ao outro (Martins, 2006). Nesse sentido, ainda
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segundo Andrade (2020), a mediacao cultural é estruturada a partir da
perspectiva pratica, a partir de acoes e das relacoes que podem ser esta-
belecidas no contato com os sujeitos que compoem os contextos sociais em
questdo. E em sintonia com esse conceito que também tomo a mediacao
como uma ac¢ao — e mais do que isso, como uma pratica de abertura e de
dispobilidade ao outro,, feita também pelos ndo humanos e, mais precisa-
mente, pelos cdes que me acompanham.

Todo esse percurso no campo da mediacdo nunca esteve separado de
discussoOes artisticas, de artistas que trazem, em suas vidas e em seus
trabalhos, apostas capazes de nos posicionar no campo tradicional das
discussoes na arte.

Tradicionalmente, a arte sempre exigiu, de seus espectadores. um dis-
tanciamento, uma fruicido sébria com o minimo de interacio possivel, o
que retoma a ideia que apresentel anteriormente sobre o lugar do guia
nos museus brasileiros. Essa discussio foi reverberada pelos processos
artisticos ocorridos no periodo moderno do Brasil, com a fusio arte-vida —
muito alimentada por Hélio Oiticica, Lygia Clark (ja citados neste texto) e
outros propositores. Os artistas dessa categoria, durante o citado periodo,
demonstraram interesse por atividades mais colaborativas, criando redes
interdisciplinares préprias ou mesmo promovendo seus trabalhos em co-
munidades preexistentes — nessa via, promoveram também uma demo-
cratizacao das relagoes, da ética criada e valorizada na discussao da arte

(Andrade, 2020).

Neste ponto, cabe trazer um pouco mais sobre a histéria de Hélio Oi-
ticica e de Lygia Clark. Eles sdo dois dos artistas mais revolucionarios
de seus tempos, reconhecidos internacionalmente como estando entre os
mais importantes artistas da arte contemporanea. Seus trabalhos foram
experimentais ao longo de todas as suas vidas; Oiticica e Clark, assim,
romperam com o conceito de obra de arte, partindo, em suas obras, para
o conceito de relacdo entre artista e publico. Nesse sentido, eles passaram
a se preocupar com o corpo em acoes diretas nas obras de arte, lutando
contra a atitude contemplativa por parte do espectador (Alves, 2016).

Ao longo de suas trajetorias, Oiticica e Clark investiram em uma
crescente proposicao de que o espectador experimentasse, por meio das
obras, relacoes sensorias e corpdreas; assim, geraram mails uma nova
percepcao sobre a obra de arte. Foi o auge da dessacralizagao da obra de
arte e da aproximacao entre arte e vida (a mencionada “fusado arte-vida)
— a arte como extensio do homem. Como resume Alves (2016), os traba-
lhos deixam de ser “obras” para serem propostas abertas ao publico e por
ele completadas.
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A vista disso, esses artistas trouxeram discussdes a respeito da de-
mocratizacio da arte e da ética, ja que eles fizeram com que os valores da
colaboracao, da desierarquizacao, da democracia e da ética passassem a
ser valores ligados a pratica artistica. Tais artistas, mesmo com objetivos
e producées variantes, permanecem ligados “pela crenca na criatividade
da acdo coletiva e nas ideias compartilhadas como forma de tomada de po-
der” (Andrade, 2020, p. 147).

A arte aqui em questdo, portanto, é pensada mais como um modo de
existéncia do que como um produto, do que como a producao de objetos. E
como uma atitude em relacdo ao que esta a nossa volta, como um modo de
devolver aquilo que esta a nossa volta, sendo essa arte reconhecida como
um processo de experimentacdo social, um percurso cartografico. Consi-
derando que é no caminho que se aprende como operar a complexidade
desses cruzamentos de linguagem entre arte, ciéncia, educagio e espacgo
museal, tal arte torna-se um campo expandido para além da convencao.

Trago isso para que, além da conexao com a mediac¢ao, possamos com-
preender o quanto a agao produzida pelos caes-guias, ou pela mediacao,
sao acoes alinhadas com uma producao artistica, no sentido de que esses
caes exercem em suas agoes um modo de existir que, longe de ser passivo,
nem tampouco contemplativo e distanciado do mundo a sua volta, pelo con-
trario, eles devolvem aquilo que esta a nossa volta, como num processo de
experimentacao. A arte, nesse recorte, é reafirmada como atitude ou modo
de receber e devolver, de negociar, que, de alguma maneira, deve ser mo-
dulado pelas diferencas que acontecem em cada espaco, em cada individuo.

Nessa perspectiva, Andrade (2020) retoma a afirmacao de que a me-
diacdo é estar entre muitos: “nos colocando na condi¢do e na posi¢io de
quem também ha de viver uma experiéncia e a potencializa, despertando
corpos, caminhando juntos, levando e sendo levado” (Andrade, 2020, s/p).

Trago aqui uma historia, dessas pessoais que podem se tornar politi-
ca, uma histéria de uma mediacgio estética, que opera no lago e na cone-
x40, que opera no fazer com, o desvelar estético de uma obra de arte.

Era fevereiro de 2018. Eu, que conheci o Astor no dia 3 de janeiro
desse mesmo ano, havia finalizado ha uma semana o nosso processo de
adaptacdo, que, confesso, nao foi facil. Pucca havia trabalhado comigo por
anos, até a chegada de sua aposentadoria. O grau de conexdo que criamos
ao longo desses anos me fez esquecer os percalcos do inicio, e mais, permi-
tiu também sublinhar todas as diferencas entre eles. Ele néo era ela, eu
ndo o conhecia, ele ndo me conhecia. Nao tinhamos nenhuma conexio nem
tampouco eu havia, durante o nosso processo de adaptacio, ficado sozinha
com ele, feito saidas apenas com ele, visto que essa é uma determinacao
desse primeiro momento.
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Outra racga, outro tamanho, outro peso, outra forma de andar, outra
forma de se comunicar. Se com Pucca eu me sentia deslizando pelas ruas
da cidade, com Astor as ruas se tornavam uma grande e radical trilha,
uma aventura. Divertido que so ele, seguiamos a saltar rapidamente pelos
rumos que tomavamos. Voltamos em fevereiro. Eu havia comprado dois
disputadissimos ingressos para a montagem de Bia Lessa da obra “Gran-
de Sertao Veredas”. A peca estava em cartaz no CCBB do Rio de Janeiro,
lugar bem conhecido por mim e recém-conhecido por Astor. No centro da
rotunda, localizado no térreo do prédio, o cenario estava posto. Sem recur-
sos de acessibilidade, eu contaria apenas com as falas dos personagens e
as descricoes feitas de modo informal pela pessoa que estava comigo. Por-
tas abertas, entrada liberada, fomos eu, Astor e minha companheira para
nossos lugares. Sentamos e posicionei o Astor debaixo da cadeira onde
estava sentada, proximo aos meus pés, de modo que eu conseguisse abra-
¢a-lo com as pernas e senti-lo durante o espetaculo. Ao meu lado direito,
minha companheira.

Primeiro sinal, segundo sinal, terceiro sinal. Comega o espetaculo. Os
atores comecam a ocupar o centro do cenario, em torno do qual o pablico
estava posicionado, incluindo nés trés. Sons de corvos, acompanhados
de uma forte expresséao corporal, o “palco” sendo tomado a cada segundo
por mais corvos, que levaram Astor ao desespero. Levantando-se rapi-
damente, chorando e tremendo, ele, que acompanhava atento o espeta-
culo, fo1 completamente tomado por ele. Naquela cena saimos correndo
nos trés. Sentados do lado de fora do teatro, liguei desesperada para o
treinador que, ao ouvir sobre o acontecimento, me disse: “Ele esta com
medo e s6 precisa do seu suporte, tudo isso é muito estranho para ele”.
Levamos tempo ali com ele, acariciando e acalmando a nés mesmas até
que o susto tivesse passado. Naquele dia, ndo vimos a peca, mas entendi

completamente a for¢a que ela tinha.
(Memorias de um encontro, 2018)

Aquela noite foi uma noite marcante; lembro-me que, em uma entre-
vis- ta que a diretora da peca deu a um jornal do Rio de Janeiro (RJ), ela
prometia trazer o Grande Sertao para o Rio, e eu pensava: “Ela conseguiu,
todos eles ali conseguiram”. Eu, que estava diante de um espetaculo incri-
vel, mas sem recursos de acessibilidade, ndo imaginaria que meu cao faria
a mediacdo dessa obra. Foi uma mediacdo inesperada. Pois é, acreditem,
fo1 1sso que aconteceu: o Astor havia ali feito uma mediacao estética, tor-
nando acessivel a mim a estética daquela obra. Nenhuma descricio teria
me feito tremer e correr para junto dele, como ele o fez ao ser tomado por
aquele acontecimento.
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A questao que ha para ser explorada aqui, a partir do amalgama cio-
--guia-mulher-cega, é: o que essa conexao faz fazer o cao? O que essa cone-
xdo faz fazer com a deficiéncia, com a pessoa com deficiéncia? Diante do
espetaculo, Astor ndo quis visdo; e nem se tratava disso, ou de dar infor-
macoes. Astor fo1 afetado pela obra, fazendo chegar em mim um sentido da
obra, uma tensao que ali estava colocada. E uma mediacao que nao parte
do que no outro falta, parte daquilo que a obra faz fazer.

Eu desenvolvi, em minha dissertacao de mestrado, discussdo em torno
de uma proposta de acessibilidade estética (Alves, 2016) em espacos cul-
turais. Essa acessibilidade tem como intencao fazer uma ativacdo mais
sensorial da interagdo entre publico, obra, artista e movimentos artisticos,
de modo menos informacional. Na ocasido, discuti — e aqui reafirmo — que
a informacao por si s6 ndo é capaz de suscitar em nds, pessoas cegas, 0
potencial artistico de uma obra, e mais, a informacio nao é capaz de nos
fazer experimentar uma obra de arte. A informacio é capaz de nos infor-
mar a respeito de algo ou alguma coisa, mas nao de nos fazer sentir.

O episddio no teatro, na companhia de Astor, traz a tona uma acessi-
bilidade mais estética. Longe de tomar o comportamento dele como ina-
ceitavel ou um erro ou desvio para um cao-guia muito bem treinado — o
que seria compreensivel caso eu esperasse dele uma posicdo mecanica e
neutra diante de um espetaculo contemporaneo —, vivi ali, naquele dia, o
medo, a inseguranca e o perigo do Sertdo encenado ali, na minha pele e
no corpo de Astor.

Se a mediagao acontece no laco, pelo vinculo, é preciso considerar que
0 cao que me guia também faz laco, faz vinculos com os espacos, com as
e, inclusive, com os espetaculos que frequentamos. Aqui, é preciso partir
do principio de que Astor é um ator ativo em seu processo de ocupagao de
um mundo; um mundo partilhado comigo, com muitos. Para além de seu
trabalho exemplar, os comandos executados e a habilidade de guiar, a ma-
neira como Astor toma o mundo é conteudo, é mediacao.

Partir da obra de arte e do que ela quer fazer, partir do corpo do outro
e do que ele tem, em vez de partir do que lhe falta, partir do experimental:
essas sdo diregoes essenciais para o trabalho que proponho aqui.

Trarei agora outra histéria que tem o objetivo de nos aproximar das
discussoes sobre acessibilidade estética, da qual tanto falo e sei néo ser
obvia. Essas histérias nao servem de modelo, nem de guia, nem de ma-
nual; sdo histérias crip, historias aleijadas que pretendem expandir as
fronteiras da acessibilidade que estamos discutindo aqui.
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O ano era 2011. Fazia alguns meses que eu e Pucca haviamos nos co-
nhecido e partimos para Salvador com amigas da faculdade para um
evento da area, que aconteceria na cidade. Viajamos juntas pela primei-
ra vez. A experiéncia despertava sensacoes incriveis de frio na barriga,
ate um frescor na alma. L4 iamos nés para a Bahia, lugar que eu e ela
conheceriamos juntas. Foram sete dias intensos, muitas caminhadas
e muitos passeios. Dedicamos ao evento a menor parte da nossa via-
gem. Em uma de nossas andancas, visitamos uma Casa de Cultura cujo
nome me escapa, mas que na época recebia nos jardins uma exposi¢ao
do escultor francés Rodin. Apesar de nessa época eu ja estar trabalhan-
do em exposi¢des de arte, eu pouco conhecia sobre a histéria da arte.

Essa visita fol marcante também nesse sentido.

Nas galerias da casa encontramos com obras do Frans Krajcberg, tam-
bém escultor, que usa como matéria-prima para suas obras madeiras
advindas do processo de queimadas em prol do desmatamento para ob-
tencdo de lucros. Suas obras tem cheiro, cheiro esse que chamou a aten-
¢do de Pucca em toda a visita. As linhas que imprimiam aos videntes a
justa medida de distanciamento das obras eram ignoradas por Pucca,
que insistia em cheirar e se aproximar. E muito bonito ver como diferen-
tes formas de conhecer exigem de nds diferentes organizacdes corporais
e espaciais. Pucca, para visitar essa exposi¢do, precisava cheirar. Ora
ela conseguia, ora ndo. O fato é que a maior experiéncia desse dia acon-
teceu nos jardins. LA estavam as imensas esculturas de Rodin. Todas
de ferro. Nos posicionamos diante de uma escultura de um homem, cuja
expressao corporal sugeria que ele estava vindo em nossa direc¢ao, apon-
tando um dedo de uma das maos também em nossa direcdo, como quem

esta pronto para travar uma tensa discussao.

Essa foi a descricio que eu ouvia diante da obra, o que mui-
to me ajudou a entender a postura corporal do homem
esculpido, mas o que trouxe ali naquele dia a dimensdo esté-
tica da obra foi a discussdo que Pucca aceitou travar com ele.
Foi 1sso. Depois de alguns minutos diante da obra, Pucca, que estava
sentada, levantou-se e, olhando para cima, para o rosto do homem, co-
mecou a andar para tras, dando movimento a cena, ensaiando rosnar,
como quem tivesse respondendo a um convite feito pelo artista. A ten-

sa discussao ia comegar.
(Memorias de um encontro, 2011).

Trago esse relato para, por meio de mais uma contribuicao, pensar-
mos, no cido como um mediador. Assim como Astor no teatro, Pucca, dian-
te de Rodin, tornou-se uma mediadora estética daquela obra de arte. A
descricao da obra nio tinha trazido consigo a forca de sua expressividade.
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Tal forca jamais poderia ser expressa por palavras que a tentassem tra-
duzi-la. A expressividade é algo com que, nesse contexto, temos de lidar
lidar na carne, na pele.

Ao aceitar o convite da obra, ou melhor, ao ser tomada pelo convite da
obra, Pucca me assustou. Meu coracao foi tomado de batidas aceleradas,
medo foi o que me veio. Medo da postura dela, dela enquanto guia estar
errando, desviando-se de seu trabalho. O mais importante é compreender
que o medo que me toma a partir da (re)acdo de Pucca é o medo que ha-
bita em mim de reagir diante do que me toma. H4, nos animais, algo que
talvez a maior parte de nés tenhamos perdido diante da vida e também
da arte, que é a capacidade de reagir, de se deixar tomar, de responder
expressivamente com todo o corpo ao mundo que habitamos.

Eis aqui o que este artigo pretende despertar: a mediagio (assim como
a arte) como um processo entre publico e obra — inclusive, podendo o pa-
blico ser um nao humano. O que a relacdo com os animais nos permite
acessar do mundo, das obras de arte e de nés mesmos? Falamos sempre
de algum lugar, mas também ouvimos sempre de algum lugar. Somos ca-
pazes de ouvir os animais do lugar de onde eles falam? Que humanidade
a relacdo com nossos animais constréi em nos? Que tipo de animalizacao
produz a humanidade que nos tornamos?

Afetar e ser afetado pelas historias que contamos sobre os animais,
contar essas histérias levando em conta o ponto de vista dos animais: é
1sso o que quero produzir com as histérias que conto.

PARA NOS DESPEDIRMOS

O processo de escrita de meus trabalhos sdo também um processo de
reconstrucdo da minha prépria experiéncia de deficiéncia.

O encontro com muitas pessoas com deficiéncia, tedricas ou nio,
¢ determinante para minha construcao de um corpo politico, para a
construcao da deficiéncia ndo s6 de modo descritivo, como me apresentou
Mingus (2018), mas também para a construgcdo de uma mulher
politicamente com deficiéncia.
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Quando digo “descritivamente com deficiéncia”, refiro-me a alguém que
tem a experiéncia vivida de ser pessoa com deficiéncia. Elas podem nio
falar sobre capacitismo, discriminacio ou até mesmo se chamar de “com
deficiéncia”, mas elas sabem o que é usar uma cadeira de rodas, sen-
tir dor cronica, ter pessoas olhando para vocé, ser institucionalizada,
andar com uma cinta, estar isolada, etc. Existem muitas pessoas que
sdo descritivamente com deficiéncia que nunca se tornaram ou se iden-
tificaram como “politicamente com deficiéncia”. Quando digo “politica-
mente com deficiéncia”, quero dizer alguém que é descritivamente com
deficiéncia e tem um entendimento politico sobre a experiéncia vivida.
Quero dizer de alguém que tem uma analise sobre capacitismo, poder,
privilégio, que se sente conectada e é solidaria com outras pessoas com
deficiéncia (independentemente da linguagem que vocé usa). Refiro-me
a alguém que pensa a deficiéncia como uma identidade/experiéncia po-
litica, alicercada na sua vivéncia descritiva. (O mesmo é verdade para
descritivamente queer, descritivamente mulher néo branca, descritiva-

mente adotada e assim por diante) (Mingus, 2018, s.p.).

A autora nos faz um convite para apostar em corpos e movimentos que
derrubem o que esta estabelecido e possam criar um caminho diferente
para todas nés, nao apenas para algumas de noés. Apostar numa feiura e
numa magnificéncia, em vez de apostar numa politica de desejabilidade
e beleza. Apostar na magnificéncia de um corpo que treme, que se espa-
lha, que ocupa espaco, que precisa de ajuda, mexe-se, esgueira-se, manca,
baba, que é um corpo-com-cdo-guia. Apostar no poder e na magia do feio,
do magnifico, conhecendo as maneiras pelas quais mais temos sido temi-
dos, vendo que nossa estranha feiura, nossas estranhas composi¢oes sao
algumas de nossas maiores forgas.

A proposta de uma acessibilidade estética como reparacao historica é
também sobre o feio, sobre o estranho e o que ha de magnifico neles; é so-
bre inverter as ordens estabelecidas, é sobre abrir, aleijar, quebrar.

Por fim, leitores, afirmo que este é um trabalho sobre a vida, sobre os
encontros que libertam, sobre as dependéncias que produzem autonomia.
E um artigo sobre o que é possivel, sobre a beleza de poder contar histo-
rias e dividi-las com quem nos pode ler.

Mais do que responder a alguma questao, este artigo pretendeu trazer
narrativas que gerassem questoes. Colocar boas questdes também deve
ser uma direcao da acessibilidade estética. A acessibilidade estética leva
em conta que, se ha uma coisa que todos nés temos, sem excecao, € um
corpo. Tomar esse corpo — com suas marcas, com suas historias, com suas
possibilidades e sensorialidades —, como ponto de partida da mediacao é
um pilar importante.
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Arriscaria dizer, a essa altura, que uma experimentacao estética deva
partir entdo dos seguinte pilares: ela é coletiva; investe nos lacos, nas co-
nexoes; investe na empreitada com humanos e ndo humanos; ela parte do
corpo com suas marcas e historias, com seus mundos possiveis; ela toma
efetivamente o outro como expert.

Por fim, parece-me importante retomar que um manual nao é garan-
tia de um caminho seguro, de um caminho dado, passivel de organizar um
método permanente de fazer um programa de acessibilidade; ao contrario,
cada nova situacao coloca um novo problema. O trabalho com a acessi-
bilidade exige de ndés que sejamos capazes de suportar uma nio garan-
tia. Acessibilidade ndo é um lugar de chegada, mas um ponto de partida.
Acessibilidade é transformacio, ruptura e desvio. Exige de nés coragem
para viver fora do pronto, do dado, do universal.

Ainda é tempo, e vale lembrar que a acessibilidade é uma politica
construida com pessoas com deficiéncia no dia a dia. Exige dos corpo-nor-
mativos um investimento e disponibilidade para receber nossos corpos.

E algo proximo da pratica de um malabarista na corda bamba, que
nao se deixaria amarrar para prevenir uma queda: se assim o fizesse,
ele estaria seguro quanto ao seu destino, mas nao pareceria um homem
muito habilidoso. O propositor de um programa de acessibilidade deveria,
diante dessa proposta, ser um propositor malabarista, capaz de criar um
corpo que suporte o desequilibrio, a instabilidade.

Por dltimo, ler este artigo esperando com ele aprender a fazer um bom
trabalho de acessibilidade é contrario a esse proprio objetivo. Mesmo as-
sim, torgo para que, nesse seu deslizar por essa leitura, estas palavras
sejJam também mais uma ferramenta para que seja possivel criar cada vez
mais um trabalho que se ocupe de uma producio mais estética no campo
da arte e dos espacos culturais.

Deixo registrados, aqui, meus agradecimentos a amiga e orientadora
Marcia Moraes, que me acompanha em inimeros de meus trabalhos e me
acompanhou na escrita deste artigo.
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CARTAS COMO UM GENERO POSSIVEL NA
PROPOSICAO DE ATIVIDADES PARA A REMICAO
DE PENA POR LEITURA

Fernanda Mendes Soares Barreiros'

RESUMO

Este artigo parte de reflexoes sobre a construcao de politicas publicas
para o livro, a leitura e a literatura no ambiente prisional. Tais reflexoes
foram realizadas no ambito de minha participagdo no curso de Gestao
Cultural do Centro de Pesquisa e Formacao (CPF) do Sesc Sao Paulo, in-
cluindo a redacao do trabalho de conclusdo desse curso, feito sob orienta-
¢ao da pesquisadora Juliana Santos. O objetivo deste texto é tracar uma
arqueologia do percurso normativo da remicao de pena através da leitura
no Brasil, bem como de uma elaboracio do direito a literatura no carcere.
A partir disso, este artigo justifica a proposicao de atividades do género
“cartas” para o pleito de reducio da sentenca de pessoas privadas de li-
berdade por meio de praticas de leitura literaria, em alinhamento com a
Resolucao n° 391/2021 do Conselho Nacional de Justica (CNJ).

Palavras-chave: direito a literatura, formacao leitora, remicao de
pena por leitura, escrita de cartas

ABSTRACT

This article stems from thoughts on the development of public poli-
cies for books, reading and literature in the prison environment. These
reflections were carried in the scope of my participation in the Cultural
Management course at Centro de Pesquisa e Formacao (CPF) of Sesc Sao
Paulo, including the writing of the final paper for this course, under the
guidance of researcher Juliana Santos. The aim of this text is to trace an
archeology of the normative path of sentence redemption through read-
ing in Brazil, as well as a construction of the right to literature in prison.
Based on this, the article justifies the proposal of “letter”-genre activities
as a means of requesting sentence reduction for incarcerated individu-
als through literary reading practices, in alignment with Resolution No.
391/2021 of the National Council of Justice (CNJ).

1 Formada em Letras pela pela Universidade de Sdo Paulo (USP), com mestrado
em Estudos Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa pela mesma uni-
versidade. Atua como mediadora de leitura no Centro de Progressdo Penitenciaria
(CPP) Dra. Marina Marigo Cardoso de Oliveira, junto a Associa¢do Liberdades
Poéticas. E-mail: fernandamsbarreiros@gmail.com.
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Keywords: Right to literature. Reader education. Sentence redemp-
tion through reading. Letter writing.

APRESENTACAO

Evocar, (re)conhecer, (re)elaborar e (re)construir sao atividades desen-
cadeadas em nosso universo intimo quando nos colocamos em contato com
a literatura. Ja esta posto que a arte literaria é indispensavel para pensar
a formacao integral do individuo, e ndo por acaso é compreendida como
um direito basico inalienavel, contido na categoria de direitos culturais
conquistados, estabelecidos e avalizados por diversos planos e programas
nacionais e internacionais.

No entanto, as formas como somos expostos a essa arte, muitas vezes,
respondem a padronizacbes e praticas escolarizadas que condicionam o
texto literario somente aos rendimentos da educacio formal, desconside-
rando a literatura enquanto um elemento cultural com potencialidades
mais amplas que envolvem um conjunto de expressdes humanas manifes-
tadas também na oralidade, no ato primordial de se narrar uma histoéria,
por exemplo.

Para refletir sobre a aproximagdo com a arte literaria é necessario
partir do principio que ler e escrever extrapolam os contornos da alfabeti-
zacao no sentido de apreender codigos e decifrar signos, e associa-se mui-
to mais a apropriagdo de uma tradicao cultural do escrito da qual somos
parte. Relacionar-se com o campo das linguagens significa desenvolver
condicoes plenas de mobilizar habilidades e conhecimentos para se operar
um texto, construindo e negociando seus sentidos em relagao a outros tex-
tos e posicionando-se diante da rede discursiva que o constitui. Para que
esse movimento ocorra, é necessario que as praticas de leitura e escrita
reconhecam e valorizem as posi¢oes de sujeito leitor e sujeito autor.

Com o objetivo de contribuir com as discussoes sobre os espagos des-
tinados a literatura no contexto prisional, e tendo em vista o olhar para
o0 sujeito que se constroi, toma posicio e produz a partir de atividades de
leitura e escrita desenvolvidas e mediadas por narrativas literarias, este
artigo busca tracar uma arqueologia do percurso normativo da remicao de
pena através da leitura no Brasil, bem como de uma elaboracgao do direito
a literatura no carcere. Este texto busca também sugerir a proposi¢ao de
atividades com o género “cartas”, em dialogo com a Resolucao n® 391/2021
do Conselho Nacional de Justica (CNdJ), para possibilitar o pleito da redu-
cao da sentenca de pessoas privadas de liberdade por meio da leitura. As
reflex6es aqui propostas foram desenvolvidas no ambito de minha partici-
pacao no curso de Gestao Cultural do Centro de Pesquisa e rmacao (CPF)
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do Sesc Sdo Paulo, no qual pude desenhar um projeto-acdo propondo a
realizacao de rodas de leitura literaria e de escrita de cartas, em uma pe-
nitenciaria feminina localizada na cidade de Sdo Paulo, a fim de que as
mulheres participantes pudessem acessar o dispositivo legal da remicao
de pena através da leitura.

A REMICAO DE PENA POR LEITURA E A ELABORAGAO DO DIREITO A
LITERATURA NO CARCERE

A remicgao de pena é um beneficio, garantido em nossa legislacio, que
permite a reducao do tempo de condenacio de pessoas privadas de liber-
dade de acordo com a pratica de algumas atividades. Esse instituto teve
inicio com a promulgacio da Lei n° 7.210, também conhecida como Lei de
Execucao Penal ou LEP, em 11 de julho de 1984. Inicialmente, a remicao
aplicava-se exclusivamente ao trabalho, admitindo que a pessoa privada de
liberdade reduzisse um dia de sua pena a cada trés dias trabalhados, des-
de que a jornada didaria fosse de, no minimo, seis horas e, no maximo, oito.

Ao longo dos anos seguintes, houve avancos para o caso especifico da
educacao no sistema prisional; criou-se, entdo, uma agenda que buscava
atuar prioritariamente em duas frentes: na consolidagao de diretrizes na-
cionais que visassem garantir o acesso a esse direito pelas pessoas priva-
das de liberdade; e na construgao de agdes que permitissem a remicgao de
pena pelo estudo, da mesma forma como ja era prevista a redugao de sen-
tenca pelo trabalho. Iniciou-se, portanto, um processo de normatizacao de
um dispositivo legal que contemplasse a realizagao de atividades educacio-
nais como forma de reduzir o tempo de condenacio de pessoas privadas de
liberdade. Esse processo passou pela elaboracao de vinte e sete Projetos de
Lei Complementar até se concretizar na Lei n° 12.433, publicada em 29 de
junho de 2011, que instituiu o estudo como mais uma via para a remicao
de penas privativas de liberdade.

Esse avanco na legislacdo ocorreu em resposta a uma conjuncao de
fatores ligados a superlotagdo nas prisoes, que agravava as condigoes de-
sumanas e inconstitucionais a que essas pessoas estavam submetidas no
cumprimento de suas penas ou enquanto aguardavam julgamento. Tal
cenario critico intensificou uma série de problemas estruturais na oferta
de seguranca, de saude e de educacado, bem como na garantia de outros
direitos humanos basicos, além de contribuir para o aumento de episédios
de revoltas e rebelides violentas no sistema prisional. Como consequéncia,
o tema da “questao carceraria” no Brasil ganhou destaque no debate poli-
tico, impulsionando a defesa de pautas voltadas aos direitos humanos da
populacao encarcerada.
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Em paralelo a isso, a leitura também ganhava relevancia enquanto
uma pratica apta a integrar o instituto da remicao de pena. O primeiro
projeto que buscou contemplar essa modalidade teve inicio ainda em ju-
nho de 2009, antes mesmo da aprovacao e publicacdo da Lei n® 12.433/11.
A proposta piloto ocorreu na Penitenciaria Federal de Catanduvas, no Pa-
rana, e fol autorizada pelo entdo Juiz Federal Corregedor Sergio Fernando
Moro, que esbogou seu formato de execugdo e indicou a primeira obra a
ser lida pelos custodiados: Crime e castigo, de Fiédor Dostoiévski. A or-
ganizacdo e as justificativas para o projeto foram redigidas na Peticdo N°
2009.70.00.009996-4/PR — Remicao pela Leitura?, sendo esse documento,
portanto, o primeiro registro burocratico para a regulamentacao da remi-
¢ao de pena por leitura no Brasil.

Destaco aqui alguns elementos importantes presentes do texto dessa
Peticdo para analisar quais argumentos, justificativas e diretrizes orien-
taram essa primeira iniciativa de remicdo de pena por leitura no Pais.
Chama a atencéo a qualificacdo do tipo de obra indicada nesse projeto:
“um exemplar de livro classico da literatura” —, revelando que néo houve,
pelo menos naquele momento, uma preocupacao acerca das dimensoes que
envolvem uma formacgao leitora — como, por exemplo, a importancia em
oferecer um acervo que transite entre o popular e o canonico.

Para a realizacdo do projeto, a Peticdo estabelecia um “grupo apro-
ximado de 22 presos por vez, o prazo de duas semanas para a leitura da
obra e apresentacdo da resenha a seu respeito", além de definir que a
“participacao é voluntaria”. Sobre a resenha que deveria ser escrita por
cada participante, determinou-se a necessidade da avaliacao desta pelo
Conselho da Comunidade?, sem que tenham sido evidenciados quais cri-
térios deveriam ser observados para a aprovacgado das produgoes textuais
destinadas a remicao de pena pela leitura. No entanto, é ressaltado que o
melhor texto eleito pelo Conselho seria premiado com mais um dia, além
dos quatro ja previstos no abatimento da sentenca.

Com o objetivo de fundamentar normativamente a remigio de pena
por leitura, Sergio Moro comparou essa pratica as atividades laborais ja

2 O texto da Peticdo N° 2009.70.00.009996-4/PR pode ser lido na integra na tese de
doutorado A génese da remig¢do de pena pelo estudo: o dispositivo juridico-politico e
a garantia do direito a educagdo aos privados de liberdade no Brasil, de Eli Narci-
so Torres (UNICAMP, 2017).

3 Orgédos previstos na LEP, de 1984. Eles visam aumentar a participacdo da so-
ciedade civil na formulacdo e no monitoramento de politicas penais locais. Esses
Conselhos sdo organizacgoes da sociedade civil (OSCs), sem fins lucrativos, e se or-
ganizam sob a forma de associa¢des civis compostas por representantes de diversos
segmentos envolvidos na execugdo de penas criminais; devem ser instalados pelo
Juizo de Execucéo..
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consideradas pela legislagdo enquanto meio para a redugao penal, “admi-
tindo que o esforco intelectual em estudos sirva por equiparacio ao tra-
balho, para remicgao”. Essa analogia com o trabalho foi conformada de
maneira a justificar, no ambito legal, a validade da leitura enquanto ativi-
dade capaz de integrar o instituto da remicao de pena, dado que o estudo,
uma pratica cuja aproximagio poderia se evidenciar mais naturalmente,
passou a integrar a LEP para fins de remig¢do somente em 2011, com a
promulgacao da Lei n° 12.433.

Por fim, outro fator que chama atencdo na Peticdo é o argumento uti-
lizado para defender esse formato de remicdo de pena: o de que esse seria
um projeto de baixo custo de implementacao. Ou seja, a justificativa para
a oferta dessa pratica se alinha, nesse texto peticionario, mais a neces-
sidade de dar uma resposta financeiramente conveniente ao contexto de
caréncia e dificuldades do Estado em cumprir com o dever de assegurar,
para o publico privado de liberdade, direitos fundamentais consagrados
nas legislacdes nacionais; e menos a, propriamente, promover iniciativas
tanto de fomento a leitura e ao acesso ao livro, como de reconhecimento do
direito a literatura.

Em 2011, foram tomadas a¢bes para ampliar a remicio da pena por
leitura para todas as unidades prisionais federais. No ano de 2012, a Cor-
regedoria-Geral da Justica Federal e o Departamento Penitenciario Na-
cional (Depen) langaram a Portaria Conjunta n° 276, de 20 de junho de
2012, qual é disciplinada o Projeto Remigao pela Leitura no ambito das
penitenciarias federais. Essa portaria ainda sustenta o embasamento le-
gal da redugdo penal na analogia feita com o trabalho, nos mesmos ter-
mos do projeto apresentado por Moro, e passou também a contemplar em
seu texto a Leil n° 12.433/2011, associando a pratica da leitura de acées
complementares para o fomento dessa oferta de educacéo nas prisées. Tal
Portaria determina que:

Art. 3% A participagdo do preso dar-se-4 de forma voluntaria, sendo
disponibilizado ao participante 1 exemplar da obra literaria, classica,
cientifica ou filoséfica, dentre outras, de acordo com as obras disponiveis
na Unidade, adquiridas pela Justica Federal, pelo Departamento Peni-

tenciario Nacional e doadas as Penitenciarias Federais.

Paragrafo Gnico. Tendo em vista a real efetivagdo do projeto, é neces-
sario que haja nos acervos das Bibliotecas das Penitenciarias Federais,
no minimo, 20 (vinte) exemplares de cada obra a serem trabalhadas no
projeto (Brasil, 2012).

Assim, para uma execucdo adequada desse projeto, passou a ser
desejavel a constituicao e a manutencao de um acervo, nas bibliotecas das
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penitenciarias federais, com no minimo 20 exemplares de cada obra. No
que diz respeito a selecao bibliografica, o texto amplia a diversidade de
titulos que podem ser lidos pelas pessoas privadas de liberdade, para fins
de remicdo, contemplando outras possibilidades de leitura para além do
expresso no termo “literatura classica”, presente na peticao redigida por
Sergio Moro, ainda que discursivamente essa formulagdo ainda preserve
um imaginario canonico.

Essa normativa também estabelece diretrizes mais precisas quanto
aos prazos e critérios para alcancar a remicao, além de limitar a reducao
da pena pela leitura a, no maximo, 48 dias no prazo de um ano:

Art. 4° Segundo o critério objetivo, o preso tera o prazo de 21 (vinte e
um) a 30 (trinta) dias para leitura de uma obra literaria, apresentando
ao final deste periodo uma resenha a respeito do assunto, possibilitan-
do, segundo critério legal de avaliacdo, a remicdo de 04 (quatro) dias de
sua pena e ao final de até 12 (doze) obras lidas e avaliadas, tera a possi-
bilidade de remir 48 (quarenta e oito) dias, no prazo de 12 (doze) meses,

de acordo com a capacidade gerencial da Unidade (Brasil, 2012).

Em relagdo ao puablico-alvo, a Portaria orienta o atendimento daque-
les(as) em situacgdo de privagio de liberdade que sejam alfabetizados(as) e
que, preferencialmente, ndo estejam frequentando a escola basica ou ne-
nhuma outra atividade extracurricular:

Art. 6° inciso III: todos os presos da unidade que tenham as compe-
téncias de leitura e escrita necessirias para execucao das atividades
referentes ao mesmo, principalmente aqueles que néo estiverem sendo
atendidos pela escola regular ou por outras oficinas/projetos extracurri-
culares (Brasil, 2012).

Para concessdo da remissdo da pena, a pessoa participante deveria
também escrever uma resenha a ser avaliada por uma comissao pedago-
gica que, segundo o Art. 6°, inciso I da referida Portaria, seria “nomeada
pelo Diretor de cada Penitenciaria Federal e presidida pelo(a) Chefe(a) da
Divisao de Reabilitacdo da respectiva Unidade” (Brasil, 2012). Os crité-
rios estabelecidos para a avaliacao dos textos produzidos deveriam obser-
var os principios da:

a) Estética: respeitar paragrafo; ndo rasurar; respeitar margem; le-
tra cursiva e legivel;

b) Limitacao ao tema: limitar-se a resenhar somente o contetido do
livro, isto é, ndo citar assuntos alheios ao objetivo proposto;

c) Fidedignidade: proibicdo de resenhas que sejam consideradas
como plagio.
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E importante pontuar que, em alguma medida, as deliberacées pre-
sentes neste Artigo 6° — tanto no que diz respeito a restricao de partici-
pantes que nio fossem alfabetizados ou que fossem pouco alfabetizados,
quanto no que concerne aos critérios exigidos para a aprovacgio das rese-
nhas —, excluem quem néo teve garantias de uma boa formacao escolar.
Essas deliberagoes, sobretudo circunscrevem a leitura apenas ao universo
letrado, colocando-se distantes de praticas e propostas que apostam, por
exemplo, na oralidade também como uma dimensao da formacéo leitora.

Apods o cumprimento de todo esse processo de leitura, escrita e avalia-
¢ao dos textos produzidos, a comissao pedagogica encaminhava o resulta-
do, via oficio, ao juiz da execugao de penas de cada estabelecimento penal
federal, de modo que fosse feita uma afericido do aproveitamento da ativi-
dade para conceder, ou nao, a remicao de pena.

Essa pratica ganhou aderéncia entre as unidades prisionais federais,
dando margem para a criacdo, em 2013, da Recomendacgao n” 44 do Conse-
lho Nacional de Justica (CNdJ). Essa Recomendacéao estabeleceu as primei-
ras orientagoes para a efetivacdo da leitura enquanto pratica para reduzir
o tempo de reclusdo em todo o sistema prisional brasileiro — incluindo os
estabelecimentos prisionais estaduais, nos quais se encontra, sob custo-
dia, quase a totalidade da populagao prisional brasileira. Diferentemente
das redacoes dos documentos anteriores, o texto do CNdJ buscou alicerce
diretamente na Leil n® 12.433/2011 (que dispde sobre a remicio de pena
por estudo, como mencionado anteriormente), além de também considerar
outras legislacoes que preconizam o direito e o acesso a educacao, abando-
nando as formulac¢des anteriores que buscavam uma equiparacao da pra-
tica da leitura a realizacdo de um trabalho intelectual. J4 no Artigo 1° da
Recomendacao, é indicado aos tribunais que:

I- para fins de remicéao pelo estudo (Lei n° 12.433/2011), sejam valoradas
e consideradas as atividades de carater complementar, assim entendi-
das aquelas que ampliam as possibilidades de educagio nas prisées, tais
como as de natureza cultural, esportiva, de capacitagao profissional, de
saude, entre outras, conquanto integradas ao projeto politico-pedagdgi-
co (PPP) da unidade ou do sistema prisional local e sejam oferecidas por
instituicdo devidamente autorizada ou conveniada com o poder publico

para esse fim (Brasil, 2013).

Nesse paragrafo inicial, o CNdJ expressa uma compreensao mais am-
pla sobre as possibilidades de educacdo no carcere, contemplando outras
dimensoes da formagdo e do desenvolvimento “dos individuos, tais como
as de natureza cultural, esportiva, de capacitacao profissional, de saade,
dentre outras”, de maneira complementar ao estudo formal — e que podem,
portanto, integrar o instituto da remicdo de pena nos termos da Lei n°
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12.433/2011. A saber, a pratica da leitura é nominalmente citada nessa
Recomendacao, no inciso V desse mesmo artigo, em concordancia com o
trecho exposto acima e no sentido de estimular tal atividade no ambito da
reducio penal, especialmente “para apenados aos quais nio sejam asse-
gurados os direitos ao trabalho, educacao e qualificacao profissional”, ten-
do em vista a incapacidade do Estado de garantir, a populagdo prisional,
0 acesso a esses direitos.

Em relagio as diretrizes para a admissao da leitura no contexto da
remicao, foram mantidas algumas especificacoes que ja haviam sido dis-
postas na Portaria Conjunta n® 276, de 20 de junho de 2012 — como, por
exemplo, a garantia de um acervo com no minimo 20 exemplares de uma
“obra literaria, classica, cientifica ou filoséfica, dentre outras”; a participa-
¢ao voluntaria de leitoras e leitores; o prazo de 21 a 30 dias para a leitura
do titulo e apresentacdo de uma resenha sobre o assunto; e a reducao de
quatro dias da pena dos participantes, sendo permitida, para fins de re-
micao, a leitura de, no maximo, 12 livros por ano. Cabe destacar uma no-
vidade na formulag¢ao dessa Recomendacao: a preocupagao em assegurar a
participagao, na possibilidade de remigao de pena pela leitura, de pessoas
estrangeiras em privagao de liberdade. Ja sobre a avaliacdo das resenhas
entregues, desaparecem da Recomendacio os critérios de “Estética”, “Li-
mitacdo ao tema” e “Fidedignidade”, que dao lugar a uma orientacéo geral
para que fossem observados aspectos relacionados ‘G compreensdo e com-
patibilidade do texto com o livro trabalhado”.

Assim, com a regulamentacdo mais expressiva de dispositivos legais
que amparam e instituem a possibilidade de remicao de pena por meio
da leitura, houve uma expansao de projetos dessa natureza no Pais. Em
marco de 2020, o Depen publicou a Nota Técnica sobre Remicio de Pena
pela Leitura*, com o objetivo de apresentar uma orientacdo nacional para
a institucionalizacdo e o alinhamento dessa atividade em todo o siste-
ma prisional brasileiro. O documento também trouxe um mapeamento,
realizado em 2019, com dados relativos a adesao das penitenciarias esta-
duais a essa pratica de reducado penal. A pesquisa registrou que 52.233
pessoas privadas de liberdade estavam vinculadas a projetos de remicao
por leitura existentes em todo o territéorio nacional, o que correspondia a
7,2% do total da populacao prisional recenseada a época. Ainda sobre esse
mapeamento apresentado pelo Depen, chamava a atencio a disparidade,
em relacdo ao que foi determinado pela Recomendacao n® 44 de 2013, das
orientacées quanto a metodologia, aos objetivos, aos prazos de execugao
e aos processos avaliativos das resenhas escritas. Embora a politica de

4 Disponivel em: https://rbepdepen.depen.gov.br/index.php/RBEP/article/view/175.
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remicdo de pena por leitura estivesse em processo de consolidacdo por
meio de normativas elaboradas em diversas instancias legislativas (como
portarias, resolucoes e termos de cooperacdo), ainda era necessario pensar
em modos de uniformizar as instrucoes para a implementacao dessa pra-
tica em todas as unidades federativas.

Cabe ressaltar também o surgimento de eventos para discutir a remi-
¢ao de pena por leitura, como o 1° Encontro Nacional de Remicio de Pena
pela Leitura, organizado pelo Depen em 2019, e a I Jornada de Leitura
no Carcere, promovida pelo Observatorio do Livro e da Leitura®, em 2020.
Esse ultimo teve objetivo de identificar as boas praticas sociais de leitura
existentes no sistema carcerario brasileiro, de modo a refletir sobre elas,
dar-lhes visibilidade e dissemina-las, desenvolvendo a formacao de educa-
dores e monitores que atuam no sistema prisional e buscando formar tam-
bém voluntarios para apoiar a ampliacdo da rede de projetos de leitura na
prisao. A realizacao de eventos dessa natureza levaram o tema da leitura
como atividade de remic¢ao de pena, bem como sua efetivacdo e universa-
lizacao, para o debate publico; esses eventos, assim, contaram com a pre-
senca de servidores penitenciarios estaduais e federais; de representantes
de institui¢ées que atuam no campo prisional; de profissionais e acadé-
micos que pesquisam e produzem conhecimento nos campos da educacao
e da formacdo leitora; e de OSCs. Dessa forma, tais eventos cumpriram
um papel importante na mobilizacao de diversos atores sociais em torno
da questdo sobre o papel da leitura e da escrita no carcere, especialmen-
te no que diz respeito ao questionamento da forma como essas praticas
eram pautadas para fins de remicao de pena. Esse cenario impulsionou
um movimento de revisao da mencionada Recomendacao n° 44 do CNdJ, no
sentido de buscar uma integracao dela com a Politica Nacional de Leitura
e Escrita (PNLE), instituida pela Lei n° 13.696/2018 como uma estratégia
para universalizar o acesso aos livros, a leitura, a escrita, a literatura e
as bibliotecas nos carceres do Brasil.

Assim, em maio de 2021, o CNdJ publicou a Resolucao n° 391, revogan-
do a Recomendagdo n°® 44 e estabelecendo “procedimentos e diretrizes a
serem observados pelo Poder Judiciario para o reconhecimento do direito
a remicdo de pena por meio de praticas sociais educativas em unidades
de privacdo de liberdade”. Esse novo dispositivo legal trouxe mudancas
conceituais significativas e apoiou-se num repertorio de leis, regras e
principios ja existentes que versam e instituem sobre direitos humanos
fundamentais, como: 1) o direito a educacgao, garantido pela Constituicao
Federal de 1988, pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional e

5 O Observatodrio do Livro e da Leitura é uma OSC sediada em Ribeirdo Preto (SP) e
responsavel por realizar diversos projetos de fomento a leitura no ambiente prisional.
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pelo Plano Nacional de Educacéo; 2) o direito da pessoa privada de liber-
dade a educacao, a cultura, a atividades intelectuais e ao acesso a livros
e bibliotecas, previsto pela LEP; 3) a instituicdo da Politica Nacional de
Leitura e Escrita por meio da Lei n° 13.696/2018; 4) as Regras de Nel-
son Mandela (Regras Minimas das Nac¢oes Unidas para o Tratamento de
Reclusos), que estabelecem o direito a educacio, a biblioteca e as ativida-
des culturais; 5) os Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel das Nagoes
Unidas (ODS), que incluem o objetivo de assegurar a educacao inclusiva,
equitativa e de qualidade, além de promover oportunidades de aprendiza-
gem ao longo da vida para todos; dentre outros.

O proéprio conceito de “praticas sociais educativas” amplia a concepg¢ao
de atividades que podem ser abarcadas no pleito pela remicao de pena, con-
siderando tanto aquelas organizadas formalmente por sistemas de ensino,
quanto praticas nao-escolares de naturezas diversas (cultural, esportiva,
de capacitacio profissional etc.), além daquelas voltadas para a leitura.

A mencionada Resolucgao n° 391 também aportou a garantia do acesso
as atividades de leitura as pessoas com deficiéncia visual, auditiva e inte-
lectual (por meio da oferta audiobooks e de livros em braille) e as pessoas
nao alfabetizadas, recomendando iniciativas que levem em consideracao
diferentes niveis de letramento (leituras em pares e os ja mencionados
audiobooks). Além disso, possibilitou a elaboracio de outros tipos de pro-
dugdes, como desenho ou relatorio de leitura oral, para a validacdo final
do processo com fins de remicao de pena.

Ainda em 2021, o CNJ, por intermédio do programa Fazendo Justica,
passou a planejar e formatar acoes voltadas a subsidiar a construcao do
Plano Nacional de Fomento a Leitura nos sistemas prisional e socioedu-
cativo. Tal Plano foi organizado em trés pilares: 1) organizagio de acer-
vos, prevendo estratégias de atualizacao, diversificacao e ampliacao deles;
2) aprimoramento das praticas de fomento e qualificacdo da leitura; e 3)
universalizacdo do acesso a leitura, com parametros de acessibilidade, em
uma perspectiva de integracdo as demais praticas sociais e educativas
existentes nos estabelecimentos prisionais e nas unidades socioeducativas.

Um das agoes realizadas por essa iniciativa fo1 a producio do Censo
Nacional de Prdticas de Leitura no Sistema Prisional (2023), que apresen-
tou uma pesquisa quantitativa e qualitativa feita nos ambientes de pri-
vacao de liberdade com o objetivo de mapear e qualificar as informacgées
sobre a situacao com relacio ao acesso e a promocao da leitura nas prisoes.
Dentre as muitas contribuigoes trazidas por este documento, destaco a
construcao de recomendacgoes para a estruturacao do Plano Nacional de
Leitura baseadas nas seguintes premissas:
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1. A literatura como direito fundamental

Essa premissa parte do texto seminal “O direito a literatura”, de An-
tonio Candido. Nele, o autor argumenta que a desigualdade socioecono-
mica cria percepcoes paradoxais da realidade, nas quais certos direitos,
como o0 acesso a bens culturais, sao negligenciados, apesar de reconhecidos
como universais. Ele defende que, além de garantir necessidades mate-
riais para a sobrevivéncia fisica, é fundamental garantir também o acesso
a bens que preservem a integridade espiritual dos individuos. Nesse sen-
tido, é imprescindivel construir politicas publicas que universalizem, no
sistema prisional, o direito a literatura, reconhecendo seu poder transfor-
mador e humanizador.

2. A universalizagao e a democratizacao do direito ao livro e a leitura

A construcgio de um plano nacional de leitura no carcere deve assegu-
rar o acesso universal e democratico aos livros e a leitura, o que implica
oferecer bibliotecas com acervos atualizados, diversos e acessiveis, além de
investir em recursos humanos e na criacao de programas de leitura inte-
grados as educacoes formal e ndo formal. Também é fundamental promo-
ver mudancas na cultura institucional, envolvendo gestoes penitenciarias
e o Poder Judiciario, ampliando o dialogo entre essas esferas e implemen-
tando estratégias que facilitem a remicado de pena pela leitura, além de
divulgar boas praticas e metodologias que possam ser replicadas.

3. As concepgoes que permeiam as praticas da leitura

Segundo essa premissa, a formacio leitora deve ir além da alfabeti-
zacao, proporcionando experiéncias significativas com o texto literario e
considerando os interesses e a singularidade dos leitores. E essencial ter
bibliotecas com acervos diversificados, abrangendo tanto o popular quanto
0 canonico, e praticas de leitura variadas, como rodas de conversa e clubes
de leitura, que promovam a socializacao das experiéncias de leitoras e lei-
tores e estimulem o dialogo.

4. A transversalidade como mecanismo de gestao das politicas publi-
cas para o fomento do direito ao livro e a leitura:

A construcao e a implementacdo de uma politica nacional de leitu-
ra no sistema prisional ndo deve prescindir da adogao da transversalida-
de; ela envolve a comunicacdo e colaboracio entre diferentes instituicoes,
servindo como mecanismo. E essencial instituir um comité gestor inte-
rinstitucional para coordenar e alinhar as agdes a serem tomadas, com
participacgdo ativa dos Poderes Executivo e Judiciario, além de estabelecer
uma relacdo de confianca entre gestores publicos e sociedade civil para
garantir a efetividade da citada politica.
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E 1importante perceber, ao longo do percurso normativo que estabelece a
remicao de pena por leitura no Brasil, que nem sempre o direito a literatu-
ra fol uma premissa essencial na formulacio de diretrizes para a concepcao
e a implementacdo de atividades de natureza literaria nas prisées. Os pri-
meiros projetos que surgiram com a intencao de contemplar a leitura como
uma pratica apta a integrar a instituicdo da remicao de pena registram,
como justificativa para tal — e também como vantagem —, o fato de essa
ser uma alternativa financeiramente viavel ao Estado (conforme explica-
do mais anteriormente neste texto), especialmente se comparada a outras
modalidades de redugio penal que se apoiam em direitos negligenciados a
populacao prisional, como o direito ao trabalho e o direito a educacao.

Com o passar do tempo, a leitura saiu de um campo alusivo, em que era
Inicialmente apresentada como uma possibilidade de remicao de pena ape-
nas em analogia — ou em equivaléncia — ao trabalho, uma vez que demanda
um trabalho intelectual; para ser, enfim, considerada uma pratica em si:
educativa, formativa e cultural de fato. Portanto, a literatura passou a ser
elaborada na categoria de direito das pessoas privadas de liberdade, um
direito que eventualmente responde a demandas subjetivas da imagina-
¢ao, da fabulacao, da construcio e da descoberta de si por meio da expres-
sao da arte literaria e do contato com ela. Dessa forma, o que observamos
nessa trajetoria fol ndo sé a elaboracio do direito a literatura, mas também
o reconhecimento de que necessitar dela é essencialmente humano. Como
consequéncia disso, houve a formulacao de politicas puiblicas para a exis-
téncia, disseminacdo e garantia da literatura no sistema prisional.

Entretanto, é preciso nao esquecer que a realizacdo de programas e
politicas de livros, leitura e literatura, bem como a adesdo a essas iniciati-
vas, esbarram sistematicamente na materialidade do carcere brasileiro: as
estruturas das prisoes sdo, em sua maioria, precarias e nao foram original-
mente idealizadas para comportar atividades de ressocializacdo intramu-
ros, o que muitas vezes inviabiliza a organizacao e a ampliagao de praticas
voltadas para os campos da cultura e da educacao nos ambientes prisionais.
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A REMIGCAO DE PENA POR LEITURA NO ESTADO DE SAO PAULO:
PERSPECTIVAS EM DISPUTA

Em fevereiro de 2020, quando ainda vigorava como dispositivo legal
para a remicao de pena pela leitura a Recomendacao n® 44 do CNJ, veio a
publico um ato censoério praticado pelo entdo diretor executivo da Funap®,
o Coronel Henrique Pereira de Souza Neto (nomeado pela gestao estadual
de Joao Déria). Souza Neto ndo remeteu uma doagao de 240 livros do pro-
jeto Remicao em Rede’ para as penitenciarias atendidas pelo programa. A
justificativa apresentada para a censura se limitou a expressar que uma
das obras adotadas no ambito do projeto em questdao ndo correspondia
as propostas da nova gestao da Fundacio. Apés uma ampla repercussao
negativa em torno das declaracées de Souza Neto, todos os livros que ti-
nham sido barrados — incluindo obras de autores e autoras como Gabriel
Garcia Marquez, Albert Camus, Isabela Figueiredo, Leonardo Padura,
dentre outros(as) — tiveram sua remissao autorizada e, assim, foram des-
tinados as devidas prisoes.

Esse episodio refletiu um importante desarranjo conceitual entre as
proposi¢oes do Governo do Estado de Sao Paulo e os grupos de trabalho
da sociedade civil em torno do tema da leitura literaria no ambiente pri-
sional. Logo apods esse acontecimento, foi publicada, no Diario Oficial da
Uniao (DOU) de 7 de julho de 2020, a Portaria DIREX n° 52, com a fi-
nalidade de regular a gestio e a metodologia do programa de Incentivo a
Leitura “Lendo a Liberdade” (PROLLIB), realizado sob a responsabilida-
de da FUNAP. Convém dizer aqui que, antes da veiculacdo desse ato nor-
mativo, grupos de mediadoras e mediadores voluntarias(os) ja realizavam
— fosse via convénio com organizagoes sem fins lucrativos, fosse via pro-
jetos de extensao universitarios, acordados diretamente com as unidades
prisionais — rodas de leitura para fins de remic¢ao de pena, em observacao
as diretrizes implementadas pelo CNdJ por meio da publicagdo da Reco-
mendacdo n° 44, em 2013. Entretanto, apés a edi¢do da Portaria DIREX
n’ 52, todas as tratativas para a execucgao de atividades e praticas de lei-
tura voltadas a reducao penal passaram a ser mediadas pela FUNAP,
integrando o PROLLIB.

6 A Fundagéo “Prof. Dr. Manoel Pedro Pimentel” (FUNAP) foi instituida pelo Gover-
no do Estado de Sio Paulo por meio da Lei n° 1.238, de 22 de dezembro de 1976. E
vinculada a Secretaria da Administracdo Penitencidria e tem como objetivo desen-
volver politicas publicas para a ressocializacdo de pessoas privadas de liberdade
por meio de programas e projetos sociais, ofertar assisténcia juridica, formacio
social e profissional, postos de trabalho e atividades culturais aos reeducandos do
Estado de Séo Paulo.

7 O projeto Remicido em Rede foi criado pela ONG Mulheres do Brasil e organiza
rodas de leitura em diversos presidios do Estado de Sdo Paulo com o objetivo de
contribuir com a remigao de pena pela leitura.
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O texto da Portaria DIREX n° 52 ressalta, estrategicamente, propo-
sicoes que versam sobre a importancia de promover a leitura e a escri-
ta entre as pessoas privadas de liberdade, de modo a lhes proporcionar
oportunidades de reinsercao social, valorizando a diversidade de autores,
géneros e estilo literario na composi¢ao dos acervos prisionais. Além dis-
so, tal Portaria repudia explicitamente qualquer ato censério (formula-
cao que buscou responder diretamente a censura cometida anteriormente
pela propria FUNAP) e busca uma pa- dronizacado metodologica para os
processos de remicdo de pena por leitura. O documento ainda institui pra-
ticas bastante prescritivas para a realizacao dos encontros literarios, fun-
damentando-se nao no bojo dos repertorios tedricos que pesquisam o tema
da formacao de leitores, e sim no que o texto denomina “processo ensino-
-aprendizagem”. Tal fundamentacao esta refletida, por exemplo, no uso
de termos como “aluno-leitor” e “prova/resenha”. Sobre a participacao de
pessoas em privacao de liberdade no PROLLIB, segundo o texto, ela deve
se dar de forma voluntaria, desde que o(a) participante tenha as “compe-
téncias de leitura e escrita necessarias para a execucao das atividades”.

As resenhas produzidas a partir da obra trabalhada foram reduzidas
a condi¢ao de “provas”, com atribui¢ido de notas de acordo com critérios
que primam:

a. Pela adequacao do resumo geral da obra: até 5 pontos.
b. Pela pertinéncia das consideracoes pessoais sobre a obra: até 4 pontos.
c. Pelo emprego correto da Lingua Portuguesa: até 1 ponto.

Concluida a correcdo, o avaliador ou a avaliadora deve classificar os
trabalhos elaborados com base nos resultados obtidos pelos “alunos-leito-
res”, observando as seguintes faixas de desempenho da leitura:

a. Apto com Louvor: a partir de 9 pontos;
b. Apto: de 4 pontos a 8 pontos;
c. Inapto: de 0 (zero) pontos a 4 pontos.

Para além da sistematizacdo de uma metodologia que se opde a con-
cepcoes de formacdo leitora que partem da crenca na capacidade que a
leitura literaria tem de ofertar espacos de negociacdo coletiva de signifi-
cados, apreensao da linguagem e consequente possibilidade de elaboracao
de narrativas subjetivas, e submetendo as potencialidades da literatura a
um rendimento puramente formal, a Portaria também criou uma comis-
sdo responsavel pela escolha de obras literarias passiveis de serem traba-
lhadas no ambiente prisional, e que em alguns momentos demonstrou ser
uma manobra de controle dos titulos lidos na abrangéncia dos projetos de
remicao de pena pela leitura.
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Conforme ja mencionado, em maio de 2021, o CNdJ publicou a Resolu-
¢ao n’° 391, revogando a Recomendacgao n’ 44. Como explicitado anterior-
mente, essa edicdo foi alcancada a partir da mobilizacdo de instituicoes
e organizacgoes intra e extramuros, grupos voluntarios de educadores(as),
além de pesquisadores e especialistas dos campos da educacio e da forma-
c¢ao leitora em torno de uma elaboracio do direito a literatura no carcere.
Eles questionaram tanto o ato censério praticado por um diretor executivo
da FUNAP, quanto a formulacao da Portaria DIREX n° 52, especialmente
no que diz respeito a instituicdo de critérios com atribuicio de notas para
avaliar as resenhas (também chamadas de “provas”), bem como a exclusio
de participantes com baixos niveis de alfabetizacao. Tais episédios foram
considerados como praticas que cerceiam o direito a leitura de pessoas pri-
vadas de liberdade.

Respondendo a Resolucdo n° 391 do CNdJ, a FUNAP publicou a Porta-
ria n° 072/00/2021, de 1° de outubro de 2021, que regula a gestao e a meto-
dologia do PROLLIB, na modalidade “leitura livre”®; e a Portaria DIREX
n°® 077/00/2021, de 25 de outubro de 2021, que regula a gestdo e metodolo-
gia do mesmo PROLLIB, na modalidade “leitura dirigida”. As mudancas
desta em em relacao a Portaria n° 072/00/2021 foram pouco expressivas e
buscaram mais se alinhar a um vocabulario conceitual das praticas vali-
das para a remicao de pena do que propriamente as concepgoes propostas
em torno da formagao leitora e do direito a literatura. Algumas nomen-
claturas foram substituidas; por exemplo, “atividades educativas de ordem
literaria” passaram a ser chamadas de “praticas sociais educativas”, e a
“prova/resenha” se transformou em “relatério de leitura”. Ambas as novas
nomenclaturas fazem alusdo a designagées presentes na redacao da Re-
comendacao do CNJ. Uma alteracao mais expressiva nas diretrizes para
o pleito da remigao por leitura foi a exclusdo de critérios com notas para
a avaliacdo das resenhas. No entanto, foi mantida a emissao de conceitos
de desempenho do leitor (“leitura apta com louvor”; “leitura apta”; “leitura
inapta”), sob a justificativa de que tais conceitos nao exerceriam uma fun-
cao avaliativa dos relatorios de leitura, e sim constituiriam uma base de
informagoes para o aprimoramento do PROLLIB..

Outro ponto que merece destaque é a manutencao, no texto Portaria
n’ 072/00/2021, da limitacdo da participacdo, nos projetos literarios, de
pessoas que ndo tenham as competéncias de leitura e de escrita necessa-
rias para a execugao de certas atividades — como, por exemplo, a producao

8 A modalidade “leitura livre” ndo é o ponto focal deste artigo; ela prevé a possibilida-
de de leitura individual por parte das pessoas privadas de liberdade, e demandaria
um projeto atuante dentro das unidades prisionais. E importante mencionar, no
entanto, que essa possibilidade de remig¢éo de pena por leitura, que nao exige a vin-
culacio a programas, foi reconhecida e validada pela Resolu¢do n° 391/2021 do CNJ.
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textual do relatério de leitura. £ importante dizer que esse critério vai
contra o que foi regulamentado pelo CNJ na Resolugao n° 391, que, con-
forme ja mencionado neste artigo, ampliou o escopo da realizacio de ativi-
dades de natureza literaria para fins de reducio penal a todas as pessoas
em privacao de liberdade, alfabetizadas ou nio — permitindo, inclusive,
a substituicido da escrita do relatério de leitura por desenhos ou relatos
orais.

Portanto, é pertinente olhar para a Portaria DIREX n° 077/00/2021
sob a oOtica de que os movimentos de aproximacdo com as formulacées
propostas pela Resolucdo n° 391/2021 do CNdJ — que corresponde a uma
diretriz nacional a ser considerada na proposi¢do de normativas regio-
nais — foram pontuais e pouco abrangentes no que diz respeito a univer-
salizacdo e a democratizacao do direito ao livro e a literatura no sistema
prisional. Os pressupostos que amparam a implementacio de atividades
de remicio de pena por leitura no estado de Sao Paulo, expressos pela
FUNAP, ainda demarcam uma tendéncia explicita das agendas conser-
vadoras em disputar, restringir e controlar os espacos de formacao e de
elaboracao de narrativas subjetivas —, espacos esses tdo abundantemente
oferecidos pela arte literaria.

"Escrevo-te estas bem tracadas linhas...": a troca de cartas como ativi-

dade em dialogo com o dispositivo legal da remic¢ao de pena por leitura

O que proponho agora é, antes de tudo, um exercicio de imaginacio: e
se fosse possivel desenvolver uma atividade de trocas de cartas entre mu-
lheres privadas de liberdade e pessoas livres, mediadas pela literatura?
Explico: a intengdo, aqui, é argumentar em favor do texto epistolar como
uma producao escrita alternativa aos relatorios ou as resenhas produzi-
das por leitoras privadas de liberdade para perfazer o protocolo da remi-
cao de pena por meio da leitura.

A realizacio dessa atividade prevé a formacio de dois clubes de leitu-
ra, um intramuros — com mulheres que cumprem pena no Centro de Pro-
gressio Penitenciaria (CPP) Dra. Marina Marigo Cardoso de Oliveira e
que participam de rodas de leitura mediadas pela Associacao Liberdades
Poéticas?; e outro extramuros, composto por um grupo de leitoras e leito-
res livres, que se envolverao na leitura de uma mesma obra de literatura.
O objetivo é que esses dois clubes troquem cartas entre si, dialogando so-
bre as percepcoes, as interpretacoes e os sentidos que construiram a par-
tir do contato com o texto literario.

9 A Associacdo Liberdades Poéticas, da qual sou integrante, é constituida por um
grupo de pessoas voluntarias que atuam no CPP “Dra. Marina Marigo Cardoso de
Oliveira”, localizado na Zona Oeste da cidade de Sdo Paulo (SP). A Associacdo or-
ganiza atividades de literatura junto as mulheres apenadas, para que elas possam
ter acesso a remic¢do de pena por leitura.

265



REVISTA DO CENTRO DE PESQUISA E FORMACAO / n. 19, maio 2025

Cartas como um género possivel na proposicao
de atividades para a remicdo de pena por leitura

As cartas possuem um duplo papel nesse projeto. Em primeiro lugar,
estabelecer a interlocucao e a partilha sobre o que foi lido com outras pes-
soas, de espacos e vivéncias distintas. Nas palavras de Teresa Colomer,
professora e especialista em literatura infantil e juvenil na Espanha, criar
espacos para compartilhar obras “permite experimentar a literatura em
sua dimenséo socializadora, fazendo com que as pessoas se sintam parte
de uma comunidade de leitores com referéncias e cumplicidades mutuas”
(Colomer, 2007, p. 143). Seguindo esse fio reflexivo, a autora afirma que
compartilhar a leitura significa socializa-la — ou seja, significa estabele-
cer relagdes e construir caminhos a partir da recepgio individual e em
direcdo a uma comunidade cultural — que recebe, interpreta e valida as
Interpretacgoes obtidas na recepc¢io individual. Esse caminho é pavimen-
tado por uma constante negociacao de sentidos entre nossa compreensao e
a compreensao de outros. Portanto, é por meio desse movimento dialégico
que a literatura nos convoca a pensar sobre o mundo, a reorganizar nossas
1deias e a nos posicionar diante de um horizonte de vozes. Formar sujeitos
1mplicados na leitura literaria é integra-los a esse processo e convida-los a
tomar parte nesse dialogo entre o individuo e a cultura. O segundo papel
das cartas, nesse contexto, é ser uma escrita capaz de substituir a produ-
¢ao final do relatério ou da resenha, géneros comumente requisitados para
a solicitacdo da remigao de pena.

A carta é, por exceléncia, o género textual do carcere. E dificil ima-
ginar, nos dias de hoje, por onde mais ela circularia tdo naturalmente,
sendo nas prisoes. Essa relacdo analdgica com a escrita, com o escrever
para o outro, resiste ali para se fazer cumprir as necessidades de manter
os vinculos e os afetos, ou de realizar dentncias e solicitagdes para o outro
lado do muro, onde o tempo ja é outro — o digital.

Propor um trabalho com as cartas partiu do desejo de oferecer, as mu-
lheres apenadas, uma possibilidade de interlocu¢ao real — dessa vez, com
outras leitoras e outros leitores, que participam de seus proprios clubes de
leitura, s6 que livres —, articulando e pondo em contato esses dois mundos
que estamos chamando aqui de “intramuros e “extramuros”. A literatura é
o assunto dessa correspondéncia, e a escrita de cartas é mais um modo de
compartilhar a leitura para além das rodas realizadas; é mais uma forma
de estender o exercicio da partilha e de construir um itinerario de recep-
cao da obra que parta em direcdo a uma comunidade externa, apostando
numa formacao leitora coletiva ainda mais ampla e que envolve partici-
pantes de origens, lugares e pertencimentos culturais diversos.

Além de as pessoas privadas de liberdade ja terem familiaridade com
a carta, justamente pela presenca consolidada desta no ambiente prisio-
nal, esse é um género que permite uma escrita implicada, pois represen-
ta uma forma de expressao situada nos contornos da subjetividade, da 1*
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pessoa — que é quem escreve, quem narra. Essa é uma caracteristica da
carta que favorece um exercicio de autoria mais proeminente e a criacao
de uma escrita mais significativa. Diferentemente dos géneros impessoais
— aqueles escritos em 3? pessoa —, produzidos a partir do distanciamento e
da imparcialidade, a carta é um espaco aberto para a elaboracao e a mani-
festacao do que é singular.

Pensando em termos praticos, o objetivo desse projeto é propor uma
situacao de producdo escrita para as participantes das rodas conduzidas
pela Liberdades Poéticas sobre as leituras literarias que elas realizam,
tendo como base o género epistolar e, ao mesmo tempo, contemplando os
critérios normalmente solicitados nos “formularios de validagao qualitati-
va da leitura” exigidos pela FUNAPX no processo de homologacao dessa
produgao escrita para o requerimento da remicao de pena. Nesse sentido,
precisam constar, no enredo dessa carta, as seguintes informacoes™:

* descricao de personagens (principais e secundarios): identifica-
cao dos papéis e/ou fungoes dos personagens;

e descricao do enredo: indicacao da sucessido de acontecimentos
que constituem a agdo da obra;

e delimitacao do tempo e do espaco da narrativa;

e analise critica: presenca de opinido (positiva ou negativa) do
Leitor sobre a obra, relacionando-a aspectos e acontecimentos da
sociedade;

* redacao sintética: elaboracao do Relatorio de Leitura com no ma-
ximo 50 linhas;

e emprego correto da Lingua Portuguesa.

Nenhum dos elementos citados acima contradiz aquilo que pode ser
redigido em uma producao escrita epistolar. Como ja foi mencionado an-
teriormente, a literatura servira de matéria para essa interlocucao: por
meio de suas palavras, uma leitora de um clube de leitura intramuros con-
ta sobre o que leu, sobre suas percepgoes e interpretacoes para uma outra
leitora ou leitor de um clube extramuros; e essa carta também representa-
ra o documento final a ser encaminhado para o processo legal da remicao.

10 Atualmente, qualquer coletivo ou organizacio civil que proponha atividades para
a remicao de pena (seja por leitura ou outras modalidades) assinam um acordo de
cooperacédo-técnica com a FUNAP e a unidade prisional que recebera o projeto. No
caso da remicio de pena por leitura, esse acordo assinado entre as partes prevé
um plano de trabalho com diretrizes gerais para a realizacdo de rodas de leitura
(momento de debate sobre o livro) e parametros de validacao das resenhas ou rela-
torios escritos pelas pessoas privadas de liberdade.

11 Informacdes retiradas de um plano de trabalho “padrio” para atividades de remi-
¢do de pena por leitura conveniadas com a FUNAP e presentes na Portaria DIREX
n°® 077/00/2021.
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Por fim, ainda vale mencionar que a carta é um género capaz de ha-
bitar a fronteira que separa a cultura letrada de um universo baseado
na oralidade. Encontramos essa natureza limiar, por exemplo, encarna-
da numa personagem consagrada pelo cinema brasileiro: a escritora de
cartas Dora, do filme Central do Brasil (1998). Logo nas cenas iniciais,
vemos Dora transcrevendo para o papel as narrativas intimas de homens
e mulheres analfabetos que desejam se comunicar com alguém ausente,
ou muitas vezes até inacessivel. Esse exercicio, o da transcricao de cartas
para pessoas em processo de alfabetizacio, é uma possibilidade simples de
se reproduzir num projeto de remicdo pela leitura, e que favorece a par-
ticipacao e o engajamento de um publico que esta tomando contato com o
universo das letras.

UNINDO OS PONTOS E CONSTRUINDO REFLEXOES: POR QUE A
LITERATURA, AFINAL?

Porque a literatura, assim como ja foi cantado sobre a vida, é a arte
do encontro: entre leitor e autor, entre leitor e personagem, entre leitores
em partilha. E, quando caminhamos em direcdo a tantos outros, promo-
vemos também um encontro conosco: desenhamos nossos contornos e nos
constituimos sujeitos nesse espaco que ha entre noés e outra forma de ser,
de existir, de saber. De algum modo, nossa subjetividade é convocada para
um jogo simbolico de projecoes, reflexdes, apropriagoes, aproximacoes ou
afastamentos, e essas agcdoes em conjunto compéem a experiéncia de ser
leitora ou leitor de livros, de mundos, de ndés mesmos.

A literatura possibilita ainda o encontro das praticas da leitura e da
escrita, as quais — é preciso lembrar — sdo partes de um mesmo processo:
ler desencadeia atividades de simbolizacgdo, puxa fios associativos, mobi-
liza os pensamentos e constroi imagens; escrever, as materializa. Portan-
to, ler e depois comentar, contar, resumir, explicar, recomendar, resenhar
sao atividades que podem ser desenvolvidas em interface com a escrita,
em formatos e géneros diversos, acolhendo niveis distintos de letramen-
tos, convidando novas leitoras e leitores a integrarem o mundo da cultura
letrada por intermédio de personagens, tempos ficcionais e tramas nar-
rativas, todas tecidas por palavras. E construir espacos que favorecem
alguma elaboracgao dessas palavras é uma forma de possibilitar a essas
pessoas a sobrevivéncia de uma necessidade profunda: a de fabular reali-
dades para além dos muros.
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TERRITORIOS CULTURAIS: DESAFIOS E BOAS
PRATICAS NA ARTICULACAO E NO DIALOGO
DE UNIDADES DO SESC SAO PAULO EM SEUS
TERRITORIOS DE ATUACAO

Barbara Guirado, Bruno Melnic, Diogo Bueno de Limal,
Fabio Mattos, Jefferson Alves e Ricardo Martins

RESUMO

Este artigo investiga as potencialidades e os desafios na gestao de
equipamentos culturais, considerando a relacdo dinamica com os terri-
torios em que estdo inseridos. O trabalho analisa estratégias, caminhos
e boas praticas para o estabelecimento de relagoes dialdégicas, democrati-
cas, acolhedoras e eficazes entre o equipamento cultural e a comunidade.
Como estudo de caso, sera abordado o periodo da unidade proviséria e a
implementacao da unidade do Sesc Santo Amaro, fruto de um rico ma-
peamento e de constante didlogo com os fazedores de cultura e a comuni-
dade local, projeto posteriormente denominado “Santo Amaro em Rede”.
A pesquisa baseia-se em documentos referenciais do Sesc Sdo Paulo e na
analise qualitativa de entrevistas com técnicos, pesquisadores e membros
da comunidade envolvidos nesse projeto, o qual mapeou 290 experiéncias
de instituicoes, grupos, artistas e entidades da zona sul de Sao Paulo e ad-
jacéncias, além de 33 experiéncias individuais, totalizando 323 iniciativas
mapeadas entre grupos e individuos.

Palavras-Chave: Mapeamento sociocultural. Territorio. Redes.

ABSTRACT

This article investigates the potential and the challenges in the man-
agement of cultural facilities, considering their dynamic relationship with
the territories in which they are located. The study analyzes strategies,
pathways and best practices for establishing dialogical, democratic, wel-
coming, and effective relationships between the cultural facility and the
community. As a case study, it examines the period of the provisional
unit and the implementation of the Sesc Santo Amaro unit, which was
the product of a rich mapping process and ongoing dialogue with cultur-
al practitioners and the local community — a project later named “Santo
Amaro em Rede” (“Santo Amaro in Network”). The research is based on

1 Bacharel em Relagdes Internacionais pela Faculdade Santa Marcelina. Chefe de Ga-
binete da Secretaria da Cultura e Turismo de Barueri (SP). E-mail: cultura.bueno@
gmail.com.
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reference documents from Sesc Sdo Paulo and a qualitative analysis of in-
terviews with technicians, researchers and community members involved
in the project, which mapped 290 experiences from institutions, groups,
artists, and organizations in the southern region of Sao Paulo and sur-
rounding areas, as well as 33 individual experiences, totalizing 323 initia-
tives mapped across groups and individuals.

Keywords: Sociocultural mapping. Territory. Networks.

INTRODUCAO

A ideia de cultura tem evoluido ao longo da histéria, com um conceito
ampliado que se origina da antropologia e foi enfatizado pela Organiza-
cao das Nacoes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco)
na Conferéncia Mundial de Politicas Culturais de 1982. Esse conceito vai
além das artes, abrangendo tradicoes, valores, crencas e modos de vida de
grupos sociais. Se antes a cultura estava associada a um conceito elitista,
restrito as belas artes, hoje ela é reconhecida como algo essencialmen-
te humano e ligado a vida cotidiana. Com essa mudanca, as instituicées
culturais sdo desafiadas a repensar sua atuacdo, abandonando a ideia de
levar uma cultura oficial aos grupos sem acesso — proposta por André
Malraux — e adotando uma abordagem mais inclusiva e dialogada.

O conceito ampliado de cultura e a ideia de democracia cultural in-
centivam as instituicoes a valorizar as potencialidades dos territérios
onde estao localizadas. Ao entender o territério como um ambiente cul-
tural dinamico, a gestdo de equipamentos culturais deve fundamentar-se
na escuta e no didalogo com a comunidade, promovendo cooperagdo mu-
tua e integracgdo entre os valores institucionais com as identidades locais.
Para evitar a irrelevancia, esses espacos devem realizar mapeamentos
culturais que permitam entender os habitos e praticas dos grupos locais,
incorporando-os as suas atividades. A analise da instalacdo da unidade
provisoria do Sesc Santo Amaro visa avaliar as licées aprendidas sobre
gestao territorial, estruturando-se em trés partes: a base tedrica, a impor-
tancia da atuacao territorial para o Sesc e as respostas das entrevistas
sobre o processo de mapeamento e sobre agoes culturais.

Quais estratégias foram utilizadas para articular e atuar junto aos
territorios ocupados? Quais emergem nessa relagdo? Como os trabalhos
Iniciais de mapeamento repercutem ao longo do tempo?

Parte fundamental do trabalho das unidades do Sesc Sao Paulo é sua
relacdo com os territorios adjacentes a unidade. O estabelecimento de tro-
cas significativas com as comunidades vizinhas, por meio de uma escu-
ta ativa, tem impacto direto na presenca desse publico nas unidades, na
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curadoria das programacoes e na atuacdo mais transformadora do equi-
pamento cultural naquela regido. Nesse sentido, falar de territério signi-
fica abordar questoes de identidade, dialogos, escuta, trocas, mapeamento
cultural, expectativas, entraves, acessos.

DIMENSOES DA CULTURA

Para analisarmos a relacdo de uma instituicao cultural com seu en-
torno, ou seja, com os territérios que compoem sua esfera de atuacio, é
necessario delimitar quais dimensoes da cultura serdo abordadas e quais
esferas serao consideradas, ja que essa distin¢do impacta diretamente na
definicdo de estratégias de trabalho junto a publicos diversos.

A gestora cultural Isaura Botelho, referéncia nos estudos sobre po-
liticas culturais no Brasil, realiza uma importante analise sobre as di-
mensoes antropoldgicas e sociologicas da cultura. Segundo a autora, “na
dimensao antropolégica, a cultura se produz através da interacéo social
dos individuos, que elaboram seus modos de pensar e sentir, constroem
seus valores, manejam suas identidades e diferencas e estabelecem suas
rotinas”. Ou seja, nessa perspectiva, a cultura abrange tudo o que o ser
humano elabora e produz, tanto simbdlica e quanto materialmente. Ja
no ambito da dimensao sociolégica da cultura, “conjunto diversificado de
demandas profissionais, institucionais, politicas e econémicas, em ambito
especializado, significa dizer que é uma producao elaborada com a inten-
cao explicita de construir determinados sentidos e de alcancar algum tipo
de publico” (Botelho, 2007, p. 4).

A produgao, a circulagdo e o consumo de bens simbdlicos podem re-
lacionar-se de forma mais efetiva com as politicas culturais por meio de
diagnoésticos elaborados, do reconhecimento de problemas e da proposi¢ao
de estratégias e dialogos programados. Isso requer ferramentas como ma-
peamentos, indicadores e outros referenciais do campo da gestao cultural.

DIREITO A CIDADE, MAPEAMENTO CULTURAL E TERRITORIOS

O mapeamento de territério é essencial na construcado de politicas
culturais, especialmente ao considerar o conceito de Direito a Cidade,
de Henri Lefebvre. Esse conceito defende o direito nao apenas ao acesso,
mas também a participacado ativa na transformacio dos espacos urba-
nos. A cidade é vista como um campo de liberdade e participacio, e essa
perspectiva é fundamental para a criacdo de politicas culturais inclusi-
vas e democraticas.
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No campo da gestdo cultural, o mapeamento é indispensavel para
1dentificar as dinamicas culturais locais, como equipamentos culturais,
praticas informais e redes de producio e consumo. Essa ferramenta possi-
bilita o desenvolvimento de estratégias que atendam as necessidades das
comunidades e promovam uma distribuicdo mais justa dos recursos cul-
turais. Além disso, o mapeamento ajuda a revelar desigualdades espaciais
e sociais, alinhando-se a proposta de Lefebvre de combater a segregacao
e garantir o acesso igualitario as oportunidades culturais. Ao identificar
areas carentes de infraestrutura cultural, o mapeamento orienta politicas
que busquem corrigir essas disparidades, assegurando que a cultura seja
um direito universal.

O processo de mapeamento pode incluir a participacao ativa da co-
munidade, o que esta em consonancia com a ideia de Lefebvre de que os
habitantes devem ter voz na criacao do ambiente urbano. Quando as poli-
ticas culturais sio desenvolvidas de forma participativa, em dialogo com
os frequentadores, elas refletem melhor as identidades e aspiracoes locais,
promovendo um maior senso de pertencimento. Para Lefebvre, os espacos
urbanos nao devem ser vistos apenas como ferramentas para interesses
econémicos, mas como locais de participagio e apropriagdo. O mapeamen-
to de territorios, nesse sentido, é uma ferramenta essencial para reconhe-
cer e sistematizar a diversidade cultural, contribuindo para a criacao de
programas que celebrem essa diversidade.

Outra autora que destaca a importancia da relacio entre participagio
publica e gestao cultural é Tatiani Tavora. Em Sociedade civil e gestao da
cultura: relevancia e meios para a participacdo, Tavora reforca a ideia de
que a participacao civil é uma pratica fundamental na criacao de projetos
culturais que estejam alinhados as necessidades locais..

[...] podemos definir o termo “participacdao” como sendo uma maneira de
“tomar parte” em uma discussio, com o compromisso de focar no melhor
funcionamento da gestdo para o bem publico e compartilhar essas deci-
soes em um determinado grupo, a fim de debater e encontrar o melhor
resultado; e, a partir dai, comunicar as solu¢ées encontradas por esse
grupo para o maior namero de pessoas e grupos possiveis, com o intuito
de validar tais solucées e, quem sabe, promover sua replicacdo em ou-

tros grupos e contextos. (Tavora, 2018, p. 10.)

Em outra obra, O direito a cidade, Tavora enfatiza que a participagao
de publicos e grupos nas decisoes de politicas culturais fortalece a diversi-
dade e a acessibilidade cultural. Identificar praticas e atores locais contri-
bui para uma melhor organizacao dos recursos culturais, os quais devem
ser entendidos de forma ampla, incluindo eventos, espacos e equipamen-
tos culturais. Esses recursos precisam ser avaliados constantemente,
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considerando as necessidades dinamicas das comunidades, o que reforga
a importancia de uma avaliacio continua de projetos e politicas culturais.

Engajar um grupo na escuta, no dialogo e na partilha das tomadas
de decisao exige, antes de tudo, conhecé-lo. Nesse sentido, o0 mapeamento
cultural assume um papel central, ao fornecer dados que orientam a 1m-
plementacao de ac¢oes e projetos culturais..

SESC: ANALISE DOS PARAMETROS INSTITUCIONAIS

Apresentados os conceitos que fundamentam a pratica de producao
de politicas culturais, cabe analisar os balizadores conceituais que dire-
cionam a atuacao do Sesc como institui¢cao nos territérios em quese inse-
re. Essas diretrizes definem o escopo de atuacdo (0o que deve ou nao ser
realizado), as prioridades (grau de importancia de cada campo) e a forma
como tais relacionamentos sido construidos (metodologias participativas,
dialégicas ou nao).

O Sesc Sao Paulo destaca a Carta da Paz Social como um documento
fundamental para suas acoes. Essa carta busca harmonizar as relagoes
entre trabalhadores e empregadores, especialmente em um contexto pos-
-guerra e de divisdes sociais. Além disso, propoe elevar o padrio de vida
do brasileiro, promover uma melhor distribuigdo da renda e garantir uma
existéncia digna, proporcionando mais participacao na riqueza produtiva.
A carta também sugere que o capital seja visto como um meio de expansio
econdmica e bem-estar coletivo. Superar a desigualdade, ainda presente
na sociedade, é essencial para alcancar a transformacio social desejada
pela carta.

A consisténcia de atuacao historica do Sesc tem se desdobrado em uma
expressiva relevancia na colaboracao para a producao de politicas em di-
versas areas de atuacdo. Um indicativo dessa importancia é o fato de que,
conforme consta no site oficial do Sesc Sao Paulo:

“[...] a institui¢do tem sido convidada a integrar conselhos, comités, as-
sociagoes, colegiados, foruns e grupos de trabalho variados. Hoje, 50 orga-
nizacgOes nacionais e internacionais do campo das artes, esportes, cultura,
saude, meio ambiente, turismo, servigo social e direitos humanos contam
com representantes do Sesc Sdo Paulo em suas instancias consultivas e
deliberativas” (Sesc Sao Paulo, s.d.).

Essa capacidade de gerar um efeito social sistémico é destacada no
Plano Estratégico do Sesc 2022-2026, que, numa autoavaliagdo nacio-
nal, aponta que “A analise dos cenarios interno e externo corroborou as
caracteristicas do Sesc de ampla promocado de acgodes sociais, dada sua
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competéncia técnica, sua capilaridade e seu poder de articulagdo em di-
ferentes instancias.” (Sesc, 2021). Essa relevancia demanda, necessaria-
mente, um cuidado redobrado com os principios e metodologias aplicados
nos trabalhos desenvolvidos, considerando o impacto sistémico que essas
acoes geralmente possuem.

Importante salientar que a “transformacao social”, apontada diversas
vezes pelo Sesc em seu escopo institucional, ndo se limita ao atendimento
exclusivo de comerciarios (seu publico prioritario), mas abrange também
os territorios com os quais se relaciona. Isso é descrito no artigo on-line
“68 anos de Transformagdo Social”, assinado por Abram Szajman, Presi-
dente do Conselho Regional do Sesc no Estado de Sdo Paulo: “Desde 1946,
[0 Servico Social do Comércio] trouxe a marca da inovacdo e da trans-
formacgao social por meio de um trabalho fundamentado no compromisso
publico com o bem-estar e a qualidade de vida dos trabalhadores do setor,
bem como da comunidade em geral” (Szajman, 2014, p. 4). A realizacao de
acoes nesse escopo também é destacada na missao da instituicdo, reafir-
mada no Plano Estratégico 2022-2026: “Promover agoes socioeducativas
que contribuam para o bem-estar social e a qualidade de vida dos tra-
balhadores do comércio de bens, servicos e turismo, de seus familiares e
da comunidade, para uma sociedade justa e democratica” (Sesc Sao Pau-
lo, 2020). O Relatorio Anual de Gestao | 2023 ainda aponta que “[...] o
compromisso do Sesc, instituido pelo Decreto-Lei n® 9.853/1946, esta na
realizacao de iniciativas de carater assistencial que promovam o desen-
volvimento integral dos individuos e coletividades” (Relatério Anual de
Gestao, 2023).

SOBRE AS CARACTERISTICAS DO TRABALHO DESENVOLVIDO
(POSSIVEIS METODOLOGIAS)

Ainda no Relatorio Anual de Gestdo | 2023, sdo destacados os meios e
formas pelos quais a instituicdo atinge seus objetivos, apontando para uma
diversidade de atuagoes e para relagées duradouras e cheias de significado.

DIVERSIDADE DE MEIOS E LINGUAGENS COM RELACAO DURADOURA
E SIGNIFICATIVA

Segundo consta também no Relatorio Anual de Gestdo | 2023:

“A concretizacao dessas acoes é estabelecida por meio da intensa atua-
¢ao nos campos artistico, fisico-esportivo, de bem-estar, de satde e lazer,
de sustentabilidade, de turismo e assisténcia social, contribuindo com a

transformacao social a partir de experiéncias duradouras e significativas”
(Relatdrio Anual de Gestdo, 2023).
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Outros aspectos importantes da forma de atuagao podem ser observa-
dos nos itens a seguir.

EDUCAGAO COMO PRESSUPOSTO E CULTURA NO SENTIDO MAIS AMPLO

O Sesc destaca a educacdo como a base de suas acoes, projetando
todos os seus programas com fins educativos. Em seu site, a institui¢ao
afirma que seus resultados sdo fruto de um projeto cultural e educati-
vo que promove inovacao e transformacio social. No Relatério Anual de
Gestao | 2023, refor¢ca que, para garantir o bem-estar e a qualidade de
vida, desenvolve acoes nas areas de Educacao, Saude, Cultura, Lazer e
Assisténcia, todas com uma finalidade educacional e voltadas ao inte-
resse publico. Essas acoes abrangem diversas areas, como arte, esporte,
saude, sustentabilidade e assisténcia social.

VALORES INSTITUCIONAIS COMO DIRETRIZES DE ACAO

A relacao entre o Sesc e o territorio esta definida no Plano Estratégi-
co de 2022-2026, com o objetivo de "Reconhecimento da Instituicdo" e a
priorizacao da incorporacao dos valores institucionais no atendimento aos
publicos. Destacam-se, no Relatério Anual de Gestao 2023, valores como
Acolhimento, Diversidade, Exceléncia e Inovacao, que orientam as intera-
¢oes com as comunidades. O Acolhimento visa criar um ambiente huma-
nizado, a Diversidade promove praticas inclusivas, a Exceléncia foca na
melhoria continua das experiéncias e a Inovagao busca novas maneiras de
atender as demandas sociais e aprimorar o fazer institucional.

ABRANGENCIA DOS PUBLICOS DE INTERESSE

Ainda no Relatério Anual 2023, na sessdo publicos de interesses po-
demos observar o escopo ampliado de atores sociais com os quais o Sesc
lida, cabendo destacar, pensando na énfase na reducao de desigualdades
e na transformacao social e no escopo do projeto Santo Amaro em Rede, a
presenca na comunidade local alternando entre os papéis de: instituicées
sociais e culturais, cooperativas, sociedade, outros profissionais e parcei-
ros, fornecedores, meios de comunicacéao e clientela preferencial.
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ESTUDO DE CASO: SANTO AMARO EM REDE

Para refletirmos sobre as relagées entre territérios, mapeamentos so-
cioculturais e politicas culturais com base nos valores e na missio do Sesc
Sao Paulo, propomos como objeto de apreciacao e referéncia o projeto de
mapeamento “Santo Amaro em Rede: Culturas de Convivéncia”, fruto do
relacionamento institucional do Sesc Sdo Paulo, por meio de sua Unidade
Operacional Sesc Santo Amaro, com a intensa dinamica sociocultural da
Zona Sul da Grande Sao Paulo e de alguns municipios circunvizinhos. O
mapeamento fol uma iniciativa do Sesc Santo Amaro, concebida e implan-
tada em parceria com o Instituto Polis.?

2 Instituto de Estudos, Formacao e Assessoria em Politicas Sociais. Trata-se de uma
organizacédo da sociedade civil (OSC) de atuacio nacional, fundada em 1987 e cons-
tituida como associacao civil sem fins lucrativos, que tem a cidade como seu prin-
cipal lécus de atuacio.
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O Mapeamento “Santo Amaro em Rede: Culturas de Convivéncia”
teve como objetivos conhecer o territério abrangente do Sesc Santo Amaro,
1dentificar as dindmicas socioculturais locais e mapear seus protagonis-
tas e interacgoes. O Relatdrio Técnico, publicado pelo Sesc e pelo Instituto
Pélis, detalha os processos e resultados da pesquisa de campo. Os produ-
tos do projeto incluiram o relatério, uma publicacdo impressa e um site
hipermidia, os quais traduzem visualmente a complexidade sociocultural
da regido, abrangendo areas como Santo Amaro, Diadema, Itapecerica,
Embu das Artes e Taboao da Serra.

Antes de apresentarmos o contexto histérico que propiciou a realiza-
¢ao do projeto, vamos oferecer uma breve descricdo do territério citado,
considerando suas caracteristicas geograficas, demograficas e a plurali-
dade de sua populacao.

A Zona Sul de Sao Paulo, que abrange cerca de 50% do territério mu-
nicipal e possui uma populacao de 2,72 milhdes de habitantes, destaca-se
pela forte presenca de migrantes nordestinos e por sua rica vida cultural.
Apesar dos desafios sociais tipicos das grandes cidades, a regido é um polo
artistico impulsionado por coletivos culturais colaborativos. Esses coleti-
vos promovem a participacdo e o acesso a cultura, priorizando as expe-
riéncias cotidianas e as interacgbes sociais, além de buscarem garantir o
direito ao acesso as producoes culturais locais.

O Sesc Santo Amaro teve inicio em uma garagem de 6nibus na Rua
Amador Bueno, marcando o comeco de suas atividades a Mostra de Artes
“Mundao”. Durante dez dias, no ano de 1998, o evento reuniu centenas de
artistas e esportistas numa confluéncia cultural inédita. Alguns relatos
sobre a Mostra ajudam a situar essa experiéncia como um ponto de refe-
réncia importante na historia da unidade de Santo Amaro, que, naquele
momento, comecgava suas relagées com o entorno.

Chamaria o Mundao de Primeiro Mundao. Fez-me lembrar os Grandes
Festivais Europeus, a multiplicidade, a originalidade e o nivel das apre-
sentacoes. O Paralamas adorou ter apresentado o show acustico para
um publico que foi devorar cultura. Parabéns ao Sesc Sdo Paulo (Her-

bert Viana, musico)

O mais importante da iniciativa do Sesc foi a possibilidade de juntar uma
diversidade enorme de pessoas e atividades culturais ao mesmo tempo e
num Unico espaco. O Mundao serviu para atrair o publico de uma regiao

carente) (Hugo Possolo, grupo Parlapatées, Patifes e Paspalho).

O evento explorou as instalagbes, entdo provisorias, desse espago que
atendeu o publico até 2004, oferecendo parte dos programas do Sesc Sao
Paulo. Quadra poliesportiva, salas de multiplo uso, teatro e arena externa
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sao alguns dos espagos que receberam atividades esportivas, apresenta-
coes artisticas e agoes formativas para puablicos diversos.

Durante a construcdo da unidade definitiva, o Sesc Santo Amaro foi
transferido para um espaco temporario na Avenida Adolfo Pinheiro, 940,
onde ofereceu atividades como prevencdo na saude, expressao corporal,
sala de leitura, credenciamento, espaco expositivo e acesso a internet.
Diante das limitacoes fisicas do local, a equipe técnica desenvolveu o “Pla-
no de Ac¢ao”, que introduziu o conceito de “Mutirao Cultural”. Esse plano
focou acoes externas e o fortalecimento do didlogo entre o Sesc e as insti-
tuicoes e pontos de cultura da regido, alinhando-os aos valores e formas
de atuacdo da instituicao.

Para viabilizar essa aproximacao institucional, fol necessario identifi-
car os equipamentos culturais, esportivos, de assisténcia social e de satde,
organizacées nio governamentais, pracas, instituicoes publicas e priva-
das, veiculos de comunicacgao e universidades. Essa iniciativa favoreceu a
presenca do Sesc nas territorialidades e manteve ativa a promocao de va-
lores institucionais como acolhimento, diversidade, exceléncia e inovacgao.

Durante os anos de atuagao, a unidade do Sesc Santo Amaro se depa-
rou com uma rica e complexa realidade cultural, interagindo com diversos
atores sociais. Reconhecendo a necessidade de expandir e aprofundar esse
conhecimento, o Sesc estabeleceu parcerias com instituicoes especializa-
das (como o ja mencionado Instituto Pdlis) para realizar um mapeamento
sociocultural da Zona Sul. O objetivo era criar uma cartografia que conec-
tasse os pontos da rede local e abordasse as complexidades de um territo-
rio em constante transformacao.

O mapeamento “Santo Amaro em Rede” surge, assim, como uma de-
manda interna do Sesc para construir boas praticas de dialogo e interacao
com o territério. O projeto resultou em um importante relatério que ilus-
tra como instituicées culturais podem se conectar com fazedores locais e
aprofundar as relagées socioculturais em seus territérios de atuacio.

A iniciativa buscou mapear e fortalecer as relacées entre diversos ato-
res sociais, culturais e economicos do bairro de Santo Amaro, em Sio
Paulo. O Relatoério técnico: pesquisa de mapeamento sociocultural — San-
to Amaro em rede: culturas de convivéncia funciona como um documento
orientador, refletindo sobre a importancia do mapeamento sociocultural.
Com base na pergunta “como compreender um territorio sem antes diag-
nostica-lo?”, o relatério posiciona os mapeamentos como uma estratégia
essencial para a gestao e planejamento cultural, contribuindo para o de-
senvolvimento urbano ao identificar o potencial criativo e fortalecer o re-
conhecimento local.
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A escolha metodolégica do mapeamento sociocultural é vista como
uma ferramenta eficaz para defender a diversidade cultural e promover
as politicas culturais. Baseando em experiéncias construidas com o ter-
ritorio, esse mapeamento contribui para a construcao de um futuro que
reconheca direitos culturais, como a liberdade de expressao, o dialogo, o
direito a ancestralidade e a invenc¢do. Ele esta diretamente ligado a garan-
tia do direito a diversidade e deve ser realizado com base no didlogo e em
metodologias flexiveis, permitindo que o processo seja influenciado pelos
proprios elementos que estdo sendo mapeados.

O principal critério do projeto “Santo Amaro em Rede” foi mapear as
dinamicas relacionadas as atividades ja promovidas pelo Sesc, com foco na
insercao e articulacio dos grupos do territério e em redes mais amplas. O
mapeamento destacou a diversidade cultural como um direito fundamen-
tal e registrou as percepgoes dos grupos sobre suas praticas, abordando
temas como direito a cidade, politicas puiblicas, violéncia, preconceito, eco-
nomia da cultura, equipamentos sociais, meio ambiente, arte, cultura e
representacio na midia.

O mapeamento foi baseado na criagdo de um questionario qualitativo/
quantitativo desenvolvido ao longo de quatro meses, com uma colaboracao
entre os técnicos do Instituto Pdlis e do Sesc Santo Amaro. O questiona-
rio ajudou a mapear, difundir e fortalecer praticas culturais no territorio,
qualificando agbes culturais e registrando a memoria local. Além disso,
permitiu quantificar e classificar dinamicas do territério, ampliando e
consolidando a rede entre o Sesc e os atores locais. Destacaram-se agoes
como conhecer o territorio, considerar as demandas culturais locais, va-
lorizar a cultura publica e coletiva e promover a pesquisa e a preservacao
da histoéria local.

Apo6s a criacdo do questionario, as equipes do Pdlis e do Sesc San-
to Amaro selecionaram e prepararam agentes culturais locais, principal-
mente jovens da Zona Sul, para realizar as pesquisas de campo do projeto.
A preparacao, que durou cinco semanas, incluiu exercicios praticos e teo-
ricos sobre o conteido do questionario, além de temas como cartografia,
politicas culturais e urbanismo.

O mapeamento identificou 1.500 dinamicas, das quais 323 foram efe-
tivamente incluidas no projeto. A utilizacao da técnica da “bola de neve”,
em que os proprios mapeados indicavam outros agentes para participar,
favoreceu a descoberta de novas dinamicas até os momentos finais do
trabalho.

O mapeamento abrangeu diversas tematicas, incluindo educacao for-
mal e ndo formal, esporte, lazer, satde, género, etnias, meio ambiente,
linguagens artisticas, cultura alimentar, direitos humanos, juventude,
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terceiraidade, culturas tradicionais, memoria local, comunicagao e midia.
Essa diversidade reflete a amplitude e a poténcia das dinamicas sociocul-
turais do projeto, que priorizou a insercao no territério, o protagonismo na
articulacao de redes e a valorizacao da diversidade de praticas. Contudo, o
processo foil complexo e dialdégico, enfrentando desafios e criticas.

DESAFIOS E PROSPECGOES

A proposta do Sesc com o “Santo Amaro em Rede” foi fortalecer uma
teia de relagdes entre a instituicdo e a comunidade local, reconhecendo e
valorizando as diversas expressoes culturais e sociais presentes na regiao.
Ao criar essas conexoes, o0 objetivo era garantir que as acgoes culturais fos-
sem ndo apenas inclusivas, mas também representativas, respeitando as
especificidades e demandas locais.

No entanto, conectar-se com o territério envolve desafios significati-
vos, tanto internos quanto externos. Internamente, as equipes enfrentam
dificuldades para ajustar seus métodos as realidades locais, enquanto,
externamente, a comunidade pode demonstrar desconfianca quanto as
intengoes da instituigdo. Para lidar com esses obstaculos, a analise das
entrevistas com os agentes envolvidos é essencial para compreender as
percepcoes e aprendizados ao longo do projeto.

O mapeamento realizado pelo projeto “Santo Amaro em Rede” foi fun-
damental para compreender as dinamicas socioculturais locais, bem como
os protagonistas e suas redes de influéncia. Contudo, a continuidade dos
trabalhos apds o mapeamento é um aspecto crucial, pois deve considerar
as expectativas da comunidade e alinhar o projeto as suas necessidades.
Esse tipo de abordagem é indispensavel para qualquer intervencao cultu-
ral ou social, pois fornece um panorama das interagoes e fluxos que mol-
dam o territério.

A pesquisa adotou métodos qualitativos e participativos para capturar
a diversidade de vozes e perspectivas da regido. Com isso, buscou-se apro-
ximar a instituicdo da comunidade e reafirmar os valores do Sesc. Apesar
desse esforgo, ha o risco de que algumas vozes sejam marginalizadas ou
que certas acgoes socioculturais nao sejam totalmente representada no pro-
cesso. A percepcao da comunidade sobre o mapeamento pode variar: en-
quanto alguns o veem como uma oportunidade de reconhecimento, outros
podem sentir que suas realidades nao foram adequadamente captadas.

O projeto também enfrentou perdas durante o processo, como a des-
continuacio do site-hipermidia, que teve vida curta. Isso gerou uma sen-
sacao de desconexao entre a instituicao e as realidades locais, resultando
em frustracoes tanto na comunidade quanto entre os agentes envolvidos.
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O site tinha como proposta oferecer visibilidade digital as dinamicas lo-
cals e seus protagonistas, permitindo a formacao de redes e fortalecendo
debates e ac¢bes no territério. Sua auséncia comprometeu umas das princi-
pais metas do mapeamento.

Apesar dessas dificuldades, uma das principais contribuicoes do “San-
to Amaro em Rede” foi1 demonstrar que o mapeamento e a pesquisa terri-
torial devem ser processos continuos, flexiveis e adaptaveis as mudancas
do territério. O projeto destacou a importancia de uma escuta ativa e de
uma abordagem colaborativa, além de reforcar a necessidade de transpa-
réncia e dialogo constante. Essas praticas nio apenas ajudam a evitar re-
sisténcias, mas também constroem relagées de confianga mutua.

Entendemos que o “Santo Amaro em Rede” foi um projeto de impacto
significativo que, mesmo diante de desafios e criticas, trouxe contribui-
¢Oes importantes para a compreensio de boas praticas de conexao institu-
cional com seus territorios de atuacao.

ANALISE DAS ENTREVISTAS QUALITATIVAS

Para compreender melhor o impacto do “Mapeamento Santo Amaro
em Rede”, o grupo entrevistou quatro agentes de diferentes frentes envol-
vidas no projeto: Sesc, Instituto Pdlis, artistas e articuladores da Zona Sul
de Sao Paulo. As entrevistas incluiram Mauricio Del Nero, coordenador de
Programacao do Sesc; Ana Paula do Val, gestora cultural e coordenadora
do Instituto Pdlis; Euller Alves, artista e coordenador do Coletivo Umoja;
e Sérgio Vaz, poeta e fundador da Cooperifa. Além disso, Suzi Soares, pro-
dutora cultural do Sarau do Binho, também contribuiu com sua fala, que
foi incorporada a analise.

Para estruturar as entrevistas e compreender as perspectivas dos
agentes com base em um fio condutor, elas foram divididas em categorias:
historico (incluiu motivagao, histérico anterior ao projeto e formacio de
equipe); metodologia de mapeamento (incluiu expectativas iniciais, desa-
fios enfrentados por cada ator e percepcgoes sobre os principais elementos
necessarios para uma boa condug¢do do mapeamento); pontos que dialo-
gam com valores e missoes do Sesc; e desdobramentos, incluindo pontos
positivos e pontos a melhorar (que trouxeram questoées como articulacao
da comunidade pdés-mapeamento; efeitos nas institui¢ées, nos coletivos e
nos sujeitos).
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HISTORICO

O histérico da pesquisa é fundamental para entender suas motivacoes
e o contexto em que o projeto “Santo Amaro em Rede” esta inserido. Con-
forme apresentado, a gestao cultural evoluiuao longo do tempo, ora com
viés mais conservador, ora com uma visao mais ampliada. Essa analise
é necessaria para compreender o momento histérico em que o projeto foi
realizado, refletindo-se falas dos entrevistados.

O ano de 2003, com Gilberto Gil no Ministério da Cultura, marcou
uma transformacao nas politicas culturais brasileiras, com foco em alcan-
car grupos e localidades marginalizadas. Em 2004, o Ministério langou o
Programa Cultura Viva, alinhado a uma abordagem antropolégica da cul-
tura, promovendo politicas culturais participativas e fortalecendo grupos
e agentes culturais periféricos por meio dos Pontos de Cultura.

No contexto nacional, a Zona Sul de Sao Paulo ja abrigava uma ampla
rede de artistas e grupos com diversas influéncias culturais e praticas
artisticas. Como relata Euller Alves, um dos agentes culturais da regiao,
essa rede ja existia e se fortalecia continuamente. Ele destacou que, por
meio de seu coletivo e do projeto “Noite dos Tambores”, ele e outros agen-
tes culturais ja estavam integrados ao Cultura Viva, demonstrando que
o processo cultural e artistico da Zona Sul foi construido com base nessa
articulacao de redes.

Porque a gente nao esta falando s6 de musica, de danga e de teatro.
A gente esta falando de moda, de artesanato, esta falando de todos esses
aspectos que o Santo Amaro em rede propos falar. A rede sempre esteve
presente aqul nesta acao, quando a gente precisa a rede é acionada. Isso
¢ o mais importante dessa [...], desse viver cultural periférico, que é vocé
saber que vocé tem a rede. (Alves, 2024).

Diante do cenario apresentado, os agentes culturais Euller Alves e
Sérgio Vaz destacam a importancia de haver um equipamento cultural na
regido. Segundo Sérgio Vaz, “o Sesc surge no momento e que nao tinha
politicas publicas na nossa quebrada. Tanto é que o sarau da Cooperifa
acontecia num bar; o sarau do Binho, era num bar; o sarau elo da corrente
é num bar; o sarau da brasa, num bar”. Para Euller, a unidade proviséria
ja se mostrava um equipamento diferenciado, trazendo fruigdo e difusao
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cultural para o bairro. Ele menciona como exemplo a Festa Junina do Sesc
Santo Amaro, que, em suas palavras. “era um negdcio big, assim, era um
negocio sensacional. Alceu Valenca, vinha gente importante aqui, cultura
popular em peso, entdo, fazia muita coisa bacana em Santo Amaro”. Ser-
gio Vaz, por sua vez, traz um elemento que transcende a fruigao e difusao,
apontado a vontade do Sesc em aprofundar sua atuacio no territorio. Ele
ressalta que “a rede cultural da regido sempre existiu, porém enquanto
metodologia estruturada de trabalho do mapeamento local, fo1 desenvolvi-
do e realizado pelo Sesc”.

Do ponto de vista institucional, destaca-se o periodo em que a unida-
de Sesc Santo Amaro operou em sua configuracao provisoria e o quanto
1sso contribuiu para a compreensao do territorio. De acordo com relato de
Mauricio Del Nero, entao coordenador de programacio da unidade, “Santo
Amaro era uma unidade na transi¢do, uma unidade provisoria. Trabalhei
14 anos no Sesc Santo Amaro, mas nesses 14 anos eu digo que trabalhei
em 3 unidades diferentes, porque foram 2 provisérias com caracteristicas
distintas e depois o prédio”.

Os anos de atuacdo na unidade proviséria despertaram, segundo
Mauricio, a compreensao de que era papel do Sesc manter o olhar para a
localidade e seus fazedores de arte, cultivando essa relagdo criada com a
comunidade e ampliando-a. Diversos projetos precederam o mapeamento,
como o “Maquete Caminhos de Santo Amaro”, uma experiéncia de seis
meses em que cerca de 500 jovens da regido sul, juntamente com o Centro
Universitario Senac, foram a campo para trazer referéncias do territorio.
Esse projeto ampliou, no olhar dos gestores, a necessidade de se tracar um
efetivo mapeamento de tal territorio.

A compreensao do conceito de mapeamento sociocultural, no entanto,
¢ um desafio que exige tempo, pesquisa e escuta. Mauricio relata que, no
Inicio, a equipe acreditava que a simples coleta de dados seria suficiente
para caracterizar o mapeamento, mas logo percebeu que essa visdo era
superficial. Entenderam que mapear vai muito além da coleta de informa-
¢oOes brutas.

Nesse contexto, a equipe Sesc buscou construir um mapeamento mais
aprofundado do territorio e, ao contratar o Instituto Pdlis — reconhecido
por sua expertise em mapeamento sociocultural —, foi apresentada a uma
perspectiva mais ampla. De acordo com Mauricio, o Instituto Pélis aler-
tou: “mapeamento ndo é s6 isso; mapeamento é muito mais do que vocés
estdo pensando”. Esse alerta foi um divisor de aguas na abordagem me-
todologica, no desenvolvimento e na construgao do projeto “Santo Amaro
em Rede”.
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Segundo Ana Paula do Val, coordenadora do Instituto Polis, o projeto
nasceu da ideia do Sesc Santo Amaro de estruturar uma rede de convivén-
cia e articulacio no territorio, com o objetivo de mapear a cultura local e for-
talecer essa conexdo. Ela destaca que havia uma conjuntura favoravel, na
época, com as politicas culturais dos anos 2000 focadas na cidadania e nos
direitos culturais, buscando conectar essas questoes as realidades locais.

A aproximacgio com o Instituto Pélis marcou o inicio da concepgao e
compreensdo do trabalho estrutural do mapeamento, que envolveu nio
apenas a criacao da pesquisa e coleta de dados, mas também a interpreta-
cao dessas informacoes dentro de um contexto social, economico e cultural
mais amplo.

METODOLOGIA DO MAPEAMENTO

A chegada da unidade provisoria do Sesc em Santo Amaro, inserida
no contexto histérico de efervescéncia das politicas culturais, foi funda-
mental para a defesa do direito de todos os cidadaos a apropriacao e trans-
formacao do espaco urbano. Essa iniciativa enfatizou a importancia da
participacdo ativa na producao da cidade.

O processo de articulacdo e conhecimento territorial do projeto “San-
to Amaro em Rede” foi marcado por uma metodologia coletiva e partici-
pativa, considerada essencial para o sucesso do mapeamento. De acordo
com os entrevistados, tanto as instituicbes quanto os agentes culturais
reconhecem a atuacao histérica da unidade proviséria como um elemento
crucial para o bom desenvolvimento do projeto, destacando a colaboracao
de diversos grupos e coletivos da regido que ja interagiam com a unidade.

Mauricio Del Nero relata que o Instituto Pélis foi responsavel por in-
troduzir a metodologia, enquanto o Sesc ficou encarregado da contratacao
dos pesquisadores. Segundo ele, foram cerca de 12 pesquisadores, sendo
que “precisavam ser funcionarios da unidade, porque a gente queria que
esse conhecimento ficasse também para a equipe. E os outros 10 eram
pessoas que estavam na universidade, e pessoas indicadas pelo Pdlis e da
propria comunidade”. Isso demonstra como os valores institucionais do
Sesc, como o compromisso com a transformacio social por meio de expe-
riéncias duradouras e significativas, estiveram presentes desde a estrutu-
racao metodoldgica do projeto.

Essa abordagem coletiva e participativa é reforcada por Ana Paula
do Val, que destaca “que a equipe foi formada por profissionais do Pdlis e
representantes de grupos culturais da regiao, como parte de uma aborda-
gem participativa, envolvendo diretamente os atores locais”.
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A formacao da equipe foi crucial para o sucesso da pesquisa. Compos-
ta por profissionais de diversas areas, ela trouxe multiplas perspectivas
e experiéncias. Essa interdisciplinaridade permitiu uma abordagem mais
abrangente, considerando as diversas facetas da cultura e da sociedade no
processo de coleta e analise dos dados.

Euller Alves, um dos agentes culturais que participou do mapeamen-
to, enfatiza a importancia da presenca de agentes culturais locais como
pesquisadores remunerados, muitos deles pessoas proximas ao entrevis-
tado. Ele afirma que: “ndo tinha outro jeito de fazer isso, sendo com as
pessoas que estavam aqui no territorio”.

Outro aspecto importante destacado pelos entrevistados e mencionado
no Relatério Técnico do Mapeamento foi a utilizacdo da metodologia “bola
de neve”, que consiste em ampliar o nimero de entrevistados por meio de
indicagoes feitas pelos participantes iniciais, expandindo o alcance do ter-
ritério para além das fronteiras geograficas e conectando bairros onde a
rede cultural também estava presente.

Nesse sentido, Euller ressalta que a metodologia da “bola de neve” aju-
dou o proprio territério a se conectar: “vocé vé o tamanho que é o territo-
rio, o tamanho que é essa cidade. [...] Quando uma pesquisadora chegava
e dizia que uma outra acao tinha indicado vocé, ai vocé se surpreendia
porque uma outra pessoa conhecia sua agao”. Ele acrescenta: “o proces-
so de metodologia de aglomerar que o Sesc possibilitou, nos fez reconhe-
cer o potencial que a zona sul tinha, e eu acho que isso nos fortaleceu
imensamente”.

Por sua vez, Sérgio Vaz relata que, embora nao tenha atuado como
pesquisador, sua contribuicao foi abrir as portas para os entrevistadores e
dizer: “Pode vir na quebrada, tamo aqui”.

EXPECTATIVAS INICIAIS: DESAFIOS DE CADA ATOR

A relagao entre instituigdes culturais como o Sesc e os territérios é
essencial para a eficacia das agdes culturais e sociais. A pesquisa mostra
que a aproximacao com os territorios e suas diversidades culturais exige
uma compreensao profunda das dinamicas locais, das demandas da comu-
nidade e dos desafios enfrentados. Nesse contexto, é importante analisar
como essa interacao ocorreu, os desafios encontrados e as expectativas ge-
radas durante o processo de mapeamento.

Apesar do histérico de interacdo da unidade provisoria com a locali-
dade e da construc¢ao de uma metodologia coletiva e participativa, a apro-
ximacao entre o Sesc e o territorio enfrentou desafios. Um dos principais
obstaculos foi a resisténcia de alguns segmentos da comunidade, que viam
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a instituicdo com desconfianga, muitas vezes em decorréncia de experién-
clas negativas anteriores com outras entidades externas, frequentemente
percebidas como “mais um solucionador de problemas”.

Euller Alves nomeia essa questao como “resisténcia cultural”, uma si-
tuacdo vivenciada por muitos agentes culturais periféricos em diferentes
momentos. Essa desconfianca aparece também no depoimento de Sérgio
Vaz: “A gente, no fundo, estava meio desconfiado também. E a gente achou
que nio ia ser duradouro. A gente achou que que era uma armadilha”.

Os entrevistados apontaram que os principais pontos necessarios para
a boa conducao do mapeamento foram a escuta ativa, a transparéncia nas
intencoes do projeto e a construcio de relacées de confianca.

DESAFIOS E POTENCIALIDADES

A aproximacao entre o Sesc e o territério, assim como a consolida¢ao
do mapeamento, fo1 um processo complexo, que exigiu escuta, colaboracao
e adaptacdo as realidades locais. Os desafios enfrentados, como a descon-
fianca da comunidade e a diversidade cultural, evidenciam a necessidade
de uma abordagem respeitosa. As expectativas em relacdo ao mapeamen-
to 1am além de coletar dados: visavam compreender profundamente o
territorio e promover agoes que atendessem as necessidades locais, trans-
formando o mapeamento em um processo coletivo de construcio de conhe-
cimento e fortalecimento da cultura local.

Sustentabilidade e continuidade sdo dois dos principais desafios rela-
cionados a manutencio das acbes culturais a longo prazo, considerando
aspectos financeiros, institucionais e de engajamento comunitario.

Entre as potencialidades do projeto, destacam-se o fortalecimento da
rede de articulacdo artistica, os lacos comunitarios e a construcio e o re-
conhecimento de uma identidade cultural local. No proximo topico explo-
raremos como essas boas praticas podem contribuir para a promocao da
diversidade e da democracia cultural.

EFEITOS DO MAPEAMENTO SOBRE O TERRITORIO: UNINDO AS QUEBRADAS

Dentre os efeitos do mapeamento cultural sobre o territorio, destaca-
-se o processo de identificacao e registro de manifestacoes culturais, artis-
tas, grupos, espacos e patrimonios locais. Ao organizar essas informacoes
de forma sistematica, o mapeamento valoriza a diversidade cultural, for-
talece a identidade local e promove o empoderamento da comunidade. Isso
gera um sentimento de pertencimento e estimula a autovalorizacao dos
artistas locais, permitindo que eles se tornem protagonistas de suas his-
torias e, assim, ganhem visibilidade regional.
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Sérgio Vaz, em sua entrevista, destacou a desconexio entre comuni-
dades no entorno de Santo Amaro, que, embora semelhantes, nao se re-
conheciam nem interagiam. Ele relembra que o projeto foi realizado em
um periodo anterior a grande profusio e difusio das redes sociais como as
conhecemos hoje. Com o mapeamento do projeto “Santo Amaro em Rede”,
essas conexoes, “essas teias”, como ele diz, foram se ampliando:

Para mim foi historicamente foi muito importante, até porque quando a
gente conversou com outras pessoas, a gente percebeu que na quebrada
o que mudava de um lugar para o outro era o CEP, somente o CEP. En-
tdo eram todos os mesmos personagens, as mesmas personagens, que
s6 mudava o nome, porque na periferia dessa época ainda nao existia
um grupo de WhatsApp. Entdo, quando a gente conversou com essas
pessoas, a gente percebeu que estava todo mundo imbuido na mesma
causa, entdo acho que uma das coisas que o Sesc fez foi unir as pessoas,

aproximar pessoas de varias quebradas numa quebrada s6 (Vaz, 2024.)

O mapeamento cultural nao se limita a coleta de informacoes; ele tam-
bém promove a criacdo de redes de interacio entre artistas, coletivos e es-
pacos culturais, incentivando a cooperacio e o intercambio de ideias. Esse
processo facilita o surgimento de novos projetos colaborativos e impulsio-
na o desenvolvimento de inovagées no setor cultural. Com o conhecimento
detalhado do ecossistema cultural local, os agentes culturais podem iden-
tificar parceiros potenciais e explorar novas formas de atuacao conjunta,
como destaca Mauricio Del Nero:

A gente a todo momento ia lancando méao de estratégias para que eles
buscassem autonomia e esse crescimento, e essa aproximacdo. £ um ou-
tro dado, a gente percebeu nesse primeiro levantamento que assim, terri-
torios muito proximos entre eles - Grajaa e Jardim Sao Luis - ndo existia
nenhuma conexao entre eles, porque tem uma represa no meio. E uma
questédo geografica que mais uma vez que impede. O projeto trouxe essa

conexdo e ai eles buscam 1sso e ai comegam a se relacionar (Nero, 2024.)

Vale ressaltar que o projeto de mapeamento do territério promove a
valorizacao das diversas linguagens artisticas, expressoes culturais e pro-
ducoes realizadas em Santo Amaro, uma das regidoes mais pulsantes da
periferia da Zona Sul de Sdo Paulo. Nessa localidade, a arte e a cultura
periféricas se afirmam como protagonistas no cenario cultural da cidade,
conforme ressalta Mauricio Del Nero:

Hoje a gente se reconhece, a periferia da zona sul como um espaco pul-
sante da cultura da cidade, mas antes nio, era visto com preconceito. Se
falava muito isso, a gente quer que o pessoal do lado de 14 da ponte venha
pro lado de c4, toda hora querem que o lado de ca va pro lado de 14 da pon-

te, mas a gente quer que as pessoas venham aqui, e isso aconteceu (Nero).
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O projeto “Santo Amaro em Rede” amplia a concepgio de cultura ao
adotar um olhar antropolégico. O preconceito mencionado por Mauricio
também aparece nas palavras de Sérgio Vaz, que relata o “estigma do hip
hop, do negro agressivo. Da academia que achava que era uma afronta a
gente fazer poesia: um semianalfabeto. Uma poesia que s6 fala de negri-
tude, de racismo, de violéncia policial. A gente também estava se desco-
brindo dessa forma”. Sérgio Vaz continua seu depoimento afirmando que:

Um cara que viu amigos serem mortos, gente sobrevivente de chacinas,
de grupo de exterminio. Gente que mudou dali porque o cemitério Sido
Luiz quando chovia, via os caixoes se esparramarem. Uma cena de hor-
ror, uma cena de Walking Dead. Vocé ser um cara que participou desse
progresso para quebrada é muito foda. Ndo d4 para ser menos arrogan-
te. [...] Porque o Sesc é um legado de todos nds. Entdo, pessoalmente,
eu acho muito foda ter colaborado. Eu acho fantastico eu ter colaborado
com isso, como persona de quebrada, que ainda vive na quebrada, pas-

sar ali e falar ‘nés ajudamos ali, eles reconhecem nosso trabalho (Vaz).

As manifestagoes culturais produzidas em Santo Amaro sdo também
um ato de resisténcia. Em uma sociedade que historicamente marginali-
za as periferias, a ascensao e a visibilidade das manifestacoes culturais
locais representam um movimento de empoderamento social e cultural. A
arte periférica nao apenas questiona as condigoes culturais impostas, mas
também demonstra que a producao cultural nao esta restrita aos centros
tradicionais, pulsando com forca e criatividade em outras territorialida-
des. Segundo Euller Alves, apés anos do projeto “Santo Amaro em Rede”:
“hoje tem outro cenario, tem outra coisa, tem outra possibilidade. Eu digo
a vocés que nesse meio tempo, de formacgio académica, a gente tem doutor,
a gente tem mestre, a gente tem professor. Imagina o arcabougo intelec-
tual que foi criado em 16 anos”.

Ao aproximar-se do territorio por meio de uma dinamica de promocao
de encontros, o Sesc nao apenas fortalece conexoes entre os atores locais,
mas também amplia o proprio repertorio institucional de iniciativas so-
ciais e culturais. Essa aproximacao promove a visibilidade e a projecao
de pessoas e coletivos locais ao “chancelar” essas iniciativas, como aponta
Sérgio Vaz:

Assim como o Sesc fez a gente se reunir e fazer conexdes na quebrada,
a gente fez o Sesc também se conectar com aquilo que o Santo Amaro
queria na época. Os Sesc foram abrindo as portas paulatinamente. A
gente fez turné praticamente pelo Brasil inteiro, pelo Sesc. Era como se

o Santo Amaro em Rede também desse o selo de qualidade (Vaz, ano).
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DESAFIOS DE DESCONTINUIDADES

Ao refletirmos sobre as dificuldades e os desafios enfrentados nesse
processo, € importante considerar outro ponto de vista que reconhece as
conexoes geradas durante o projeto “Santo Amaro em Rede”, mas apon-
ta para os impactos das mudancas ocorridas no contexto institucional. A
proximidade da inauguracao da unidade definitiva e a transicdo na gestao
parecem ter interferido na dinamica das relagoes estabelecidas, gerando
uma sensacao de ruptura na relacao e de abandono das expectativas cria-
das, conforme destaca Euller:

Agora, ai vocé faz uma provocacgio nessa amplitude, e ai quando o insti-
tucional do Sesc percebeu que nio ia dar conta, cortou a histéria. Aca-
bou. Acabou muito rapido. Fez um processo de construcio elevatério e
depois acabou. E como a terra plana, acaba do nada. E ai nesse meio
tempo a unidade se ergue, a gestdo é trocada inteira, vai cada um para
um canto, e a gestdo que entra no Santo Amaro fechou as portas para

essa rede (Alves).

Suzi Soares, produtora cultural do Sarau do Binho e da Feira Litera-
ria da Zona Sul (FELIZS), convidada para o Curso Sesc de Gestao Cul-
tural, na aula sobre Gestao em Literatura, também participou do projeto
“Santo Amaro em Rede”. Ela destaca a importancia das institui¢ées cul-
turais, como o Sesc, no fortalecimento dessas redes e no apoio as iniciati-
vas locais.

Eu acho isso de extrema importancia, porque as vezes é a Ginica opor-
tunidade que aquele artista local vai ter pra se apresentar, porque se
o Sesc do bairro néo convida ele, entdo quem convida? Se ele ndo tem
nenhum CNPJ, se ele ndo tem um portfélio, entdo esse Sesc das peri-
ferias, eles abrem essas portas, criam programas e projetos dentro de
cada unidade para tentar inserir esses grupos. O Sesc Campo Limpo,
por exemplo, a gente sente como 0 nosso quintal, a gente vai 14, encontra

as pessoas todas ali do bairro (Soares, ano).

Porém, assim como o entrevistado Euller, Suzi também ressalta uma
mudanca na relacdo entre o Sesc e a comunidade apés a abertura da uni-
dade definitiva.

A gente sentiu um pouco, logo depois que construiu a unidade, a gente
ouviu de muitas pessoas que tiveram, que participaram desse processo,
que a gente se sentiu um pouco abandonado depois que o processo foi
concluido, sabe? Quando a unidade ficou pronta a gente ainda esteve
por ali, mas depois foi mudando a gestéo e tal. Mas hoje eu percebo que
em muitas unidades do Sesc, principalmente as periféricas, estio fazen-
do 1sso, estdo trazendo os artistas do territorio para realizarem as agées

ali [...]. Entdo é muito importante (Soares).
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As falas indicam dificuldades na manutengdo de uma relagdo proxi-
ma com o territério apds a inauguracao da unidade definitiva e a troca
de gestdo. A reestruturacio peridédica das equipes do Sesc e as trans-
formacgoes nos territérios impactaram diretamente o projeto. Muitos dos
grupos mapeados se desfizeram, enquanto outros ficaram fora do alcance
do mapeamento.

Apesar da sensacio de ruptura com a unidade de Santo Amaro, o Sesc
continua atuando em rede, com mais de 40 unidades no estado de Sao
Paulo. A inauguracao da unidade do Sesc Campo Limpo, posteriormente,
ajudou a manter essa rede em circulacdo, e outras unidades também pas-
saram a investir mais em suas conexdes com os territérios.

As conexées geradas pelo projeto “Santo Amaro em Rede” também
trouxeram para o territério uma perspectiva que enfatiza que ele perten-
cia ao bairro, e ndo ao Sesc. Mauricio comenta que “as agdes programati-
cas, em parceria com o territorio, continuaram acontecendo, mas nio da
mesma medida”.

Como é caracteristico de regides multiculturais com dinamicas socio-
culturais complexas, como a Zona Sul, essas conexoes transcendem os mu-
ros da instituicio.

AcgbOes culturais descentralizadas geram impactos significativos,
atraindo espectadores para regides periféricas, redistribuindo do fluxo
cultural das cidades e fortalecendo a integracéo entre diferentes territo-
rios. Segundo Sérgio Vaz, com o fortalecimento dessa rede cultural ter-
ritorial — do qual o projeto de mapeamento foi um elemento crucial —, as
pessoas comecgaram a visitar Santo Amaro, pois “o territério agora estava
no mapa cultural da cidade. Santo Amaro aparece com noticia cultural e
nao policial no Fantastico”.

CONSIDERAGOES FINAIS

Partindo dos conceitos abordados no Curso Sesc de Gestao Cultural
e da analise do projeto “Santo Amaro em Rede”, a pesquisa analisada
teve como objetivo levantar boas praticas e desafios nas relacoes entre as
unidades do Sesc e os territéorios de seu entorno, adotando o mapeamento
como uma ferramenta estratégica nessa relacgao.

Embora o mapeamento ofereca um olhar parcial e momentaneo —
apresentando um panorama geral e recortado do universo representado
—, entendemos que a experiéncia do “Santo Amaro em Rede” pode gerar
reflex0es importantes sobre praticas de construcao coletiva e dialégica en-
tre o Sesc e as comunidades do entorno.
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Como boas praticas na relagdo, destacam-se, com base na analise do
Relatério Técnico e das entrevistas com os agentes culturais: a escuta ati-
va como ponto de partida; a dedicacdo de uma equipe exclusiva do Sesc,
sem sobrecarga de demandas ordinarias; a aproximacao respeitosa com
o territério e sua cena cultural; a descentralizacdo do mapeamento, que
inclui centenas de grupos e experiéncias; e a remuneracio e formacao cui-
dadosa dos pesquisadores, que eram residentes dos bairros pesquisados.

Esses fatores foram fundamentais para a sistematizacao e o compro-
metimento com a pesquisa.

Destacamos, ainda, fatores que contribuiram para o desenvolvimento
do mapeamento: parceria com o Instituto Pélis — que trouxe expertise me-
todolégica essencial —, as escolhas metodologicas bem estruturadas, a con-
tinuidade dos trabalhos e os contextos politico e institucional favoraveis
na época. Além disso, o projeto foi concebido com parceiros do territério,
garantindo um beneficio coletivo.

Outro ponto marcante, segundo a analise técnica do Relatério Técni-
co, foi o reconhecimento do mapeamento como um ambiente frutifero para
o desenvolvimento administrativo de coletivos culturais antes mais dis-
tantes do Sesc. Isso fomentou o intercambio entre protagonistas culturais
e instituicoes sociais de carater associativo e reivindicativo.

Um destaque positivo foi a proposta de criacao de um site hipermidia,
que buscava dar visibilidade ao mapeamento sociocultural e explorar as
possibilidades criativas dessa interface. O site foi um valioso instrumento
de pesquisa, democratizando o acesso as informacoes e apresentando, por
meio de uma linguagem visual, a complexidade das dinamicas culturais
mapeadas. No entanto, o site ndo esta mais disponivel. Embora pudesse
ser uma ferramenta importante para consulta e analise, seria necessario
adapta-lo as exigéncias da Lei Geral de Protecdo de Dados, além de solu-
cionar questoes técnicas relacionadas a manutencao de servidores ou uso
de plataformas open source.

Entre os desafios destacados estdo: a falta de sistematizacio nas pra-
ticas de mapeamento durante a abertura de novas unidades do Sesc; a
dificuldade de atualizar as informacoes e relacées mapeadas apds a inau-
guracao; a reintegracio dos atores mapeados a programacao do Sesc, difi-
cultada pela grande area territorial coberta pelo mapeamento, que incluiu
diversos municipios.
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Uma gestdo territorializada que combine a missao institucional com
a diversidade cultural dos territérios deve ser vista como uma ética. Essa
abordagem deve estar presente desde o planejamento até a execugdo e
avaliacdo das agoes. Sistematizar o mapeamento e fortalecer as relagoes
Institucionais com os agentes culturais locais sdo passos essenciais para
evitar que os projetos dependam exclusivamente de equipes especificas,
protegendo as iniciativas de possiveis descontinuidades.

Uma relagao perene entre a instituigdo e o territério previne a arma-
dilha de uma democratizacao cultural as avessas: em vez de levar uma
cultura pretensamente oficial aos territérios, é necessario trazer as ma-
nifestacoes culturais desses territorios para a instituicao, entendida como
um espaco de validacao cultural. Esse didlogo permanente com as pessoas
do territorio deve ir além do mero assistencialismo, tornando-se uma con-
di¢do fundamental para a existéncia de um equipamento cultural.

Esperamos que a pesquisa contribua para o pensamento critico so-
bre mapeamentos culturais, bem como para nossa pratica como gestores
culturais. Que possamos compreender e utilizar os mapeamentos como
Instrumentos de promocao, preservacao e difusao da diversidade cultural,
além de ferramentas estratégicas para avancar na formacio de publico e
qualificar planejamentos e agoes voltados ao desenvolvimento cultural em
nossos territorios de atuacao.

ANEXO

CONTEXTO HISTORICO - REPRESENTAGAO CRONOLOGICA DAS AGOES DO "SANTO AMARC EM REDE"

Publicagio e Sine
|Mapeamente
“Mutirdo Cultural” - A¢bes Externas
Ocupagao do Sebrado (Av. Adolfo Pinheiro)
Construg o da Unidade

Inauguragan da Nova Unidade

2011

I Piano Diretor Municipal - Lei Estatuto da Cidade
I F 1o rama Cultura Viva - “Pontos de Cultura”
Semmana Nacional de Paliticas Poblicas
I Conferéncias Macianais de Cultura
Encontra Internacional de Mapeamentos - Polis o Sesc Consolagdo

bl PR Wi
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RESUMO

O texto aborda projetos socioesportivos no terceiro setor, com foco em

regioes de vulnerabilidade social — as quais tém acesso limitado a diversos

servigos, incluindo praticas esportivas. A pesquisa, baseada em revisao
de literatura e relatos das instituicées as quais os autores sdo vincula-
dos, destaca a importancia de entender o contexto local, as parcerias e

a infraestrutura necessaria para o sucesso dessas iniciativas. A atuacao

1

Coordenadora Pedagodgica do Instituto Superacdo. Formada em Educacgdo Fisica,
Especialista em Psicologia do Esporte e Pés-graduada em Pedagogia do Esporte,
atua em projetos esportivos sociais ha quase 20 anos, contribuindo com a supervi-
sdo de profissionais de educacéo fisica na atua¢do em campo, coordenacio e gestao
de equipe, bem como com projetos de formacéo e capacitacio de educadores. Dentre
os principais trabalhos, estdo a Coordenac¢io Pedagdgica do Instituto Superacio e
a Supervisao Técnica de Equipe, durante 10 anos, no Instituto Passe de Mégica,
organizacao fundada por Magic Paula, medalhista olimpica de basquete, além da
Coordenacio de Projetos no Instituto Familia Barrichello, de 2006 a 2022. Em
2024, concluiu o curso de extensio sobre Leis de Incentivo ao Esporte, pela Trevi-
san Escola de Negdcios, e o Curso de Gestdo do Esporte - Diversidade, Cultura e
Lazer, pelo Sesc Sao Paulo.

Coordenador de Desenvolvimento Esportivo no Instituto Rumo Nautico — Projeto
Grael, onde atua ha mais de 10 anos. Formado em Esporte, licenciado em Educa-
¢ao Fisica, bacharel em Direito e especialista em Direito Publico, possui mais de
20 anos de experiéncia em diversas manifestacées e modalidades esportivas. Em
2024, concluiu o curso Gestio do Esporte: Diversidade, Cultura e Lazer, oferecido
pelo Centro de Pesquisa e Formacao (CPF) do Sesc Sao Paulo.

Supervisor Técnico do Instituto Teko Pord. Formado em Educacido Fisica pela
Universidade Anhanguera de Sdo Paulo, iniciou a atua¢do em 2014 em projetos
sociais, desenvolvendo atividades fisicas e esportivas para criancas e adolescen-
tes em situacao de vulnerabilidade social, utilizando como metodologia o Esporte
Educacional, os Quatro Pilares da Educac¢ido e a Comunicac¢io Néo Violenta. Edu-
cador social desde 2016 pelo Instituto Teko Pora, atuando como supervisor técnico
desde 2024, auxiliando os educadores no método de trabalho, na supervisdo dos
instrumentos administrativos e nas formacoes pedagogicas. Em 2024, concluiu o
curso de Gestdo do Esporte: Diversidade, Cultura e Lazer no Centro de Pesquisa e
Formacédo (CPF) do Sesc Sdo Paulo.

Formada em Psicologia. Coordenadora Administrativa do Instituto Remo Meu
Rumo (IRMR), onde atua também na gestdo administrativa. Conheceu o IRMR
fazendo trabalho voluntario, no qual iniciou como voluntaria on-line na area admi-
nistrativa; desde 2019, faz parte da equipe contratada. Atuacio no terceiro setor
como coordenadora de voluntarios, facilitadora de treinamentos de educacéo e do-
cente em ferramentas de gestao social. Mediadora em projeto de lazer para pessoas
com deficiéncia intelectual. Atuac¢do em consultorias de Recursos Humanos (RH)
e em consultério. Em 2024, concluiu o Curso de Gestdo do Esporte: Diversidade,
Cultura e Lazer no Centro de Pesquisa e Formacio (CPF) do Sesc Sdo Paulo.
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do terceiro setor é crescente, complementando a incompletude do Estado
em atender demandas sociais. A Constituicdo Federal (CF) e o Estatuto
da Crianca e do Adolescente (CF) garantem o direito ao esporte, que deve
ser promovido por meio de trabalho em rede, envolvendo parcerias entre
os setores publico, privado e organizagoes da sociedade civil (OSCs). O
financiamento dessas iniciativas (como, por exemplo, por intermédio das
Leis Federal e Estadual de Incentivo ao Esporte) é essencial para via-
bilizar projetos. A inclusao social por meio de acgoes e projetos depende
de mobilizacdo comunitaria e do mapeamento territorial para identificar
lacunas existentes nos territorios. A confiang¢a no potencial transforma-
dor do esporte educacional no Brasil também é ressaltada. A colaboracao
entre diferentes atores sociais é fundamental para gerar transformacoes
sustentaveis e criar uma sociedade mais justa e inclusiva.

Palavras-chaves: Parcerias; Rede; Terceiro setor; Esporte; Projetos
Sociais; Financiamento; Desenvolvimento humano; Voluntariado; Vulne-
rabilidade social.

ABSTRACT

This text addresses socio-sports projects in the third sector, focusing
on regions of social vulnerability with limited access to various services,
including sports practices. The research, based on a literature review and
reports from the institutions to which the authors are connected, high-
lights the importance of understanding the local context, partnerships
and the needed infrastructure for the success of these initiatives. The role
of the third sector is growing, complementing the state’s incompleteness in
meeting social demands. The Federal Constitution (CF) and the Child and
Adolescent Statute (ECA) guarantee the right to sports, which should be
promoted through networking, involving partnerships between the pub-
lic, private and civil society organizations (CSOs) sectors. Funding these
Initiatives (such as through Federal and State Sports Incentive Laws) is
essential to make projects viable. Social inclusion through actions and
projects depends on community mobilization and territorial mapping to
identify existing gaps in the territories. Trust in the transformative po-
tential of educational sports in Brazil is also highlighted. Collaboration
between different social actors is fundamental to generating sustainable
transformations and creating a more just and inclusive society.

Keywords: Partnerships; Network; Third sector; Sports; Social Proj-
ects; Funding; Human Development; Volunteering; Social Vulnerability.
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INTRODUCAO

A proposta deste texto é apresentar um recorte do terceiro setor, com én-
fase em projetos socioesportivos, abordando temas fundamentais para a im-
plementacio dessas iniciativas em comunidades socialmente vulneraveis ou
com acesso restrito a praticas esportivas, sejam elas convencionais ou nao.

Os métodos adotados para a pesquisa consistiram em uma revisao da
literatura sobre a tematica em questdo e na coleta de relatos de experién-
cias dos proprios autores deste trabalho e das institui¢cbes as quais es-
tdo vinculados. E 1mportante destacar que, embora as quatro instituicoes
compartilhem o esporte como atividade-fim, cada uma possui suas parti-
cularidades e necessidades. Essas diferencas enriquecem as perspectivas
aqui apresentadas, oferecendo subsidios para aqueles que buscam alterna-
tivas de atuacdo em seus territérios.

Para as organizacées da sociedade civil (OSCs) ou atores sociais que al-
mejam promover mudangas com impactos sociais relevantes, é fundamental
compreender alguns aspectos, como, por exemplo, parcerias — envolvendo
todas as partes interessadas ou inseridas no territério-alvo —, mapeamento
de servicos basicos, contexto socioecondmico, infraestrutura e oferta de ser-
vigos esportivos. Outro ponto importante nesse processo € a identificacao e
o entendimento de marcadores sociais, considerando o contexto histérico
do territorio e sua relagdo com o esporte, com destaque para as atividades
fisicas esportivas (AFes) como um direito garantido pela Constituicao Fe-
deral (CF) e pelo Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA).

Além dessas questoes, enfatizamos neste texto o crescimento do tercei-
ro setor e o reconhecimento, por parte do Estado, da legitimidade das pes-
soas na construcao de politicas publicas, principalmente apds o periodo de
redemocratizacio. Ressaltamos, ainda, a importancia de se trabalhar em
rede, identificando e fortalecendo parcerias como uma estratégia de forta-
lecimento comunitario, o qual tem como principal caracteristica o trabalho
colaborativo em torno de um objetivo comum. Tal atuagdo é um caminho
para a construcao de ac¢oes conjuntas que articulam e aproximam os seto-
res publico, privado, organizacoes do terceiro setor e atores locais, possibi-
litando resultados que, de forma sustentavel, transformem territorios.

Por fim, embora este ndo seja o foco principal, apresentamos um pano-
rama resumido das formas de financiamento, incluindo a Lei de Incentivo
ao Esporte (LIE) e parcerias privadas com aporte de recurso direto, como
doagoes e programas de voluntariado.
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MAPEAMENTOS E TERRITORIOS

Considerada uma agao fundamental para atores sociais que buscam
enfrentar e reverter as dificuldades enfrentadas em suas comunidades, a
pratica de “mapear”, em seu sentido literal, refere-se ao “rastreamento de
uma regiao especifica’. No campo da geografia, no entanto, essa definicao
¢ mais ampla, abrangendo mais do que a mera representacao de uma por-
cao da superficie terrestre em um mapa. Nesse contexto, as relacées entre
pessoas, seus territorios, regioes e aspectos naturais desempenham um
papel fundamental no processo de criacio cartografica. Desde os primor-
dios da civilizacdo, o ser humano busca situar-se e representar suas ocu-
pacoes na superficie geografica. Ao longo do desenvolvimento histérico, os
mapeamentos passaram a dedicar-se a aspectos especificos da superficie
terrestre que eram objeto de estudo, com o objetivo de facilitar a realiza-
cao de recenseamentos. Essa pratica se intensificou e se disseminou ao
longo dos séculos XVIII e XIX (Joli, 1990, apud Araujo et. al., 2017).

Ao abordarmos mapas e mapeamentos, é inevitavel reconhecer sua
relagdo intrinseca com a area da cartografia, podendo-se afirmar que sao
indissociaveis. Responsavel por desenvolver estudos relacionados a mapas
e representacoes cartograficas em geral, essa area é de extrema relevan-
cia ndo apenas para a geografia, mas também para diversos outros cam-
pos do conhecimento, pois os mapas constituem uma forma de linguagem
que busca representar uma realidade. Segundo Araujo et. al. (2017), os
avancos na cartografia apresentaram a necessidade de o mundo ser repre-
sentado por mapas, abrangendo inclusive populagdoes mais restritas, que
buscam algo que as represente. Os estudos cartograficos incluem um ramo
especifico voltado ao mapeamento com foco no aspecto social, caracteriza-
do, sobretudo, por estabelecer uma conexao entre a construcao realizada
pelo gedgrafo e a populacio da area estudada, denominado “mapeamento
participativo”’. Essa abordagem social prioriza o aprimoramento das ana-
lises das representacoes de fenomenos sociais, utilizando mapas que reins-
crevem e estruturam uma diversidade de perspectivas na area estudada.

Para Acselrad (2010), ha o “mapeamento participativo”, uma aborda-
gem interativa fundamentada nos conhecimentos das populacées locais,
permitindo que os participantes desse processo elaborem mapas que re-
presentem os elementos principais de seus territorios. Segundo Herlihy e
Knapp (2003 apud Acselrad 2010), o mapeamento participativo reconhe-
ce o conhecimento ambiental e espacial das populagoes, incorporando-o
em modelos padronizados de conhecimento. Rombaldi e Kyem (2011 apud
Araujo et. al., 2017), por sua vez, argumentam que essa pratica teve inicio
no fim da década de 1980, com a criacao de projetos — que utilizavam cro-
quis geograficos — voltados para areas rurais. Esses projetos enfatizavam
o incentivo ao conhecimento local, aprimorando a comunicag¢ao entre os
habitantes e os estudiosos da area.
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Ja na década de 1990, com a disseminacgao de tecnologias, iniciou-se a
utilizacdo de sistemas de informacoes (SIG), sistemas de posicionamento
global (GPS) e imagens de satélites para auxiliar as técnicas de mapea-
mento. A partir dai, multiplicaram-se experiéncias de inclusio de popula-
coes locais em praticas de mapeamento.

Com o aumento da abrangéncia espacial e a diversificacdo dos modelos
de representacio, aliadas a necessidade de novas tecnologias e de novos
agentes mapeadores, surgiu um campo da representacao cartografica que
estabelece relagoes entre linguagens representacionais e praticas territo-
riais. Além disso, considera a legalidade atribuida as representacées car-
tograficas e seus efeitos de poder sobre o territorio (Acselrad, 2010).

PESQUISA SOCIOECONOMICA

Ao abordar a implementacao de projetos sociais, é fundamental rea-
lizar uma pesquisa socioeconémica para identificar e comprovar a ne-
cessidade de atuacao no local em questdo. No caso de projetos esportivos
voltados para comunidades em situacido de vulnerabilidade social, é co-
mum enfrentar dificuldades relacionadas a utilizacdo de espacos e a dis-
ponibilidade de equipamentos e materiais esportivos, especialmente em
areas publicas, como pracas, quadras ou campos de futebol sob adminis-
tracdo publica. Nesses casos, a auséncia de agoes organizadas ou de proje-
tos em desenvolvimento agrava a situacao.

De acordo com Teixeira et. al. (2010 apud Amorim et. al., 2016), o
desenvolvimento cognitivo e a aquisicao de competéncias por criancas e
adolescentes participantes de projetos esportivos podem ser influenciados
pelo nivel socioeconomico familiar. Criangas de classes sociais mais eleva-
das tém mais oportunidades para o desenvolvimento de habilidades moto-
ras fundamentais, principalmente por terem mais recursos materiais em
casa e no ambiente escolar, além de mais oportunidades de participacao
em atividades esportivas variadas, ampliando o repertério motor de forma
significativa.

Diante dessa realidade, os projetos socioesportivos tém ganhado es-
paco ha anos, surgindo como uma resposta a incapacidade do Estado em
atender algumas demandas sociais. Consequentemente, atores e institui-
¢oes sociais identificaram uma oportunidade de atuacao, destacando-se o
potencial socioeducativo do esporte e sua ampla aceitacao pela populacao.
A comprovagdo do nivel socioeconémico ganha relevancia nesse contex-
to, pois permite identificar as caracteristicas e necessidades dos possiveis
participantes do projeto. Para isso, é essencial definir um instrumento
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objetivo, concreto e sistematizado, considerando que os dados sdo obtidos
diretamente com os responsaveis legais dos menores de idade, orientando
as acoes subsequentes (Marques, 2012).

Amorin et. al. (2016) em um estudo que investigou a percepcao de com-
peténcia e a classificagdo socioeconomica familiar de alunos participantes
de um projeto esportivo de futsal em Maringa (PR), utilizou como instru-
mento o questionario da Associacio Brasileira de Empresas de Pesquisa
(ABEP, 2013), composto de perguntas relacionadas a quantidade de como-
dos, a presenca de aparelhos e eletrodomésticos na residéncia, ao nivel de
escolaridade do responsavel e ao acesso da familia a servigos publicos.

O Instituto Teko Pora, que atua ha mais de 18 anos no desenvolvimen-
to humano por meio do esporte em regidoes em situacao de altissima vul-
nerabilidade social no estado de Sao Paulo, destaca-se pela parceria com
o Centro de Referéncia em Assisténcia Social (CRAS) e por contar uma
equipe interdisciplinar. Esta, composta de coordenadores, supervisores,
profissionais de educacio fisica, psicélogos e assistentes sociais, amplia o
alcance de suas agoes. O processo de coleta de dados socioeconémicos reali-
zado pela instituicao vai além da aplicacao de um instrumento fisico. Esses
profissionais realizam visitas domiciliares e fazem a intermediacgdo entre
as necessidades imediatas das familias e os encaminhamentos necessarios
aos diferentes servigos publicos do territorio (Oliveira et. al., 2017).

No projeto Esporte e Cidadania em Acao (ECA) Basquete, executado
nos anos de 2022 e 2023 pelo Instituto Teko Pora, foram atendidos crian-
cas e adolescentes de 6 a 18 anos de idade em quatro nicleos de atendi-
mento. Dois desses nucleos estavam localizados no municipio de Diadema
(SP) e os outros dois no distrito de Cidade Ademar, na zona sul de Sao Pau-
lo (SP). O instrumento utilizado para coleta de dados no projeto abordou
questoes como: quantidade de meninas/mulheres e meninos, raca, presenca
de pessoas com deficiéncia, participantes LGBTQIAPN+, niimero de par-
ticipantes por faixa etaria, escolaridade de responsaveis e participantes,
matricula em redes publica e privada de ensino, além da renda familiar.

O Instituto Remo Meu Rumo (IRMR), que promove inclusao e reabi-
litagdo por meio da pratica de remo e canoagem e da vivéncia dos valores
do esporte, atua na raia olimpica da Universidade de Sao Paulo (USP), no
Butanta, e atende atualmente 154 154 alunos, com e sem deficiéncia, em
nove periodos, promovendo a integracao e o convivio entre participantes,
além de estimular trocas e experiéncias esportivas enriquecedoras.

Um estudo interno realizado pelo instituto, com uma amostra de seu
publico, revelou que: 56,5% das familias atendidas recebem até dois sa-
larios-minimos; 78,3% utilizam o Sistema Unico de Saude (SUS) como
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servigo de saude; mais de 50% dos participantes residem a uma distancia
superior a 20 quilometros do local das atividades; e mais de 50% depen-
dem do transporte ptablico. Esses dados sdo fundamentais para compreen-
der o contexto em que o projeto atua, orientando tanto a avaliacdo do curso
quanto a tomada de decisoes estratégicas.

INDICADORES SOCIAIS

Segundo Moraes et. al. (2016), os indicadores sociais sdo definidos como
um conjunto de medidas empregadas para traduzir quantitativamente
conceitos abstratos e informar, de forma especifica, aspectos da realida-
de social. Esses indicadores sao utilizados tanto em pesquisas quanto na
formulagao, no acompanhamento e na avaliacdo de programas e politicas
publicas. Servem como instrumentos operacionais que apresentam a in-
ter-relacdo entre as pessoas e a vida em sociedade, sendo essenciais para
atuagoes politicas, planejamentos governamentais e estudos académicos.
Sua funcéo é contribuir para a definicdo e o alcance de objetivos, orientar
sobre tendéncias presentes e futuras relativas a valores e metas, avaliar
programas, demonstrar progressos e aferir mudancas em condigoes parti-
culares ao longo do tempo.

Na pratica, os indicadores sociais permitem mensurar o nivel de de-
senvolvimento de diferentes territérios no mundo. Para 1sso, a coleta de
dados, estatisticas e informacoes é indispensavel, pois possibilita a iden-
tificacdo dos principais desafios enfrentados pelas populacées de locais
especificos. Um dos principais instrumentos, amplamente conhecido, é o
Indice de Desenvolvimento Humano (IDH), criado pela Organizagao das
Nacgoes Unidas (ONU) para subsidiar os relatérios de desenvolvimento
humano. O IDH é calculado com base em trés indicadores sintéticos: Lon-
gevidade (esperanca de vida ao nascer), Educacao (taxa de alfabetizacao
e numero médio de anos de estudo, convertidos em indices) e Renda (ren-
da familiar per capita). O indice tem sido amplamente utilizado como re-
feréncia para tracar perfis sociais (vulnerabilidade, violéncia, educacéo,
saude, renda) e como critério na elaboracao de politicas ptublicas em todo o
mundo (Moraes et. al., 2016).

No contexto do projeto Esporte e Cidadania em Ac¢ao (ECA) Basquete,
os indicadores sociais revelaram os seguintes dados: 433 criancas e ado-
lescentes participaram do projeto, sendo 32% meninas e 68% meninos.
Quanto a racaletnia, 18% se identificaram como pretos, 46% como pardos,
1% como amarelos e indigenas, e 34% como brancos. Em termos de esco-
laridade, 46% cursam os Anos Iniciais do Ensino Fundamental, 41% os
Anos Finais, e 13% estao no Ensino Médio. Sobre a rede de ensino, 98%
frequentam escolas publicas e 2% estudam em instituicoes particulares.
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Quanto a renda familiar, 8% n&o possuem renda, 46% recebem até um
salario-minimo, 35% entre um e trés salarios-minimos, 6% entre trés e
cinco salarios-minimos, e 5% néo responderam. Nao foram identificados
participantes LGBTQIAPN+ ou com deficiéncia.

Esses dados sdo fornecidos pelos responsaveis legais das criancas e
adolescentes, mas ha desafios na obtencao de informacoes precisas, espe-
cialmente sobre orientacio sexual e deficiéncias. A descoberta da orien-
tacdo sexual é um processo mais complexo que geralmente emerge na
adolescéncia, fase em que questées de empoderamento e reconhecimento
ganham destaque. Dentro do projeto, esse reconhecimento é considerado
essencial, mas enfrenta barreiras, como a relutancia de algumas familias
em fornecer dados completos. No caso de deficiéncias, especialmente inte-
lectuais, o diagnostico pode ser dificultado pela alta demanda nos servi-
cos de saude e pela negacao por parte da familia, que, em alguns casos,
retarda a aceitacao.

Apo6s a coleta de dados dos indicadores sociais, é fundamental elaborar
um plano de agdo que priorize as principais necessidades identificadas.
No caso do projeto ECA Basquete, observou-se uma menor participacao do
publico feminino nos ginasios em parceria com a Secretaria de Esportes
de Diadema (SP). O deslocamento das alunas representou um desafio, de-
vido a inseguranca urbana e ao alto indice de violéncia contra mulheres,
o que levou muitos responsaveis a nao autorizarem a participagao. Diante
desse cenario, foram realizadas ac¢bes para incentivar a participacao fe-
minina, como campanhas de divulgacdo em escolas, entrega de brindes,
aulas experimentais para amigas, entre outras estratégias.

Ja nos nicleos em parceria com o CRAS da Cidade Ademar, na zona
sul de Sao Paulo, o niimero de meninas se equipara ao de meninos. Esse
equilibrio é atribuido ao funcionamento dos Centros para Criangas e Ado-
lescentes (CCAs), que atendem criancas e adolescentes de 6 a 14 anos
de idade no contraturno escolar, promovendo atividades socioeducativas e
oferecendo alimentacéo no local. A organizacao existente nos CCAs, com-
plementada pelas atividades do projeto, proporciona maior seguranga aos
responsaveis e incentiva a participagao feminina.

Os exemplos apresentados reforcam a importancia de utilizar os in-
dicadores sociais ndo apenas como instrumentos de prestacao de contas,
mas como guias para acgoes estratégicas. A analise precisa das caracteris-
ticas do territorio e dos servigos parceiros, bem como de suas potenciali-
dades e desafios, é indispensavel para o sucesso das intervencoes sociais.
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INFRAESTRUTURA E OFERTA DE SERVICOS

A compreensao do processo de mapeamento, que consiste em identifi-
car quais estruturas e servicos estao presentes no territorio a ser contem-
plado por um projeto esportivo, é essencial, uma vez que uma avaliacao
equivocada podera comprometer a fase de execucao e, consequentemente,
1mpactar os resultados do projeto. E importante enfatizar que esse diag-
nostico vai além da identificacdo de espacgos esportivos, pois, em regiodes
mais vulneraveis, normalmente ha, além da auséncia de condi¢ées basi-
cas de utilizacdo, como falta de higiene, banheiros e bebedouros, a con-
corréncia pelo uso dos espacos, a violéncia local e a presenca do trafico
de entorpecentes. Esses desafios reforcam a necessidade de uma articu-
lacdo em rede eficiente, com o objetivo de compreender quais servigos sao
responsavels por esses espacos, identificar as liderancas comunitarias e,
consequentemente, apresentar uma proposta de atuacio eficiente, ressal-
tando o impacto esperado com a implementacgao do projeto. Isso ajudara a
sensibilizar todas as partes envolvidas.

Vale ressaltar que, normalmente, esses desafios sdo vivenciados por or-
ganizagbes ou atores sociais que ndo possuem um parceiro com estruturas
esportivas adequadas. Em outros casos, existem organizacdes que contam
com instalagées esportivas de qualidade e conseguem gerir seus projetos
com menos oscilagoes. Contudo, mesmo nesses casos, 0 mapeamento e en-
gajamento em redes surgem como uma oportunidade de ampliar as agoes
realizadas dentro da instituicdo, possibilitando a disseminacdo de seus
resultados por toda a comunidade.

” «

Na literatura atual, é comum encontrar os termos “instalacées”, “es-
pacos” e “infraestruturas esportivas” dentro de uma mesma definic¢ao.
Para efeitos de mapeamento esportivo, é necessario compreender a in-
fraestrutura esportiva brasileira como um conjunto de elementos que dao
suporte a toda uma rede de servigos oferecidos. Nesse sentido, a infraes-
trutura esportiva vai além dos espacos e instalacoes fisicas; ela contempla
também a gestdo dessas estruturas, os servigos oferecidos diretamente,
politicas publicas desenvolvidas nos locais e os servigos indiretos, como po-
liticas de manutencio, conservacao, energia, agua, entre outros (Oliveira;
Taffarel; Belen, 2014).

Esses termos apresentam particularidades em sua definigdo, ja que
nem todo local onde se pratica esporte é, de fato, uma instalacdo esporti-
va. Caso fosse, seria necessario considerar lagos, gramados, ruas e areas
recreativas abertas. Na pratica, esses espacos acabam recebendo diversas
praticas esportivas, mas nio foram criados ou preparados para esse fim.
Sendo assim, torna-se cada vez mais necessario estabelecer critérios de
padronizacao para instalagoes esportivas.
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Segundo Bessa et. al. (2005 apud AMARAL, 2014), ndo é possivel
encontrar no Brasil um catalogo, atlas ou recenseamento atualizado das
instalacoes esportivas. Além disso, as que existem apresentam algumas
limitagoes. Diante dessa dificuldade, torna-se necessario elaborar um re-
censeamento com informacoes sobre as instalacées esportivas e sua dis-
tribuicao no territério nacional ou municipal, com o objetivo de contribuir
para a identificacdo das demandas da populagao, sobretudo em regices vul-
neraveis. Isso possibilitara a criacdo de politicas publicas que organizem
essas informacoes e oferecam espacos esportivos de qualidade a populacao.

Essa dificuldade em relacdo a qualidade dos espacos esportivos tam-
bém é observada em projetos esportivos de organizac¢ées ndo governamen-
tais (ONG), como o Instituto Superacao. Desde 2017, a organizacao atua
em escolas publicas de Sido Paulo e Minas Gerais, em parceria com as se-
cretarias de educacao dos dois estados, formando professores de educacao
fisica das escolas parceiras para atuarem no contraturno escolar.

Na rotina de atuacao nos estados de Sao Paulo e Minas Gerais, é co-
mum deparar-se com escolas que apresentam quadras com espacgos limita-
dos, desgastes nas traves, pisos, auséncia de tabelas de basquete, além de
uma quantidade limitada de materiais esportivos. Em Sdo Paulo, existe
um setor do Governo Estadual responsavel pela reforma e manutencao
desses espacos, chamado Fundacao Para o Desenvolvimento da Educacao
(FDE). Contudo, a alta demanda na rede ptblica faz com que esse proces-
so leve tempo, e ha escolas que permanecem de dois a quatro anos sem
poder utilizar suas quadras.

Como forma de amenizar esses desafios e promover uma vivéncia es-
portiva de qualidade, o Instituto Superacao realiza, uma vez por ano, a
doacgao de kits de materiais para cada escola do projeto. E importante des-
tacar que o foco da instituicao é o Esporte na Escola. Estar nesses espacos
promovendo o treinamento esportivo em parceria com a educacao formal
fortalece a capacidade de impactar positivamente a formacao integral dos
alunos. Na pratica, eles participam de treinos de basquetebol ou de hande-
bol durante 1 hora e 30 minutos, duas vezes na semana, além de festivais
internos e externos.

O exemplo mencionado ressalta a importancia da atuacdo das OSCs
juntamente com os servigos publicos. Devido a execucgdo do projeto, € pos-
sivel garantir a pratica esportiva de duas modalidades que néo sio tao po-
pulares no Brasil, contribuindo com a ampliagdo da cultura esportiva dos
alunos de forma gratuita. Isso evidencia que, mesmo diante de desafios,
a as parcerias com outros servigos podem gerar resultados significativos,
fortalecendo ambas as partes.
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Apresentando mais uma vez um recorte do Instituto Teko Pora, que,
além da ja mencionada parceria com o CRAS Cidade Ademar, em alguns
projetos, desenvolve uma relagao com as secretarias de esportes, atuando
em ginasios poliesportivos. Nesse contexto, podemos afirmar que o inves-
timento no local esta diretamente relacionado ao gestor do espago. Quando
ha compreensao da importancia da presencga da institui¢cdo no territorio,
o Investimento acontece, mesmo com todos os desafios relacionados a bu-
rocracias referentes aos espacos publicos. Vale ressaltar que néo é raro
haver, nesses cargos, pessoas que nao sio da area esportiva, estando ali
por questoes politicas partidarias. Por vezes, essas pessoas enxergam as
organizacdes soclais como ameacas a sua gestao.

Em cenarios como esse, uma medida fundamental, ja nas tratativas
Iniciais para a utilizacdo da estrutura esportiva, é apresentar o projeto,
suas metas, o impacto almejado na comunidade e evidenciar o diferencial
que a intervencao oferecera. Nesse ultimo ponto, é importante atentar-se
as atividades esportivas a serem desenvolvidas e a sua metodologia, iden-
tificando se a modalidade proposta ja faz parte da programacio daquele
espaco. Se for o caso, é importante avaliar o cenario, pois isso pode inter-
ferir nos resultados desejados.

No caso dos projetos em parceria com os CCAs, normalmente nao ha
quadras, sobretudo nas regiées mais vulneraveis, que contam apenas com
miniquadras, campinhos ou quintais. Nesses casos, em que 0s espagos
sao mais limitados, a coordenacdo do projeto busca parcerias para uti-
lizar quadras, campos ou pracas publicas, até mesmo ruas ou Clubes da
Comunidade (CDCs). Contudo, ao longo de sua atuag¢ao em parceria com a
politica da Assisténcia Social, o Instituto Teko Pora acredita que oferecer
atividades esportivas com foco no desenvolvimento humano nesses espa-
¢os é uma oportunidade de garantir o direito ao esporte aos participantes,
de forma sistematizada, com materiais de qualidade e profissionais com
formacoes continuadas. Ou seja, os beneficios da atuagdao acabam sendo
maiores que os desafios.

Sabemos que a oferta de servicos esportivos de qualidade é restrita,
principalmente se considerarmos a questdo de infraestrutura. Talvez a
grande exce¢do que consegue chegar as regides mais vulneraveis, oferecen-
do equipamentos esportivos de qualidade, sejam os Centros Educacionais
Unificados (CEUs), geridos pela Secretaria Municipal da Educacao de Sao
Paulo. Outra modalidade sao as escolinhas, que, na maioria das vezes, sdo
pagas, e a participacao das criancas esbarra na questao financeira.

E importante ressaltar que, ao iniciar um projeto socioesportivo, é pre-
ciso considerar que mudancas podem ocorrer ao longo da execugao, con-
forme a mobilizacao dos participantes, que, consequentemente, impacta a
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comunidade, fazendo com que todos se sintam, de alguma forma, parte da
construcao. Um exemplo é o Projeto Santa Fé Hunters, localizado na zona
sul de Sdo Paulo e idealizado pelo professor de educacao fisica Maickon
Jhons. Com a proposta de promover atividades de basquetebol, o proje-
to comegou enfrentando dificuldades relacionadas a estrutura da quadra
para a modalidade. Porém, com sua atuacdo e mobilizacdo em rede, en-
volvendo alunos, familia e escola, atualmente o projeto conta com uma
infraestrutura de qualidade, uma cultura ja consolidada no basquete-
bol, exemplos de alunos jogando por federagoes e ocupando espagos publi-
cos, outros se formando na faculdade de educacio fisica e agora atuando
como professores no proprio projeto. Assim, o projeto conquistou o reco-
nhecimento da comunidade, que compreende sua importancia (Globo Es-
porte: Quadro “Na Quebrada”. Disponivel em: https:/www.youtube.com/
watch?v=wRXcrGc0-R0O&t=12s).

SERVICOS BASICOS

Considerando a diversidade de organizagées e praticas existentes que
compoem o terceiro setor — todas, de alguma forma, atuando em cam-
pos como esporte, cultura, lazer —, é possivel identificar caracteristicas
comuns entre elas. A primeira dessas caracteristicas é que, quando sua
atuacio esta segmentada para areas como assisténcia social, saude ou
educacao, essas organizacgoes geralmente desenvolvem um trabalho volta-
do a individuos e familias que estao fora do mercado de trabalho e ndo tém
acesso a bens e servicos essenciais ao suprimento de suas necessidades
basicas. Assim, enquadram-se no artigo 2° da Lei Organica da Assisténcia
Social (LOAS), que define como alvos de protecao, amparo e capacitacao
as maes, criancas e adolescentes, idosos, familias e pessoas com deficién-
cia, visando proporcionar-lhes melhor qualidade de vida e acesso as politi-
cas publicas (Costa, 2005).

A segunda caracteristica é que, embora nao sejam institui¢coes de ca-
rater publico, essas organizacoes atuam em prol do interesse publico. His-
toricamente marcada por um carater de caridade, benevoléncia e favor, a
assisténcia social transformou-se em uma politica publica de garantia de
direitos assegurados pela CF de 1988. Assim, qualquer instituicdo que
defenda esses direitos e promova a cidadania esta, de fato, cumprindo um
papel de interesse publico (Costa, 2005).

A terceira caracteristica refere-se a auséncia de uma relacao mercan-
til com a sociedade, ou seja, essas entidades nao estao voltadas para o lu-
cro no sentido capitalista, e suas receitas, oriundas de doagées, convénios
e prestacao de servicos, sao reinvestidas na propria organizacao. Nao ha,
portanto, distribuicao de lucros entre seus diretores ou associados.
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A quarta caracteristica é o fato de ndo serem organizacoes estatais,
ainda que mantenham vinculos com o Estado por meio de convénios, par-
cerias e cadastros nos Conselhos Municipais. Essas organizagbes possuem
autonomia na defini¢ao de diretrizes em relagdo ao Estado, mas estao su-
jeitas a fiscalizacao de conselhos e 6rgaos como o Ministério Publico.

A quinta caracteristica é a presenca permitida do voluntariado, que
pode atuar em prol da manutencao e sobrevivéncia dessas instituigoes,
participando também de sua gestao.

Por fim, a sexta caracteristica é a possibilidade de obterem qualifica-
coes como o Certificado Beneficente de Assisténcia Social (CEBAS), que
pode ser solicitado junto ao Conselho Nacional de Assisténcia Social, e o
Certificado de Organizagao da Sociedade Civil de Interesse Publico (OS-
CIP), requerido junto ao Ministério da Justica.

Segundo Tendrio (2007), a articulacao de servigos, programas, proje-
tos e beneficios organizados pela Unido, pelos Estados, pelos Distritos e
pelos Municipios, para a oferta e garantia de Protecao Social Especial,
Vigilancia Socioassistencial e Defesa de Direitos, ocorre por meio do Sis-
tema Unico de Assisténcia Social (SUAS). Este se organiza por niveis de
protecdo e por complexidade, atuando por meio da Protecao Social Basica
para garantir o acesso a condi¢goes minimas de protecao social, prevenindo
situagOes mais graves.

No processo de mapeamento dos servigos basicos do territério para a
implementagao de um projeto social, identificar o CRAS da regido €é, nor-
malmente, o primeiro passo. O CRAS pode servir como parceiro estraté-
gico para a execugdo das atividades-fim, oferecendo acesso a um publico
diversificado. Esse servico pode atuar como um canal de apoio aos partici-
pantes do projeto, facilitando o acesso a beneficios publicos, oportunidades
de capacitacio e encaminhamentos a servicos especializados, como aqueles
voltados para pessoas com deficiéncia ou mulheres em situacio de violén-
cia, além de ser um ponto de dentncia para casos de negligéncia familiar.

Ja em relacdo aos servicos basicos de satde, como pelos Estados, pelos
Distritos e pelos mapeamento desses espacos pode ser ttil ndo apenas para
divulgar o projeto, mas também para garantir o atendimento dos partici-
pantes em eventuais acidentes decorrentes da pratica de atividades fisicas.

Com base nas informacoes apresentadas, identificar os servigos basi-
cos no processo de mapeamento de um territorio é primordial. Essa acéo
contribui para o fortalecimento da rede de suporte durante a implemen-
tacdo e execucao de um projeto socioesportivo. Esse relacionamento pode,
ainda, auxiliar os colaboradores na disseminacao do trabalho realizado e
na conscientizagio sobre a importancia das politicas publicas e dos servi-
cos publicos disponiveis a comunidade.
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MARCADORES SOCIAIS

“Marcadores sociais”, ou “marcadores sociais da diferenca”, podem ser
definidos como variaveis que nos diferenciam em diversos aspectos; “sao
variavels explicativas para a desigualdade e hierarquizagdo socioecono-
mica” (Perez; Batista, 2016) ou sistemas de classificacdo que organizam a
experiéncia ao identificar certos individuos com determinadas categorias
sociais (Zamboni, 2014).

Essas caracteristicas que nos diferenciam reforcam o entendimento
de que as pessoas nao possuem as mesmas oportunidades e direitos. Suas
origens, condigoes de moradia, oportunidades educacionais, alimentacao,
entre outros aspectos, evidenciam uma sociedade heterogénea, que preci-
sa ser compreendida em suas multiplas nuances e questoes estruturais.

Os marcadores sociais da diferenca nao sio naturais. Conforme Zam-
boni (2024), é necessario contextualiza-los no tempo e no espaco. Para o
autor, os marcadores estdo sempre associados a experiéncia dos individuos,
em seu discurso e na politica (Zamboni, 2014). Segundo o autor, essas ca-
racteristicas estao intrinsecamente ligadas as relagoes de poder. Elas nos
ajudam a entender, sob diversas perspectivas, as relagoes entre individuos
de uma mesma sociedade, grupos e subgrupos, considerando suas carac-
teristicas sociais, necessidades e oportunidades. Buscando diminuir essas
diferencas, esses grupos socialmente marcados tém se organizado de di-
versas formas para dialogar com o Estado, buscando a garantia material
de direitos e a implementacgdo de politicas publicas (Perez; Batista, 2016).

Em linhas gerais, as diferengas com as quais nascemos nos diferen-
ciam como humanos. No entanto, as relacées entre os individuos e as
culturas em que estdo inseridos podem transformar essas diferencas em
conflitos, refletindo interesses divergentes entre grupos e gerando ten-
soes, discussoes, brigas e até guerras. Esses marcadores sociais podem
incluir classe social, género, sexualidade, geracao, raga, orientagao sexual,
entre outros.

Alguns exemplos ajudam a ilustrar os marcadores sociais da diferen-
ca. No Brasil dos séculos XIX e XX, ser classificado como negro remetia
diretamente a escraviddo e ao trabalho bracal. Atualmente, o racismo,
dentro de um sistema capitalista, pode ser observado na falta de acesso ao
mercado de trabalho ou a bens de consumo, como define Zamboni (2014).
Conforme o autor, a cor da pele é um aspecto da diversidade humana, en-
quanto a raga, resultado de uma dinamica de classificagdo atravessada
por relacoes de poder, constitui um marcador social da diferenca.

A sexualidade é outro exemplo de marcador social. Como efeito de uma
dinamica de classificacdo e hierarquizacdo de comportamentos sexuais,
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questoes culturais podem determinar se certas atitudes sdo aceitas ou
condenadas, chegando até mesmo a serem tratadas como crimes. Segundo
Zamboni (2014, p. 16 ), “Tudo depende se o universo social no qual se esta
mserido o vé como homem ou mulher, crianca ou adulto, como normal, cri-
minoso ou doente”.

Compreender os marcadores sociais da diferenga, no entanto, nao é
suficiente. K necessério movimento, articulagio e organizacao dos grupos
e pessoas que buscam mudanca. E nesse “movimento” que encontramos
nossos pares: os marcadores que nos margeiam nos aproximam de outras
pessoas e grupos. No contexto das organizacdes socialis que atuam com
esporte, essa articulacdo amplia a garantia de direitos e servigos. Ainda
que as organizacdes ndo possam oferecer tudo o que é necessario para o
pleno desenvolvimento, por meio de didlogo e parcerias locais, é possivel
1dentificar as necessidades de cada individuo e familia, compreendendo os
servicos a serem articulados.

Segundo Peres e Batista (2016), a participacao politica restrita ao perio-
do eleitoral nao é suficiente para que o cidadio exerca sua cidadania plena-
mente. K necessario ampliar o olhar, os espacos e o didalogo. A democracia
radical, conforme Peres e Batista (2016), sugere a criacao de grupos deli-
berativos, promovendo o dialogo entre atores e grupos sociais que buscam
mudancas e politicas publicas. Essa interagido permite encontrar, conjun-
tamente, formas de resolver problemas e enfrentar a auséncia de politicas
publicas nos diversos territérios, promovendo maior igualdade politica.

A partir de 1988, com a Constituicdo Federal, as ONGs, antes vistas
como movimentos de confronto com o Estado, passaram a ser reconheci-
das como organizacoes socials legitimas, exigindo responsabilidades do
poder publico (Perez e Batista, 2016). Esses grupos mobilizam-se em bus-
ca da redugao das desigualdades destacadas pelos marcadores sociais da
diferenca, evidenciando questoes que necessitam de transformacao.

Na década de 1990, os projetos sociais esportivos comecaram a ga-
nhar espaco no cenario brasileiro, acompanhando o crescimento do ter-
ceiro setor e consolidando o esporte como ferramenta de transformacéao
social (Marques apud Tomassim; Stigger, 2009). Alguns autores discutem
como o esporte foi incorporado ao discurso de “salvar criancas e jovens da
rua”, distanciando-os da criminalidade e das drogas (Marques apud Melo,
2005). Muitas pessoas, famosas ou néo, viram no esporte uma possibilida-
de de transformacio e mudanca social, criando um cendario favoravel para
intervengoes que conectassem o esporte a outros temas sociais, sempre
buscando promover mudancas significativas.
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Atletas e ex-atletas também contribuiram para o aumento de projetos
sociails esportivos, estabelecendo relacoes com empresas privadas que, por
sua vez, financiaram essas acoes como parte de suas estratégias de res-
ponsabilidade social (Melo, 2005). O prestigio dessas figuras no cenario
esportivo brasileiro foi determinante para atrair o apoio de empresas (que
se beneficiam uma vez que sdo divulgadas), que associaram suas marcas
a essas iniciativas.

Essa relacdo é reforcada pela percepcao de que esses atletas, mesmo
atingindo melhores condi¢oes economicas, compartilham histérias de ori-
gem semelhantes as daqueles que sao beneficiados por suas acgoes. Assim,
ganham espaco e voz ao encabecar projetos e institui¢oes (Marques apud
Guedes et. al., 2006).

MARCADORES SOCIAIS DA DIFERENCA E O ESPORTE

Quando olhamos a sociedade mundo afora e percebemos quéao vasta é
a cultura que permeia cada territorio — reconhecendo os marcadores defi-
nidos com base nas caracteristicas sociais e politicas mencionadas ante-
riormente —, conseguimos entender questées importantes e inerentes as
acoes relacionadas ao esporte e ao desenvolvimento humano.

Se entendermos o desenvolvimento humano como um processo dina-
mico, derivado de caracteristicas sociais e culturais, também podemos re-
conhecer as atividades fisicas e esportivas como essenciais nesse contexto.
Amplamente considerada pela populacdo como uma das principais fontes
de “melhoria da qualidade de vida”, a pratica esportiva contribui para
combater o comportamento sedentario, responsavel por diversos proble-
mas pessoais e sociais. Nesse sentido, projetos e agbes voltados para o
esporte e a atividade fisica tém se tornado cada vez mais frequentes, con-
quistando espago tanto no Brasil quanto no cenario internacional.

No Brasil, o esporte educacional tem ganhado destaque ao integrar
a pratica esportiva ao desenvolvimento social, promovendo competéncias
socioemocionais e valores para a vida. Cresce a cada ano a quantidade
de organizagdes do terceiro setor que criam suas metodologias, oferecem
formacoes, criam espacgos de discussao e geram oportunidades para que
o esporte evolua no seu potencial de transformacio. Assim, os individuos
envolvidos nesse processo podem se desenvolver de maneira integral.

Apesar desses avancgos, a Pesquisa Saude e Trabalho, realizada pelo
Servico Social da Indastria (SESI) em marco de 2023, aponta que 52%
dos brasileiros ndo praticam atividade fisica. O habito de ficar muito tem-
po sentado se tornou muito comum devido ao “crescimento do nimero de
atividades que podem ser realizadas em escritorios e opcoes de lazer que
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se utilizam de telas”. Essa “imobilidade prolongada pode causar efeitos no-
civos a saude”, segundo a reportagem “Problemas de circulacao, fraqueza
muscular e depressao: os riscos de ficar muito tempo sentado”, publicada
pelo GI em 2 de marcgo de 2024.

O relatério do Programa das Nagoes Unidas para o Desenvolvimento
(PNUD), intitulado Movimento é Vida (2017), reforca a relacao entre os
marcadores sociais da diferenca e o acesso (ou a falta dele) a pratica de
Atividades Fisicas e Esportivas (AFes).. Fatores como problema financei-
ro sao apontados como barreira para a pratica. Reconhecer a importancia
da atividade fisica sem garantir oportunidades de acesso para todas as
pessoas ndo muda o cenario de inatividade fisica no pais. Para superar
essa realidade, sdo necessarias politicas publicas, movimentos sociais e
articulagoes locais que fomentem, organizem e incentivem a pratica de ati-
vidades fisicas. Ainda de acordo com o mencionado relatorio, “Os bairros
periféricos geralmente ndo tém lugares seguros para a pratica de AFes,
bem como tendem a carecer de infraestrutura como calgadas, ciclovias e
ruas bem iluminadas que incentivem a pratica de atividades fisicas e es-
portivas” (PNUD, 2017, p. 126).

Diante do exposto, torna-se evidente a necessidade de lutar pela ga-
rantia de direitos ainda nio implementados ou plenamente assegurados
pelas politicas publicas federais, estaduais ou municipais. E essencial
1dentificar demandas e lacunas na sociedade em que vivemos e, por meio
do dialogo, desenvolver estratégias para mobilizar redes, grupos e par-
cerias. As acoes que diversas organizacoes desenvolvem invariavelmente
demandam articulacdo e didlogo com diferentes atores sociais. Indepen-
dentemente de serem organizacgoes focadas em satde, educacao, servigo
social, meio ambiente ou esporte, é crucial compreender como as relacoes
podem contribuir para gerar e promover melhorias..

Como mencionado anteriormente, a experiéncia da organizacao Teko
Pora é um exemplo de articulacdo local que combina esporte e servico
social. Essa iniciativa se alinha com politicas publicas voltadas ao desen-
volvimento comunitario em territérios marcados por altos indices de vul-
nerabilidade, pobreza e violéncia.

Como vimos, mudancas significativas ndo podem ser alcancadas ape-
nas por meio das “urnas” em periodos eleitorais. E necessdrio articular
esforcos com aqueles que compartilham o mesmo propoésito. Nas secoes
posteriores deste trabalho, sera possivel compreender melhor a importan-
cia das parcerias e redes no contexto do terceiro setor.
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ESPORTE COMO GARANTIA DE DIREITO

Em 1976, durante uma reuniio internacional de Ministros de Esporte
em Paris, o esporte recebeu uma marcante contribuicao. Nesse encontro,
ficou decidido que, até o fim daquela década, a Organizacao das Nagoes
Unidas para a Educagao, Ciéncia e Cultura (UNESCO) seria responsavel
pela elaboragao e publicacdo de um documento com diretrizes que servis-
sem de referéncia para os governos em questoes esportivas, com o objetivo
de promover um mundo melhor.

Esse documento foi a Carta Internacional de Educagao Fisica e Des-
porto (UNESCO, 1978), publicada em 1978. Em seu primeiro artigo, a
Carta reconhece as praticas esportivas como um direito de toda a coleti-
vidade. Ela afirma que todas as pessoas tém o direito a educacio fisica e
ao desporto, indispensaveis ao desenvolvimento de suas personalidades.
Além disso, destaca a importancia de assegurar esse direito no ambito
do sistema educacional. De acordo com Tubino (2010), esse pressuposto
rompeu com a visao de que o esporte seria uma prerrogativa exclusiva dos
talentosos e anatomicamente privilegiados. Com isso, o esporte deixou de
ser visto apenas sob a perspectiva do alto rendimento e passou a ser en-
tendido como um direito de todos.

Com a promulgacao da Constituicdo de 1988, o esporte ganhou mais
espaco no escopo juridico brasileiro, especificamente no artigo 217, que
trata expressamente do desporto. Segundo Bulos (2009), a Constituicao de
1988 expressou, de forma clara e inédita, o esporte como uma das bases do
Estado brasileiro. Esse reconhecimento juridico reforca o entendimento de
que cabe ao Estado fomentar o desporto no Brasil, configurando-se como
uma obrigacao constitucional. A omissao nesse dever constitui descumpri-
mento da Constituicao.

A regulamentacgao do esporte na “Constituicao Cidada” de 1988 é um
marco importante, especialmente quando se busca conectar tal pratica a
direitos sociais, como comentado anteriormente. Diversos autores, como
José Afonso da Silva, destacam que a concretizacao desses direitos de-
pende da regulamentagdo por meio de normas infraconstitucionais, sendo
esta a base para efetivar os principios sociais inscritos na Constituicio.

O direito ao esporte desempenha um papel essencial na construcao
de uma sociedade mais justa, inclusiva e saudavel. Ao garantir o acesso
e a pratica esportiva como direitos fundamentais, a legislagdo brasileira
busca promover beneficios para a populacao, tais como desenvolvimento
humano, integracio social, preservacio da saude e formacao cidadi. De
acordo com Fernanda Soares (2023), cabe ao Estado promover a ampla di-
fusao da pratica esportiva, transformando espectadores passivos em par-
ticipantes ativos. Essa iniciativa contribui para a melhoria da qualidade
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de vida, para um equilibrio mais racional entre trabalho e lazer, para o
aumento da escolaridade e para a implementacao de uma verdadeira poli-
tica de democratizacgao do esporte.

A efetivacdo desses direitos conquistados e positivados se da pela im-
plementacao de politicas publicas. Estas podem ser entendidas como in-
tervencoes do Estado nas relacoes sociais, executadas diretamente pelo
governo ou por instituicées estatais, com a finalidade de atender as de-
mandas e necessidades da populacio.

Atualmente, o esporte é um fenomeno social, cultural, politico e econo-
mico, consolidado nos diferentes meios sociais. Nesse contexto, o Estado,
por meio de suas politicas publicas, é um agente fundamental de incenti-
vo, fomento e regulamentacao das atividades esportivas.

A criacao de leis de incentivo fiscal a partir de 2006, aliada a caréncia
de politicas publicas eficazes para o desenvolvimento do esporte, impul-
sionou a proliferacdo de ONGs esportivas no Brasil. Essas organizacoes
assumem entdo um papel crucial no apoio ao esporte, ampliando o acesso
das grandes periferias por todo o pais. Em 2014, o Marco Regulatério das
Organizacgoes da Sociedade Civil (MROSC), instituido pela Lei n° 13.019,
formalizou as parcerias entre o poder publico e as OSCs. Essa legislacao
estabeleceu regras claras para a cooperacao entre ambas, visando a exe-
cucdo de atividades ou projetos de interesse publico.

De maneira complementar, o Estatuto da Crianca e do Adolescente
((ECA), promulgado em 1990, consolidou-se como uma legislacao funda-
mental para garantir os direitos e a protecdo integral de criancas e ado-
lescentes no Brasil. No contexto do direito de acesso ao esporte, o ECA
desempenha um papel relevante ao reconhecer a pratica esportiva como
um meio enriquecedor para o desenvolvimento fisico, psicolégico e social
desses jovens.

Em seu artigo 16, o ECA destaca o direito da crianca e do adolescente
a pratica de esportes e atividades recreativas, assegurando a criacio de
condicbes para que essa participacio seja efetiva. Essa disposicao legal
esta alinhada a compreensao de que o esporte ndo é apenas uma atividade
fisica, mas também uma ferramenta de inclusio social, promocao da sau-
de e desenvolvimento de habilidades socioemocionais.

Além disso, o ECA reforca a importancia de politicas publicas voltadas
para o acesso universal ao esporte, especialmente para criancas e adoles-
centes em situacao de vulnerabilidade social. A pratica esportiva contribui
nao apenas para a formacao de atletas, mas também para a construcao de
cidadéaos conscientes, solidarios e comprometidos com valores éticos.
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Nesse sentido, projetos sociais que promovem o desenvolvimento es-
portivo de jovens estdo plenamente alinhados aos principios do ECA. Ao
proporcionar oportunidades para que criangas e adolescentes participem
de atividades esportivas, esses projetos nio apenas promovem habitos
saudaveis, mas também colaboram para a construcgao de um futuro mais
promissor para esses jovens.

REDES E PARCERIAS

Uma rede pode ser definida como um conjunto de nés conectados (Jun-
queira, 2016). Esses nos representam cada participante, que, por sua vez,
se relaciona com varios outros. Rede é parceria, e essa parceria pode
articular familias, estados, organizagoes publicas e/ou privadas, pessoas
fisicas, pessoas juridicas ou ambas (Inojosa, 1999).

A participacao em redes potencializa iniciativas, tornando-as mais
significativas e sustentaveis. De acordo com Tenério e Rozemberg (1997),
a participacgdo social e a cidadania referem-se a apropriacao, pelos indi-
viduos, do direito de construir democraticamente o proprio destino. Essa
concretizacao passa pela organizacgao coletiva dos participantes, possibili-
tando a abertura de espagos de discussao dentro e fora da comunidade, a
definicdo de prioridades, a elaboracao de estratégias de acdo e o estabele-
cimento de canais de didalogo com o poder publico.

As parcerias entre organizacoes do terceiro setor, setor privado e pu-
blico sdo fundamentais para a eficacia de projetos a longo prazo. Essas
parcerias proporcionam acesso a recursos diversificados, expertises e am-
pliam o alcance das iniciativas. Segundo Inojosa e Junqueira (2008), as re-
des empoderam seus participantes, pois elas vivem do fluxo das relacoes.
Em um territério, muitos atores podem articular-se em rede, mobilizados
por visdes e objetivos compartilhados, para transformar situagées. Redes
acolhem entes autonomos, respeitando suas identidades peculiares, e, por
meio de um relacionamento horizontal, promovem ac¢oes em parceria. Essa
articulacdo de multiplos saberes, experiéncias e poderes torna o conjunto
mais apto para lidar com os complexos problemas da gestdo social.

Nesse contexto, as OSCs participam de diversas redes. Cada rede re-
flete um recorte da causa e do territério representado, com suas singu-
laridades e panorama economico, politico e social. Essas redes possuem
objetivos proprios, como compartilhar conhecimentos, promover trocas de
informacoes, fortalecer e/ou ampliar acées, além de integrar e aproximar
todas as partes interessadas. Trabalhar em rede significa que, para al-
cancar resultados capazes de transformar a realidade de um territorio, to-
dos os atores envolvidos devem colaborar, independentemente de crencas
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ou propoésitos individuais, mas com acordos bem definidos, comprometi-
mento, comunicacao clara e uma compreensao compartilhada dos objeti-
VOS comuns.

Como destacado anteriormente, a atuacdo das OSCs no esporte passa
por varias modalidades, missées e publicos, sendo o local de insercao de-
terminante para a formacio de parcerias. Exemplos relevantes incluem:

¢ O Instituto Remo Meu Rumo (IRMR): fundado em 2013 no
Instituto de Ortopedia e Traumatologia (IOT) do Hospital das Clinicas,
esse instituto tem suas atividades na Raia Olimpica da USP, onde seus
fundadores praticavam remo. A parceria inicial envolveu a utilizacdo do
local, barco-escola e barcos, sendo a Raia um dos poucos espagos com in-
fraestrutura para a pratica do esporte. Atualmente, o instituto aluga sua
sede no Centro de Praticas Esportivas da Universidade de Sao Paulo (CE-
PEUSP), opera por meio da Lei de Incentivo ao Esporte Federal e mantém
parceria com o IOT, atendendo pacientes do SUS. Além disso, o instituto
ampliou suas colaboracoes ao longo dos anos com a Escola de Educacao
Fisica e Esporte da USP (EEFE/USP), oferecendo estagios obrigatérios
e contribuindo para a formacéo de profissionais. Professores de univer-
sidades privadas como, a Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo
(PUC-SP) e as Faculdades Metropolitanas Unidas (FMU), também visi-
tam o local para proporcionar aos alunos vivéncias praticas relacionadas
ao esporte como ferramenta de reabilitacdo, inclusio e desenvolvimento
humano.

e O Instituto Superacao: atua na formacao de professores e profes-
soras de escolas publicas do Estado de Sao Paulo desde 2017, e de Minas
Gerais desde 2018, contemplando 14 municipios. Essa atuacao é viabi-
lizada por parcerias institucionais com as secretarias de educacdo des-
ses estados e municipios. O Superacao oferece formacao continuada para
professores de Educacio Fisica, utilizando metodologia propria que é re-
conhecida oficialmente pelas secretarias, o que amplia sua credibilidade
nas redes escolares. Essa parceria é formalizada por meio de um Plano
de Trabalho publicado no Diario Oficial da Uniéo e de um Acordo de Coo-
peracio Técnica sem onus para o Estado. O trabalho é desenvolvido com
recursos captados por meio da Lei Federal de Incentivo ao Esporte.

Como ja foi apresentado na primeira parte deste artigo, o conhecimen-
to do territério onde a OSC atua e o uso de ferramentas de mapeamento
sao fundamentais para identificar equipamentos publicos e comunita-
rios disponiveis, como escolas, universidades, hospitais, CRAS, Centros
de Referéncia Especializados em Assisténcia Social (CREAS), Unidades
Basicas de Saude (UBS), Conselhos de Direitos, espagos de lazer, clubes,
comeércios, coletivos, teatros, além de todas as outras organizagoes sociais.
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Isso permite entender as parcerias ja existentes e propor novas agoes que
complementem as iniciativas locais, evitando concorréncias desnecessa-
rias e otimizando esforcgos.

Uma rede é formada por pessoas, e, como ja apontado, os marcadores
sociais influenciam diretamente a participagdo dos individuos. A relacao
dos participantes com sua realidade, seu corpo, seu acesso ao conhecimen-
to e seu e pertencimento ao territorio impacta sua integracdo na rede.
Além disso, no esporte, fatores historicos, sociais, econémicos e politicos
também interferem na criacido de politicas publicas e no papel das OSCs
como facilitadoras na garantia de direitos.

Os projetos ofertados pelas OSCs precisam estar alinhados ao desejo
e a necessidade do publico atendido, complementando as agoes ja existen-
tes. Trabalhar em rede e estabelecer parcerias apresenta desafios, mas é
essencial para impulsionar o desenvolvimento local e alcangar resultados
com impacto social positivo..

COMO FAZER PARCERIAS?

Cada parceria é Unica, porém algumas observagbes sdo essenciais
para sua construcao:

* Identificar e definir o tipo de parceria desejada: é importante
determinar qual é o objetivo da parceria. Por exemplo, pode ser uma par-
ceria para divulgacio, formacéao, apoio, entre outros.

* Buscar possiveis parceiros: divulgacdo — parcerias para anun-
clar vagas ou encaminhar publico para a participacio nas atividades ofereci-
das pela OSC, envolvendo escolas, CRAS, etc.; formag¢do — colaboracées com
outras organizacoes e/ou universidades para a realizacao de capacitacoes.

 Firmar o acordo: estabeleca claramente: o que sera acordado en-
tre as partes; as contrapartidas e responsabilidades de cada parte; o prazo
de vigéncia da parceria.

* Cuidar da parceria e manté-la: estabeleca uma relagao de pro-
ximidade com os parceiros e mantenha contato regular para informar so-
bre o andamento das agoes e apresentar os resultados obtidos.

Além disso, detalhes especificos podem fazer a diferenca no sucesso da
parceria: apresentacdo da OSC, fornecendo dados e informacoes claras e
objetivas, explicando por que a parceria é importante e como ela dialoga
com o proposito da organizacio; adaptacido da abordagem e da linguagem
de acordo com o perfil do parceiro; conhecimento sobre o parceiro, de modo
a entender suas motivacoes; se necessario, coleta de documentacio ou ins-
cricdo em conselhos de direitos especificos antes de formalizar a parceria.
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PARCERIAS PUBLICAS E PRIVADAS

As parcerias podem ser estabelecidas com o setor publico de acordo
com as leis federais, estaduais e municipais vigentes, podendo ou nio en-
volver repasses financeiros. As leis de incentivo sdo um exemplo de par-
cerias com repasse financeiro, enquanto parcerias sem repasse podem ser
cessdo de espacos, atendimento de publico proveniente de escolas ou servi-
cos publicos, entre outras formas de colaboracao.

No setor privado, as empresas, de acordo com suas politicas internas,
podem optar por patrocinar projetos das organizacoes por meio de leis de
Incentivo fiscais ou sem incentivo, utilizando o que é chamado de “apoio”
ou “patrocinio direto”. Esses patrocinios podem incluir doacoes de equipa-
mentos (novos ou ja utilizados) e/ou a promocao de programas de volunta-
riado, envolvendo seus funcionarios em atividades sociais. Essas parcerias
geralmente sao formalizadas por contratos e acordos especificos, com con-
trapartidas baseadas em objetivos comuns e beneficios mituos.

Pessoas fisicas também podem estabelecer parcerias com as OSCs,
contribuindo com doag¢des financeiras pontuais ou recorrentes, tanto por
meio de leis de incentivo fiscal quanto de forma independente. Além dis-
so, podem atuar como voluntarias, dedicando seu tempo e conhecimentos
para ampliar e fortalecer programas, servigos e projetos, potencializando
os recursos materiais e humanos das organizagoes. Para isso, as OSCs
precisam estar em conformidade com a legislacdo brasileira, observando
normas como a Lei do Servigo Voluntario (Lei n° 9.608/98), a Lei Geral de
Protecao de Dados (Lei n° 13.709/2018) e as diretrizes contabeis que regu-
lamentam a valoragdo das horas doadas por voluntarios (ITG 2002 - R1).

Um exemplo de sucesso nesse cenario é o Instituto Rumo Nautico, mais
conhecido como Projeto Grael, uma OSC localizada em Niteréi, Rio de Ja-
neiro. Com 25 anos de existéncia, o instituto é reconhecido por seu com-
promisso social e educacional, focado nos esportes nauticos, na educacao,
na preservac¢iao do meio ambiente e na insergio profissional. Desde sua
fundacao, o projeto passou por diversas etapas de desenvolvimento que
evidenciam seu impacto positivo na comunidade e sua constante evolucgao.

Fundado em 1998, o Projeto Grael estabeleceu parcerias estratégicas
com empresas, instituigdes governamentais e organizacoes da sociedade
civil para garantir sua sustentabilidade financeira e operacional. Ao lon-
go de sua trajetoria, passou por diferentes estruturas em sua operacao,
sempre contando com a colaboracao de diversos atores sociais. Nos pri-
meiros anos, recebeu apoio financeiro e logistico da Prefeitura de Niterdi,
além da autorizacdo para utilizar a praia em suas atividades e guardar
materiais. Atualmente, o instituto possui sede propria e independéncia
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financeira em relagéo a prefeitura da cidade, conferindo-lhe maior autono-
mia em suas operagoes.

Na unidade mais recente, localizada em Mangaratiba, Rio de Janei-
ro, as atividades sdo realizadas em parceria com o Iate Clube de Muriqui.
Nessa colaboracio, toda a infraestrutura fisica e administrativa, incluindo
as embarcacoes utilizadas durante as aulas, é disponibilizada pelo clube,
exemplificando o modelo de cooperacéo que sustenta a missiao do instituto.

Independentemente de serem realizadas com entidades publicas ou
privadas, a colaboracdo, a transparéncia e o compromisso com o desen-
volvimento esportivo sdo fundamentais para o sucesso continuo de acoes
voltadas para a promocao do esporte.

FINANCIAMENTOS
e Leis de incentivo ao esporte

As leis de incentivo ao esporte constituem um mecanismo de finan-
ciamento publico que se da pela rentncia fiscal, ou seja, uma parte dos
1mpostos pagos por pessoas juridicas e fisicas, que normalmente seria des-
tinada ao governo, é direcionada para projetos esportivos e paradesporti-
vos previamente aprovados pelo Ministério do Esporte.

As organizacoes interessadas devem, primeiramente, garantir que
sua documentacao institucional esteja em ordem e aprovada. Apds apre-
sentar o projeto e obter autorizacao para captar recursos, inicia-se a busca
pelos recursos necessarios no setor privado ou entre pessoas fisicas. Esse
processo pode ser realizado por meio da pesquisa de editais, seguindo ri-
gorosamente os critérios de cada um, ou de forma direta, utilizando a rede
de contatos ou busca ativa.

¢ Federal

A Lei de Incentivo ao Esporte (LIE) (Lei n° 11.438/06 e Decreto
n’ 6.180/07), com alteragdes nos percentuais em janeiro de 2023, permite
que valores despendidos a titulo de doagao (pessoas fisicas) ou patrocinio
(pessoas juridicas) sejam deduzidos do imposto de renda devido. Os limi-
tes sdo: pessoas fisicas (PF): até 7% do imposto devido, mediante decla-
racdo completa; pessoas juridicas (PJ): até 2% do imposto devido, desde
que tributadas com base no lucro real. Os valores sdo direcionados direta-
mente aos projetos esportivos e paradesportivos aprovados pelo Ministé-
rio do Esporte. Desde sua implementacao, em 2007, a LIE tornou-se uma
ferramenta essencial para a execucio de projetos de desporto educacional,
participacdo ou rendimento. Para que projetos sejam aprovados sob essa
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legislacao, o proponente (pessoa juridica, de direito publico ou privado,
sem fins lucrativos, ou sociedades anonimas do futebol - SAF) precisa se
cadastrar no Ministério do Esporte e atender aos requisitos e documen-
tacoes exigidos. Para saber mais acesse: https:/www.gov.br/esporte/pt-br/
acoes-e-programas/lei-de-incentivo-ao-esporte

« Estadual

As secretarias estaduais sao responsaveis pelo recebimento de projetos,
analise e monitoramento de projetos financiados via leis estaduais de in-
centivo ao esporte. Esses aportes geralmente utilizam como base o Imposto
sobre Circulacdo de Mercadorias e Servigos (ICMS), possibilitando que
empresas do comércio (com venda de produtos) contribuam para os projetos.

Cada estado possui legislacéo e percentuais especificos para captacéo,
e os editais podem variar conforme as demandas regionais. A seguir, al-
guns exemplos de legislacoes estaduais e os sites correspondentes:

* Sé&o Paulo: Lei Paulista de Incentivo ao Esporte (LPIE). Site oficial:
http://www.lpie.sp.gov.br/.

* Rio de Janeiro: Lei Estadual de Incentivo a Projetos Esportivos. Site
oficial: https://www.esporte.rj.gov.br/lei-de-incentivo-ao-esporte.

* Parana: Programa Estadual de Fomento e Incentivo ao Espor-
te (Proesporte). Site oficial: https:/www.esporte.pr.gov.br/Pagina/
Proesporte-Lei-de-Incentivo.

* Minas Gerais: Le1 Estadual de Incentivo ao Esporte. Site oficial:
http://incentivo.esportes.mg.gov.br/.

¢ Municipal

No ambito municipal, as secretarias sao responsaveis pelo recebimen-
to, analise e monitoramento de projetos. Os impostos envolvidos incluem:
Imposto Sobre Servigos (ISS), direcionado a empresas da area de servigos;
e Imposto Predial e Territorial Urbano (IPTU), aportado por empresas e
pessoas fisicas.

As leis variam de municipio para municipio. No caso da cidade
de Sao Paulo, por exemplo, mais informacées podem ser obtidas em:
https://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/esportes/lei_de_incen-
tivo_ao_esporte/index.php?p=334108.
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Uma curiosidade é que os proprios municipios podem propor projetos
para receber incentivo via Leil Federal, desde que cumpram os mesmos
critérios e aprovacgoes aplicaveis a qualquer outra organizacao.

PARCERIAS COM OUTRAS ORGANIZACOES DA SOCIEDADE CIVIL (OSCS)

Trocas de conhecimentos e informacoes, doagoes e capacitacdo de
equipe sao exemplos de acoes que podem fortalecer a unido entre orga-
nizacgoes da sociedade civil (OSCs). Considerando a atuacio com esporte,
um exemplo relevante é a Rede Esporte pela Mudanca Social (REMS),
que tem como proposito democratizar o acesso ao esporte e a atividade
fisica no Brasil. A REMS organiza sua atuacdo em trés eixos de atuacio:
representatividade & advocacy, mobilizagdo de recursos e disseminacgao
de conhecimento.

Atualmente 71 OSCs que atuam com esporte como ferramenta de de-
senvolvimento humano fazem parte da REMS, incluindo as quatro orga-
nizagoes de que fazem parte os autores deste artigo: Instituto Remo Meu
Rumo, Instituto Rumo Nautico, Instituto Superacao e Instituto Teko Pora.
Para integrar a rede, é necessario realizar alinhamentos iniciais por meio
de contato direto ou indica¢do de um padrinho, preencher uma ficha de
Inscricao, e aguardar o processo de entrada, que acontece entre os meses
de julho e dezembro. Mais informacgoes em: https:/rems.org.br/.

A REMS é um exemplo bem-sucedido de fomento ao esporte no Brasil.
Ha 17 anos, a rede desenvolve acoes nos diversos ambitos mencionados,
contribuindo para o sucesso e o fortalecimento de diversos atores do espor-
te na sociedade. Por meio da REMS, pequenas organizagoes recém-fun-
dadas tém obtido suporte para compreender melhor as possibilidades de
atuacdo em seus territorios, além de terem potencializado suas capacida-
des de captacgdo de recursos e aprimorado seu entendimento metodolégico
e pedagogico.

Além disso, a REMS tem desempenhado um papel importante na me-
lhoria e no fortalecimento da Lei Federal de Incentivo ao Esporte, em co-
laboragao com outros atores do cenario nacional. Por meio da articulagao
e advocacy da rede, diversas organizacoes-membro recebem apoio para
1dentificar pontos a serem aprimorados em seus projetos, aumentando
suas chances de acessar recursos provenientes dessa lei.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O esporte é um direito de todas as pessoas! As praticas esportiva e
de atividade fisica podem assumir diferentes significados, dependendo de
quem as oferece ou as pratica, mas, no fim, todos queremos o mesmo: nos
divertir, nos desenvolver e melhorar nossa qualidade de vida e satde.

Entretanto, alcancar esse objetivo ndo é simples. Nem todo mundo
pode pagar por uma atividade fisica e esportiva de qualidade. Com tantas
desigualdades no nosso pais, questoes territoriais, sociais e de direitos
essencials nao garantidos, é preciso que a sociedade se mobilize. E im-
prescindivel que os cidadios identifiquem pontos de convergéncia e neces-
sidades comuns, provocando o Estado a desenvolver politicas ptublicas que
promovam o esporte e garantam esses direitos.

As OSCs, desde 1988, vém ganhando espaco de forma legal no terri-
torio nacional. Essas organizagoes buscam compreender os marcadores
sociais da diferenca, as particularidades territoriais e as necessidades da
sociedade que nao foram ou ndo sio atendidas, propondo projetos e acoes
que dialoguem com o Estado. A demanda é muito grande, mas a inconfor-
midade com o status quo também. Isso motiva pessoas que desejam mu-
dancas ou necessitam delas a unirem forcas em prol do desenvolvimento
territorial e comunitario.

E também por meio do esporte que OSCs tém buscado ampliar seus
conhecimentos e propor acoes e projetos que promovam o desenvolvimento
social. Em parceria com redes, empresas e 6rgaos publicos, essas organi-
zagdes buscam viabilizar projetos que transformem ideias e sonhos em
realidade. Leis de incentivo e outras formas de financiamento tém surgido
em diversos niveis de governo, possibilitando que projetos esportivos se
tornem acessiveis as comunidades e territérios de todo o pais. Afinal, mu-
dancas s6 sao possiveis por meio de agoes concretas. E mais do que votar
com consciéncia, é preciso ter ciéncia de que muitas vezes sera necessario
colocar a mao na massa!

Pensar na melhor forma de fazer isso e encontrar outros atores que
tenham o mesmo objetivo, mas que oferecam servigos diferentes, podem
fazer com que o trabalho se potencialize. No mais, buscar redes e organi-
zacoes que se complementam pode contribuir com o desenvolvimento am-
plo tanto do territério quanto da sociedade como um todo.

Reconhecer a incompletude institucional é um ponto de partida para
buscar novos parceiros e agentes no territério, que podem ampliar o alcan-
ce e a eficacia do trabalho, atendendo cada vez mais a populagdo que mais
precisa. Para isso, um mapeamento territorial é uma ferramenta essencial.
Ele permite compreender quais atores ja atuam no territorio, as agoes exis-
tentes e as lacunas que precisam ser preenchidas para atender as demandas
da comunidade.
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O trabalho em rede é um caminho que da legitimidade as acgées. E
tudo sobre pessoas, conexoes e vinculos. Isso significa que pensar solugées
para um determinado grupo é pensar junto com esse grupo, colocando-o
como protagonista das acgoes, ndo se esquecendo de que cada territorio é
Unico e de que cada pessoa carrega suas marcas e sua histéria. Nesse sen-
tido, o trabalho em rede, integrando parcerias intersetoriais entre o Esta-
do, empresas e OSCs, conecta os diferentes atores na busca por solucées
locais. Cada um, desempenhando seu papel, facilita o acesso ao lazer e ao
esporte, promovendo uma sociedade mais equitativa, diversa e inclusiva..
Sao grandes os desafios, mas os resultados sdo possiveis e o desenvolvi-
mento é necessario!
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DIALOGOS SOBRE CAPACITACAO DE MULHERES
GESTORAS QUE ATUAM NO FUTEBOL FEMININO
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RESUMO

O estudo explora os desafios enfrentados por mulheres gestoras no fu-
tebol feminino, com foco na sub-representatividade em cargos de lideranca
e nas barreiras sistémicas que dificultam o avanco profissional nesse cam-
po. Por meio de abordagem mista (qualitativa e quantitativa), a pesquisa
1dentificou lacunas em competéncias técnicas e comportamentais, como
gestao financeira e lideranca, e apontou acgoes estratégicas, como progra-
mas de mentoria e politicas de equidade. O estado de Sao Paulo foi tomado
como referéncia devido a seu destaque na promocao da modalidade. Os re-
sultados contribuem para reflexées criticas e formulacgio de politicas volta-
das a igualdade de género e a capacitagio de gestoras no futebol feminino.
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género. Capacitacio profissional. Barreiras sistémicas.
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ABSTRACT

This study explores the challenges faced by women managers in wom-
en’s soccer, focusing on the underrepresentation in leadership positions
and the systemic barriers that hinder professional advancement in this
field. Through a mixed-methods approach (qualitative and quantitative),
the research identified gaps in technical and behavioral competencies,
such as financial management and leadership, and pointed out strate-
gic actions, such as mentoring programs and equity policies. The state of
Sdo Paulo was taken as a reference due to its prominence in promoting
the sport. The results contribute to critical reflections and the formula-
tion of policies aimed at gender equality and the training of managers in
women’s soccer.

Keywords: Sports management. Women’s soccer. Gender equality.
Professional training. Systemic barriers.

INTRODUCAO

O futebol feminino, apesar da ascensado nos ultimos anos, continua
enfrentando desafios relacionados a representatividade e a participacao
ativa das mulheres em cargos de lideranca e gestao. Esta pesquisa concen-
tra-se nos obstaculos encontrados por mulheres envolvidas no cenario do
futebol feminino, tanto em ambito nacional quanto internacional, exami-
nando as barreiras sistémicas que dificultam o desenvolvimento de suas
carreiras na direcao e gestao esportiva.

A literatura académica aponta para a sub-representatividade femi-
nina em posi¢oes de lideranca em diversas areas, incluindo o esporte
(Shaw; Hoeber, 2003; Norman et al., 2018). No contexto do futebol femini-
no, tais disparidades sdo ainda mais evidentes, reforcando a necessidade
de uma analise aprofundada para compreender os desafios especificos
enfrentados pelas mulheres em um ambiente historicamente dominado
por figuras masculinas.

O estado de Sdo Paulo é utilizado como referéncia nesta pesquisa por
ser a regiao que mais avangou nos ultimos anos no fomento ao futebol fe-
minino. Isso se envidencia pela quantidade expressiva de clubes paulistas
participantes em competicées organizadas pela Confederacdo Brasileira
de Futebol (CBF) e pelo nimero significativo de torneios promovidos pela
Federacao Paulista de Futebol (FPF).

Na temporada de 2023, o estado de Sao Paulo contou com represen-
tantes em todas as competicdoes nacionais de futebol feminino, abran-
gendo tanto as categorias adultas quanto as de base. Ao todo, dez clubes
paulistas participaram das seguintes competicoes organizadas pela CBF:
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Brasileiro Feminino Al, A2 e A3 e Brasileiro Feminino Sub-20 e Sub-17
(CBF, 2023). Ja em ambito estadual, a FPF realizou oito competi¢oes de
futebol feminino no mesmo ano, incluindo a 1* e a 2* Divisdo do Campeo-
nato Paulista adulto, as categorias Sub-15, Sub-17 e Sub-20, os Festivais
Sub-12 e Sub-14, além da primeira edi¢ao da Copa Sao Paulo de Futebol
Feminino Jnior, conforme ilustrado no quadro 1 (FPF, 2023).

Quadro 1 - Calendario de Competi¢cdes do Futebol Feminino - 2023

LT

i FUTEBOL FEMININO 2023

FPF Wrsimarre Wos tusca et Pior Paes W rmennn B o e e g [ {a=
CBF | CONMEBOL Momcre: [l comsornse [l inemtmen [Javssen [recece: Jus Jeox P=u Joseo Jower

e 1 1 0 N

Fonte: https://futebolpaulista.com.br/Repositorio/Noticia/22700/22700_156202317848_0.pdf.
Acesso em: 6 fev. 2024
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Mesmo em um cenario relativamente favoravel a presenga feminina
no futebol, a representatividade das mulheres nos espacos de gestao per-
manece baixa. De acordo com um levantamento interno realizado pelo
Departamento de Futebol Feminino da FPF, entre os 160 clubes filiados a
entidade, apenas 37 possuem departamentos de futebol feminino organi-
zados. Nesses, foram identificadas 13 mulheres ocupando cargos de dire-
tora ou coordenadora de futebol feminino (FPF, 2023).

Com o objetivo de trazer mais dados sobre as oportunidades para mu-
lheres ingressarem na gestao do futebol paulista, o grupo buscou informa-
¢oes junto a FPF Academia. Esse espaco, criado pela Federacgido, promove
o conhecimento e o aprimoramento da capacitacao profissional do futebol
paulista por meio de cursos, treinamentos e criacdo de debates sobre os
principais temas relacionados a gestdo esportiva.

Segundo dados fornecidos pela FPF Academia, desde 2023, 41 mulhe-
res participaram dos cursos ofertados, que abrangem areas técnica, ope-
racional e estratégica. Nos cursos voltados especificamente para a gestao
no futebol, a Gltima edi¢do do Curso para Supervisores contou com 8 mu-
lheres participantes entre os 55 alunos matriculados. Ja no Curso Master,
seis mulheres participaram de um total de 28 alunos. Além disso, desde
2020, a FPF realiza o Programa de Lideranca Feminina, conforme levan-
tamento interno da entidade (FPF, 2023).

Ao abordar essas questoes, nao apenas reconhecemos a importancia
de promover a igualdade de género no esporte, mas também buscamos
contribuir para a implementacao de praticas e politicas que possam cata-
lisar mudancas no cenario atual.

Assim, esta analise visa aprofundar a compreensio dos desafios en-
frentados por mulheres no contexto do futebol feminino, tanto no ambi-
to nacional quanto internacional, com foco nos entraves que limitam sua
participacao em cargos de gestao e lideranca.

Portanto, serdo examinadas as barreiras culturais, estruturais e so-
ciais que impactam a ascensio profissional das mulheres no futebol femi-
nino em Sao Paulo, proporcionando reflexdes para futuras iniciativas e
politicas de inclusdo. Esta pesquisa se justifica pela possibilidade de que
as informacgoes compiladas aqui sirvam como base para agdes que incre-
metem projetos de formacao profissional para gestoras. Dessa forma, este
estudo pretende ser um elemento adicional na reducao da desigualdade de
género nesse campo de trabalho.
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METODOLOGIA

Esta pesquisa se caracteriza como exploratéria e descritiva (Vergara,
1990), uma vez que busca apresentar as caracteristicas de determinada
populacao ou fenémeno. O estudo esta dividido em duas etapas: a primeira
etapa, de natureza qualitativa, combina a experiéncia empirica dos auto-
res com uma investigacao bibliografica, conduzida por artigos de referén-
cia previamente identificados em plataformas de busca. A segunda etapa
¢ quantitativa e adota uma abordagem que permite verificar diferencas e
relacoes entre os fenomenos por meio do uso de dados numéricos e anali-
ses estatisticas.

Procedimento de coleta

A coleta de dados foi realizada por meio de um questionario semiestru-
turado, elaborado na plataforma Google Forms, e aplicado virtualmente
em marco de 2024. O link do questionario foi enviado por e-mail e What-

sApp, seguindo os requisitos éticos e as diretrizes da Lei Geral de Prote-
¢ao de Dados (LGPD).

Populacao e amostra

A selecdo das participantes foi realizada por conveniéncia, abrangendo
jovens profissionais, dirigentes e gestoras que atuam com futebol feminino.

Analise de dados

Os dados coletados serdo analisados sistematicamente, utilizando mé-
todos estatisticos para as variaveis quantitativas. As respostas as per-
guntas abertas serao submetidas a uma analise de contetido, permitindo
1dentificar padrées, temas recorrentes e nuances significativas. Os resul-
tados serdao discutidos em relacdo ao referencial teérico, proporcionando
uma compreensao dos desafios enfrentados pelas mulheres no contexto do
futebol feminino e sugestoes para supera-los. Essa andalise critica é essen-
cial para fundamentar conclusoes e propor recomendacoes praticas volta-
das a promocio da igualdade de género no futebol feminino em S&o Paulo.
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RESULTADOS

Dificuldades percebidas em capacitacoes e formacoes

Quando questionadas sobre as trés principais dificuldades enfrenta-
das em suas capacitacoes e formacoes profissionais, as gestoras partici-
pantes destacaram:

*+ caréncia de capacitagoes ou mentorias especificas para futebol femi-
nino (65%);

* barreiras de género (50%);

* recursos financeiros (40%);

+ dificuldade em conciliar dupla ou tripla jornada de trabalho (30%);

+ 1mpactos e demandas pessoais e sociais que afetam as mulheres (25%).

Lacunas percebidas em competéncias técnicas

As participantes identificaram as trés principais lacunas relacionadas
a competéncias técnicas em suas formacoes no futebol feminino:

+ gestao financeira e gestdo de contratos e patrocinios (ambas com
45%);

+ gestdo de marketing e gestdo de projetos (ambas com 35%);

+ gestao de projetos sociais (30%).

Lacunas percebidas em competéncias comportamentais

As principais lacunas relacionadas a competéncias comportamentais
relatadas pelas gestoras foram:

+ gestao de comunicacdo interna (55%);

+ lideranca e gestao de equipes, diversidade e inclusao (ambas com 40%);

+ comunicacgio e capacidade de adaptacao, além de resiliéncia e ges-
tao emocional (ambas com 30%).

Possiveis acoes para o desenvolvimento de gestoras

Quanto as possibilidades para impulsionar o desenvolvimento profis-
sional de gestoras no futebol feminino, as participantes relataram:

+ eventos de networking e troca de experiéncias entre gestoras (58%);

* programas de mentoria, cursos de capacitacao em lideranca e apoio
financeiro para projetos de formacgao de gestoras (ambas com 53%);

* programas de estagio e oportunidades profissionais para gestoras (42%);

* Iniciativas para aumentar a visibilidade e o reconhecimento de
gestoras (37%.
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Possibilidades de mudancas

As participantes também apontaram os trés principais aspectos na es-
trutura do futebol feminino que precisam ser modificados para aumentar
a presenca de mulheres em cargos de gestao:

*+ praticas de recrutamento transparentes e meritocraticas (65%);

* politicas de equidade de género, cotas e inclusao (60%);

* capacitacao continuada (50%);

+ vagas afirmativas (35%);

+ formacao de redes de networking e campanhas de conscientizacao
sobre diversidade (ambas com 20%).

SINTESE DOS COMENTARIOS

Entre os comentarios registrados pelas gestoras como relevantes para
a compreensao da presenca e formacio de mulheres na gestao do futebol
feminino, destaca-se o seguinte, considerado pelos autores deste trabalho
como um dos mais sintéticos e completos:

[Existe uma] Latente necessidade de cursos de qualificacdo sobre a ges-
tdo no futebol feminino, sobre questdes técnicas do futebol feminino,
andlises e discussées de cases de sucesso na gestdo. Importante criar
oportunidades de discussdes sobre o quanto o futebol feminino ja evo-
Iuiu e o quanto, onde e como ainda necessita evoluir, nas diversas areas

de atuacio na modalidade (gestdo, técnica, area da satide, comunicacio).

SINTESE DOS CONSELHOS

Entre as respostas a pergunta “Se vocé pudesse dar um conselho para
outra mulher que esta tentando iniciar uma carreira na gestao do futebol
feminino, o que vocé diria?”, destaca-se a seguinte, considerada pelos au-
tores deste trabalho como uma das mais sintéticas e completas:

Compreender as barreiras e apoios nos diversos niveis (desde o pessoal
até o sociocultural), entendendo o que sdo elementos que dependem de
vocé melhor, quais sdo os elementos que dependem de uma mudanca
macro e com quem vocé pode contar em cada nivel. Compreender o ma-
chismo estrutural e, dentro da categoria “MULHER”, se vocé tem mais
ou menos privilégios que outras mulheres também é um processo de
clareza social e autoconhecimento que podem fazer a diferenca. Esta-
belecer aliangas nao s6 pessoais, mas organizacionais e coletivas que
favorecam diversidade no futebol é fundamental: somente com pessoas
diversas (inclusive mulheres diversas) as tomadas de decisdo irdo consi-

derar demandas diversas.
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DISCUSSAO

Os achados desta pesquisa revelam importantes aspectos sobre as di-
ficuldades, lacunas de competéncias e estratégias potenciais para o de-
senvolvimento de gestoras no ambito do futebol feminino. As discussées
emergem com base em desafios que envolvem desde a escassez de capaci-
tacdo e mentoria especificas até as barreiras de género e limitacées finan-
ceiras, apontando para obstaculos significativos no progresso profissional
das mulheres e no desenvolvimento sustentavel do futebol feminino.

Uma das principais dificuldades apontadas pelas gestoras é a falta de
capacitacoes voltadas para o contexto do futebol feminino. Essa lacuna
evidencia a auséncia de programas que atendam as demandas especificas
das mulheres que buscam ingressar ou avancar em cargos de gestao nesse
setor. Além disso, as barreiras de género mencionadas reforcam a persis-
téncia de disparidades estruturais, que requerem abordagens proativas e
solucoes efetivas para serem superadas.

No que diz respeito as lacunas de competéncias técnicas e comporta-
mentais, os resultados mostram uma necessidade urgente de desenvolvi-
mento em areas como gestao financeira, marketing, comunicagao interna
e lideranca. Tais competéncias sao imprescindiveis para o sucesso na
gestdo esportiva, permitindo as gestoras enfrentar os desafios tinicos do
ambiente do futebol feminino, no qual obstaculos adicionais sio frequen-
temente encontrados pelas mulheres.

As acbes propostas pelas gestoras participantes oferecem caminhos
promissores para impulsionar o desenvolvimento profissional de mulheres
nesse campo. A énfase em eventos de networking, programas de mento-
ria e suporte financeiro para projetos especificos ressalta a importancia
de estabelecer redes de apoio e fomentar oportunidades de aprendizado
colaborativo. Além disso, a necessidade de ampliar a visibilidade e o reco-
nhecimento das gestoras sugere que a representatividade e a valorizacgao
das mulheres no futebol constituem elementos cruciais para fomentar a
equidade de género nesse setor.

Assim, com base nos pilares investigativos previamente definidos, sdo
sugeridas quatro agoes estratégicas para qualificar a formacao das gesto-
ras no futebol feminino:
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Pilar de investigacao Acao sugerida

Elaboracdo de
capacitacdes
especificas que
levem em conta
as demandas
apresentadas
pelas gestoras

Desenvolvimento
de ementas que
considerem as
especificidades do
futebol feminino

Criacdo de programas
de alumni com
capacitacdes e trocas
de experiéncias

Criacao de
campanhas de
advocacy com o
objetivo de propor
mudancas estruturais

Por fim, os dados obtidos junto a FPF Academia fornecem um contexto

adicional que evidencia o potencial de crescimento da participacao femi-
nina nos cursos oferecidos. No entanto, o nimero relativamente reduzido
de mulheres matriculadas em programas especificos de gestao reforca que
ainda ha um longo percurso a ser trilhado para assegurar uma represen-
tacdo equitativa e inclusiva nas esferas de lideranca do futebol.

CONCLUSAO

A presenca das mulheres na gestao do futebol feminino é impactada
nao apenas por questoes individuais, relacionadas a capacitacao de cada
profissional, mas também por aspectos estruturais que influenciam o de-
senvolvimento da modalidade como um todo. Nesse sentido, aces voltadas
para a capacitacio e o aumento da participacido de mulheres em cargos de
gestdo devem levar em consideracio as particularidades do futebol femi-
nino e seu contexto atual.
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Com os dados coletados por meio do questionario aplicado, observou-se
que a atuacao das gestoras no futebol feminino abrange uma ampla gama
de areas, desde aspectos administrativos, como gestdo financeira, até
questoes juridicas, como a gestao de contratos, além da area de comunica-
cdo, seja ela interna, seja ela externa. Assim, torna-se imprescindivel am-
pliar a oferta de capacitagoes que atendam a essas demandas especificas.

Ademais, ndo basta considerar apenas a questdo da capacitacao; é
igualmente necessario atentar-se a estrutura do futebol feminino, que re-
flete problemas presentes tanto na sociedade quanto no esporte em geral,
especialmente no que diz respeito a equidade de género. Para tanto, é es-
sencial promover mudancas nos processos de recursos humanos e recruta-
mento, bem como implementar acées afirmativas que ampliem a presenca
de mulheres em espacos de gestao.

Conclui-se, portanto, que o fortalecimento e a ampliagao do nimero de
gestoras no futebol feminino fazem parte de um processo mais amplo de
desenvolvimento da modalidade. Quanto mais profissional e qualificada
for a gestdo, especialmente quando liderada por mulheres que constroem
o esporte, maior sera o progresso do futebol feminino nos ambitos admi-
nistrativo, operacional e técnico.
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ESTUDOS DA INFANCIA NO BRASIL
Entrevista com Anete Abramowicz'

Centro de Pesquisa e Formacao: Em sua trajetéria académica, as
pesquisas que vem desenvolvendo buscam contribuir para a configuracao
do campo dos estudos da infancia no Brasil. Poderia tracar um panorama
das mudancas e avangos observados ao longo dos Gltimos anos, conside-
rando o cenario na época da publicacio de seu livro Estudos da infancia
no Brasil e o panorama atual?

AA: Os avancos foram inumeros, como todo campo cientifico, mas
ainda permanecem pontos estruturais que definem e compoem esse terri-
torio. Como o livro indica, partimos de uma espécie de “ponto zero” sobre
a emergéncia desse campo na atmosfera cientifica brasileira e ocidental,
que foi o trabalho de Florestan Fernandes? e de Virginia Leone Bicudo®.
Florestan constituiu, na época, a sociologia brasileira, e Virginia podemos
dizer que compunha o campo das relagdes étnico-raciais. A partir dai te-
mos uma primeira onda — tomando a ideia de “onda” do movimento femi-
nista — nas décadas de 1970 e 1980, quando o tema da infancia emerge em
diversos contextos e nas discussoes sociais. Podemos resumir que, nesse
periodo, as tematicas referiam-se principalmente as questoes derivadas
da desigualdade social, marginalidade cultural, pobreza, trabalho infan-
til, indicadores de desempenho escolar, entre outras. Podemos chamar de
segunda onda a década de 1990, quando ocorre uma eclosdo e emergéncia
de trabalhos vinculados as relages étnico-raciais e a sociologia da infan-
cia, como avaliacdo, qualidade, politica pablica e curriculo, por exemplo.
Contemporaneamente, podemos falar de uma quarta onda, na qual al-
guns temas seguem com vigor, como a infancia negra e indigena. Ha tam-
bém uma énfase em estudos sobre bebés, com uma tendéncia crescente de
que essa area tenha um campo cientifico proprio, denominado “Estudos
de Bebés”. Além disso, surgem estudos do que tem sido chamado de “ci-
berinfancia”, ou seja, a relacao das criancas com as midias socials e com
os dispositivos de controle e de subjetivacao, como a internet, os celulares,
tablets etc. A relacdo entre criancas e objetos, que antes parecia separada,
hoje se apresenta de maneira distinta, especialmente no que diz respeito

1 Professora Titular da Faculdade de Educagdo da Universidade de Sdo Paulo
(USP).. E-mail: anetabra@usp.br

2 FERNANDES, F. As trocinhas do Bom Retiro. In: FERNANDES, F. Folclore e
mudanga social na cidade de Sdo Paulo. 2. ed. Petropolis: Vozes, 1979. P. 153-258.

3 BICUDO, Virginia Leone. Atitudes raciais de pretos e mulatos em S&o Paulo.
Sociologia, Sio: Paulo, Escola Livre de Sociologia e Politica de Sdo Paulo, v. 9, n.
3, p. 196-219, 1947.
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aos computadores e a internet. Somos agora “pessoas-objetos”, acopladas
as maquinas — cibermaquinas, como sujeitos imersos na ciberinfancia.
Como sairemos disso se passamos a compor nNossos corpos com a internet?
Ainda ha continuidade de estudos sobre Educacio infantil, com énfase em
temas como alfabetizacao, a importancia do brincar o abandono das cre-
ches pelo Estado, o que tem gerado o fenomeno da “filantropizacio” das
creches, ou seja, a transferéncia das criancas de 0 a 2 anos e 11 meses
para convénios com as prefeituras, acompanhada de um “apostilamento”
progressivo, fornecido por empresas pedagédgicas para as atividades das
criancas pequenas. Ha também pesquisas no campo da Educacao Espe-
cial, com o crescente diagnoéstico de transtornos do espectro autista, além
do tema da medicalizacido das criancas, que sempre fol uma preocupacao
nos estudos sobre a infancia. Um aspecto relevante que esta emergindo
que é a violéncia do Estado brasileiro e o assassinato de criancas, mui-
tas vezes referidos como “balas perdidas”, que atingem principalmente
os corpos de criangas pobres e negras. Também assistimos a guerras que
vitimam criancas de maneira inaudita, sem que os organismos internacio-
nais se posicionem adequadamente para protegé-las. Estamos diante de
um infanticidio em curso, como se vé nas guerras em Gaza, no Sudio, na
Ucrania e no Brasil, por meio das chamadas “balas perdidas”. Além disso,
continuam a ser debatidos temas estruturais da sociologia da infancia,
como trabalho infantil, mortalidade infantil e desigualdade social.

CPF: Focando mais especificamente no campo da sociologia da infan-
cia no Brasil, poderia discorrer sobre a realidade atual no que diz respeito
as disputas que permeiam esse campo dentro das universidades?

AA: A sociologia da infancia é um campo cientifico com perspectivas
distintas. Se tomarmos a sociologia da infancia anglo-saxonica e de lingua
inglesa em geral, em 1982, Chris Jenks apresentou em seu texto “Cons-
tituindo a crianca®” um esforco para conceituar teoricamente a crianca,
frente as abordagens que relegavam as criancas “quer a ignorancia e a
um estatuto secundario, quer a uma diferenca radical e a um mundo bi-
partido” (Jenks, 2002, p. 214). Desde entdo, e a partir de varias outras pu-
blicagoes de autores diversos (como James e Prout, 1990; Qvortrup, 1993;
Corsaro, 1997; Alanen e Mayall, 2001), observamos avancos constantes
nos estudos da infancia e das criancas, no sentido de definir teoricamente
os conceitos “crianca” e “infancia” e de adotar uma perspectiva social para
compreender as criancas. No interior da sociologia da infancia ocidental,
podemos identificar pelo menos quatro concep¢oes que dialogam intensa-
mente, em particular na Europa: a Sociologia do Discurso da Crianga e

4 CONSTITUINDO a crianca. Revista Educagcdo, Sociedade e Culturas, n. 17, 2002.
Disponivel em: http://www.fpce.up.pt/ciie/revistaesc/ESC17/17- arquivo.pdf.

339



REVISTA DO CENTRO DE PESQUISA E FORMAGAO / n. 19, maio 2025
Entrevista com Anete Abramowicz

da Infancia, de James, Jenks e Prout, fundamentada no pensamento pos-
-estrutural de Foucault, Deleuze, Guattari e Bataille; a Sociologia da In-
fancia Estrutural defendida por Jens Qvortrup, a partir de um referencial
marxista; a Sociologia das Criangas, de William Corsaro, baseada na so-
ciologia de Goffman, Giddens e na antropologia de Geertz; e a Sociologia
da Infancia Relacional, de Leena Alanen e de Berry Mayall, fundamenta-
da na teoria de Pierre Bourdieu (Tebet; Abramowicz, 20185).

No Brasil, ao falarmos em sociologia da infancia, ndo ha uma divisao
clara em vertentes, embora existam diferencas. De maneira geral, essas
diferencas ndo sdo amplamente discutidas. A sociologia da infancia brasi-
leira, em muitos casos, se aproxima da psicologia social e cultural, com o
uso de Lev Vigotski nas analises sobre a crianca e a infancia. Ja na socio-
logia da infancia francesa, por exemplo, ha uma ruptura com dois campos
cientificos solidamente construidos: com o a sociologia da educacao, que
estuda os sistemas escolares, e com o da psicologia do desenvolvimento e
do comportamento, nesse caso rompendo com Piaget e com alguns pressu-
postos de Vigotski. Romper com esses dois campos nao foi tarefa facil, pois
eles estruturam, de certa forma, o pensamento nos cursos de pedagogia,
por exemplo. A sociologia da infancia ampliou as possibilidades teéri-
cas para pensar a crianc¢a para além dos paradigmas teéricos hegemoni-
cos, como os da psicologia e até mesmo da sociologia de Durkheim, que
via a crianca como essencialmente anomica e incapaz de compreender as
normas e as regras da sociedade. A sociologia da infancia desafiou esses
modelos, a0 mesmo tempo que criticou a psicologia do desenvolvimento/
comportamento e a sociologia da educacao. Ela se opés a predominancia,
que persiste até hoje, da psicologia do desenvolvimento e do comporta-
mento nas pesquisas relativas a primeira infancia. Podemos afirmar que
a sociologia da infancia fez uma critica severa a psicologia do desenvolvi-
mento, combatendo pressupostos amplamente aceitos, como as descri¢oes
minuciosas das etapas de desenvolvimento infantil, a teoria do apego e a
alianca, por vezes, entre a educacgao e a psicologia, que impdoem uma visao
universal das etapas de desenvolvimento e comportamento da crianca. Es-
sas duas areas foram “fraturadas” pela sociologia da infancia para que o
campo pudesse se constituir. A sociologia da infancia operou também uma
grande mudanca em relacdo a sociologia da educacao, cuja analise, muitas
vezes, se dava no plano macrossocioldgico, ignorando as experiéncias dos
alunos e, sobretudo, das criancas. Como em todo campo cientifico, como
definia mesmo o Bourdieu (2004), a sociologia da infancia s6 se mantém

5 TEBET, Gabriela de Campos; ABRAMOWICZ, Anete. Estudos de bebés: linhas
e perspectivas de um campo em construgdo. ETD - Educag¢do Temdtica Digital,
Campinas, SP, v. 20, n. 4, p. 924-946, 2018. Disponivel em: https://periodicos.sbu.
unicamp.br/ojs/index.php/etd/article/view/8649692. Acesso em: 19 dez. 2024.
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por meio das disputas e lutas epistemoldgicas, com os avangos de temati-
cas e de pesquisadores/as que se engajam nessa perspectiva.

CPF: Em relacao as pesquisas académicas que partem do protagonis-
mo das crianc¢as como premissa, quais sio as principais questoes éticas e
metodologicas implicadas?

AA: Primeiramente, é importante entender como a ideia de crianca
emergiu no cenario cientifico ocidental. Algo mudou na historia para que a
crianca fosse concebida de determinada maneira. A crianc¢a nao tem uma
origem fixa, mas uma emergéncia, e, se as forcas mudam, a forma tam-
bém muda. Se ndo ha uma forma imutavel, isso significa que a crianca
esta sempre mudando e pode, inclusive, desaparecer. Foi isso que Philippe
Aries® afirmou: a “forma” crianga foi se transformando ao longo do tem-
po. Nesse percurso epistemoldgico, tudo é histoérico, pois tudo emerge. Se
essa forma é construida pelas relacoes de forcas, ela é disputada. Por isso,
quando o movimento negro afirma a necessidade de representar criangas
negras, é porque a ideia de crianca surge de determinada forma, com uma
cor, com certos trajes, e essa forma exclui a crianca negra e outras mais.
A questdo metodologica, nesse contexto, € uma das mais complexas na
sociologia da infancia. Porque ndo somos mais criangas e ndo temos mais
essa perspectiva, e as criancas nao fazem pesquisas. Talvez as criangas
sejam o unico ator social que nao fala por si s6, ndo escreve e ndo pesqui-
sa. Outros atores sociais, como mulheres, negros, sem-teto, pessoas com
sexualidades dissidentes e movimentos LGBTIA+, podem se expressar,
mas as criancas ndo. O discurso infantil esta na mais baixa hierarquia
discursiva. Ou seja, o que elas falam, na maioria das vezes, ndo é levado
em conta. Buscar a perspectiva das criangas é, portanto, uma tarefa ana-
litica extremamente desafiadora. Os sociélogos da infancia ja afirmaram
Incansavelmente que a participacao politica da crianca e sua fala séo es-
sencialmente cenas politicas que desafiam as hegemonias discursivas e
participativas, que naturalizam a ideia de que essas acoes devam ser rea-
lizadas pelos adultos. Falar em nome da crianga, envolvé-las cenas sociais
como agentes desses processos, ¢ uma das formas mais eficazes de luta
micropolitica, um movimento politico, pois a escola, em particular, esta
orientada para a conformacao politica da crianca e é incapaz de escuta-la.

Dessa forma, logo de inicio surgem questoes éticas e metodoldgicas. A
primeira pergunta metodoldgica a se fazer é: qual perspectiva adotar para
acessar a perspectiva da crianca? Quais sao os conceitos da sociologia
da infancia que foram construidos e nos quais operamos? Protagonismo

6 Aries, P. Histéria social da criancga e da familia. Traducgdo de Dora Flaksman. Rio
de Janeiro: LTC, 1978. (Trabalho original publicado em 1973).
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infantil, processos de socializagio, estrutura social, infancia/crianca, au-
toria social/agéncia, cultura infantil, geracao, etnografia, cultura de pares
— esses sao os conceitos fundamentais. Podemos descrever a processua-
lidade pela qual a sociologia da infancia passou para se afirmar como
um territorio legitimo de pesquisa. Ela trouxe inversées interessantes,
novos agenciamentos, novos(as) pesquisadores(as), oferecendo um novo
olhar sobre as criancas, um movimento contra o adultocentrismo, contra
o colonialismo, entre outros. Tomou a fala da crianca como valendo por si
mesma e promoveu uma inversao nos processos de subalternizacao, como
em um movimento politico, pois sabemos que, historicamente, sao os adul-
tos quem falam sobre as criancas, e isso faz parte de uma das linhas do
processo que chamamos de “socializacdo”. E o adulto quem fala na nos-
sa hierarquica ordem discursiva. Os socidlogos anglo-saxdes, como Jens
Qvortrup (1993), afirmam com razdo que as criancas sdo, entre as mi-
norias, as menos protegidas, pois elas ndo sdo suas proprias porta-vozes.
No entanto, é importante destacar que houve avancos que fundamentam
os estudos sobre criancas e infancia. Por muito tempo, porém, os bebés
continuaram ocupando uma posi¢do marginal em tais teorias, mesmo na
sociologia da infancia. Existe uma auséncia histérica dos bebés nos estu-
dos da infancia, especialmente nas pesquisas de areas como histéria, an-
tropologia, geografia, filosofia e sociologia, que poderiam ter estabelecido
um lugar para os bebés nas ciéncias sociais. Devemos continuar o esforco
empreendido por Liane Mozére, uma das mais importantes pesquisadoras
francesas sobre creches e bebés, e que realizou uma analise microsso-
ciologica, propondo-se a responder a uma questao ainda contemporanea:
“Como acessar o desejo das criancas pequenas (de 0 a 6 anos) e como abrir
espacos-tempos que favorecam sua expressao e seu desdobramento numa
proliferacao rizomatica?”.

Ha um livro” muito interessante que conta a seguinte histéria:

Penso em uma crianga que dispos diversos objetos, grandes e pequenos,
cuidadosamente, longamente, de uma maneira que ela achou bonita e
ornamental, sobre a mesa de sua mae, para “agrada-la”. A méae che-
ga. Tranquila, distraida, pega um desses objetos do qual ela vai preci-
sar, recoloca um outro no seu lugar de sempre, e desfaz tudo. E quando
as explicagoes desesperadas que acompanham os solucos contidos da
crianca lhe revelam a extens&o do seu pouco caso, ela exclama desolada:

ah meu amor eu ndo vi que era alguma coisa!

7 LAPOUJADE, D. As minimas existéncias. Traducao de Horténcia Santos Lencas-
tre. Sdo Paulo: Editora: n-1, 2017.
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Lapoujade, nesse livro, escreve sobre as existéncias que ele chama
de minimas, com base no pensamento do filosofo Etienne Sourriau: vidas
minoritarias que carecem de realidade, mas possuem potencialidade. Sao
existéncias que lutam para existir, como uma arte de ser. Sera que as
criancas podem ser pensadas na chave proposta por ele, como existéncias
minimas? Retomando o paragrafo do filésofo Sourriau citado por Lapou-
jade, surge a pergunta: “O que a mae nao vé?”. Ele arrisca uma resposta:
Podemos dizer que é a disposicao de um ponto de vista preciso da crian-
ca. “Podemos dizer que é a ‘alma’ da crianca — inteiramente transporta-
da para a disposicao dos objetos” (Lapoujade, 2017, p. 43). Em seguida,
Lapoujade continua explicando que a mae vé os objetos, mas o que ela
nao percebe “é o modo de existéncia deles sob o ponto de vista da crianca,
a arquitetura esbo¢ada diante de seus olhos. O que ela nao vé é o ponto
de vista da crianca: ela ndo vé que ha um ponto de vista — que existe a
seu modo” (Lapoujade, 2017, p. 44). Lapoujade enuncia: ha almas nesses
mundos. E os adultos ndo as enxergam, tampouco as escutam, atarefados,
brutalizados e exaustos que estdo. A questao que se impoe é como adotar
o ponto de vista das criancas quando todos os dispositivos de saber e po-
der sdo adultocentrados e designam as criancas um espaco-tempo deter-
minado, bem como uma funcéo social previamente definida? Como tornar
visivel e audivel a crianc¢a na sua poténcia de agir? Como escapar dos
dispositivos de saber/poder e das linguagens adultocentradas?

A questao ética também é complexa, pois acessar as criangas necessa-
riamente exige a anuéncia tanto de adultos quanto delas proprias. Algu-
mas pesquisas optam por nio nomea-las com seus nomes proprios, como
forma de protegé-las. No entanto, o aspecto mais desafiador esta em pes-
quisar criancas fora do contexto escolar, uma vez que ha toda uma rede
institucional que dificulta ou mesmo impede essa possibilidade.

CPF: As criancas tém uma grande importancia social, e seu papel
como agentes de socializacdo foi por muito tempo negligenciado. Como
voceé vé a relevancia de tal agéncia na contemporaneidade?

AA: K preciso dizer que ha distin¢cio entre os conceitos de “crianca”
e “infancia”. A partir do classico trabalho de Aries, vemos que a infancia
ocidental é um conceito moderno. A ideia de crianca tal como conhecemos
hoje enquanto alvo de saberes como pediatria, escola, moda infantil, lite-
ratura infantil, entre outros, e de poderes que a regulam, emerge a partir
dos séculos XVII/XVIII. A Declaracao dos Direitos da Crianca, adotada
apenas em 1924 pela Liga das Nacgoes, é um marco recente. Infancia é um
conceito potente. Em tempos de “fim de mundo” — pandemias, urgéncias
climaticas —, a infancia sobrevivera, pois mantém uma relacdo estreita
com aquilo que virda: um outro possivel, uma diferen¢a, o futuro. Cada
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crianga que nasce anuncia novos possiveis. Por isso, em guerras e genoci-
dios matam-se criancas, pois eliminar criancas ¢ uma forma de eliminar
o futuro e as possibilidades que ele representa. Ha um debate na sociolo-
gia da infancia sobre se a infancia é plural ou singular. Pensada na chave
da sociologia da infancia, a infancia é estrutural: em todas as sociedades
ocidentais ha um lugar social destinado as criangas chamado infancia. Ja
o plural se refere as criangas — multiplas em suas geragoes e periodos his-
toricos —, mas que habitam essa estrutura social singular. Eu nao uso “in-
fancias” no plural, ndo por uma questao estrutural, mas porque infancia
¢é sempre plural por natureza, assim como crianca. Infancia e crianca sido
multiplas e tém relacdo com a multiddo. No entanto, criancas nao consti-
tuem um “povo”: ndo reivindicam territorio, lingua comum, hino nacional,
nem exigem passaporte. A crianc¢a é um recomeco, uma ampliacdo do cam-
po do possivel. Quantos possiveis ha em uma crianca? Mas o que ha nas
crianc¢as e na infancia que podemos aproveitar como um embrido de outro
mundo? As criangas nao estao aprisionadas nas gramaticas do poder. Isso
ndo significa que elas resistam, porque resisténcia ainda é uma face do
poder; elas nao silenciam, pois ndo atuam sob a légica normalizadora e
moralizadora do mundo — mesmo quando direcionadas para ele. As crian-
cas habitam “um mundo”, singular, e ndo “o mundo”. Elas transcendem as
gramaticas do sofrimento e operam em outro campo de sensibilidade. Em
seus modos de ser, ndo estao inseridas na dialética entre colonialidade e
decolonialidade. Ao contrario, suas existéncias anunciam uma nova ima-
ginacao possivel. Criancas sdo formas de forgas ativas? Mas como expres-
sa-las sem cair nos clichés que nos cegam para o que realmente se oferece?
Esses clichés abarcam o amor, a soliddo, o sofrimento, a opressao, o que é
arte, o devemos pensar ou sentir, e o que significa ser crianga ou ter uma
infancia. O problema é que, ao pensar sobre criancas, frequentemente
nos relacionamos com 1imagens e representagoes do que acreditamos que
elas sdo. Sobre a agéncia das criancas, ha alguns exemplos histéricos. As
criancas participam até mesmo de guerras. Lembremos de relatos sobre
a atuacdo delas em movimentos de resisténcia em diferentes épocas. Du-
rante a Segunda Guerra Mundial, nos guetos judaicos, criancas com seus
corpos diminutos e ageis escapavam para buscar comida, garantindo mui-
tas vezes a sobrevivéncia de adultos. Angela Davis aborda a participacao
politica de criancas negras durante a luta pelos direitos civis nos Estados
Unidos, em 1963. Hoje, criancas e jovens estdo presentes nas intifadas
palestinas, jogando pedras contra forgas de ocupagdo, personificando a
resisténcia a politicas de violéncia e terror contra suas comunidades. No
Brasil, criangas participam de manifestagées politicas contra o bolsona-
rismo e o movimento #Elendo, por exemplo. Entretanto, em tempos de
guerra, quase nunca ouvimos depoimentos diretamente de criancas; o que
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temos sao adultos rememorando suas infancias em tempos de conflito. Ve-
mos cenas de criangas em Gaza clamando por uma vida sem guerra, mas
encantadas e horrorizadas pelas fumacas dos misseis enquanto correm
para se proteger. Ha ainda as criancas migrantes que, mesmo sem saber
nadar, se lancam ao mar, expostas as forcas economicas, raciais, étnicas e
etarias de destruicdo, dependentes dos adultos. Portanto, a questio politi-
ca reside em pensar quais aparatos e dispositivos podem ser criados para
proteger as criancas da exploracao do capital, do racismo, da pobreza, dos
jogos eletronicos, da guerra, entre outros? Se a participacdo na guerra é
vista como atividade adulta, as criancas ainda emergem como vitimas de
seus efeitos e objetos de protecdo. Na pratica, no entanto, elas sio per-
sonagens constantes em conflitos armados — sujeitas dessa histoéria, in-
variavelmente silenciadas. Ao mesmo tempo, ha positividades: criancas
podem mediar o mundo social e suas familias. Vemos isso, por exemplo,
em criangas migrantes que ajudam seus pais na aquisi¢dao da lingua do
pais em que se encontram ou quando promovem sociabilidades entre seus
pais e outros adultos.

CPF: Poderia discorrer sobre a importancia dos marcadores sociais
da diferenca no contexto da sociologia da infancia, abordando como eles
influenciam as experiéncias das criancas nas diferentes esferas sociais?

AA: Vou pegar um marcador social, o de raca, por exemplo, e me reme-
ter a uma tese® defendida em 2019 sobre criancas escravizadas no Brasil
que tiveram um encontro com a justica e, portanto, com o poder. Por meio
desse processo, tais vidas infames ganharam visibilidade. Trata-se de vi-
das de criancas encontradas em arquivos inéditos na cidade de Sao Simao
(SP). Com base nessa tese, relato a histéria de duas meninas: Ritta, uma
menina negra de 2 anos de idade, e Anna, um bebé branco de 8 meses.
Esses sao nomes veridicos, pois a pesquisa sobre criancas tem como objeti-
vo trazé-las a superficie. E uma funcao da pesquisa dar textura e vida as
criancgas esquecidas nos arquivos da histéria. Além disso, quando criangas
emergem em alguma cena social, apenas seus nomes sdo mencionados. Ao
recuperarmos a histéria invisibilizada de pessoas negras, é raro encon-
trarmos a histéria e o nome de criangas negras. No caso especifico da tese,
Anna Junqueira de uma familia abastada e herdeira, recebe em testamen-
to a posse da menina negra Ritta (sem sobrenome). Entio, ndo estamos fa-
lando somente do racismo vivenciado na infancia, mas da propria infancia
do racismo no Brasil. Ele nasce junto com a nova idealizacdo e emergén-
cia do conceito de infancia. Sdo duas vidas, duas criangas cujas historias

8 FERREIRA, E. B. Criangas negras e cotidiano juridico na Ribeirdo Preto do final
dos Oitocentos. Tese (Doutorado em Educacio) — Programa de Pés-Graduacgdo em
Educacédo, Universidade Federal de Sdo Carlos, Sdo Carlos, 2019.
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jamais se cruzarao. Qual reparacio seria possivel diante de histérias tao
desiguais? A ideia de infancia que emerge no cenario ocidental com uma
cor que se arroga como natural e universal. Essa crianca naturalizada,
entendida como uma subjetividade essencializada, é o que a sociologia da
infancia e os marcadores sociais tencionam, pois a crianc¢a presente no
imaginario social e cientifico é branca. Esse racismo estrutural que se-
para para sempre essas duas meninas se atualiza na contemporaneidade
e se entrelaca com o tecido social brasileiro de inimeras maneiras: nos
indicadores de desempenho escolar, no impacto desproporcional da pande-
mia sobre criancgas negras, nas “balas perdidas” e na pobreza, que incide
com mais viruléncia sobre as criancas negras devido a soma de pobreza e
racismo. O racismo e a a escravidao estdo entranhados no DNA social da
sociedade brasileira, emergindo constantemente a superficie.

Ha também a questao das sexualidades dissidentes, que se relacio-
na com o marcador social de género. Essas criancas sofrem processos de
exclusdo, medicalizagao e experiéncias de sofrimento que ndo podem ser
ignoradas. Suas diferencas sdo interpretadas como desvios, e, por isso, sao
tratadas como abjetas. Se a sociologia da infancia, especialmente nos es-
tudos de lingua inglesa e francesa, teve a Europa como precursora, a ideia
de que a infancia é uma estrutura social que abarca diferentes geracoes
de criancas foi amplamente difundida pelos europeus. Contudo, o Brasil
trouxe para esse campo dimensoées invisibilizadas ou negligenciadas pelos
estudos europeus, como a importancia das relacoes raciais, de género e da
dimensao indigena. O que significa ser uma crianga negra ou indigena
em uma socledade ocidental? O Brasil enriqueceu o campo dos estudos so-
ciais da infancia, ampliando o campo por meio de epistemologias subalter-
nas, insurgentes, feministas, antirracistas e interseccionais, agregando
as cosmovisoes indigenas. Isso foi feito sem desprezar os aportes teéricos
tradicionais do campo dos estudos da infancia e do movimento sociolégi-
co em direcao ao protagonismo dos sujeitos na relagdo com as estruturas
sociais. Vandrebroeck?, em artigo dobre a discordancia, afirma que “o res-
peito a diversidade ndo é sobre a tolerancia para com aqueles que se des-
viam das normas. Trata-se de contestar as normas que criam os desvios.
Nos precisamos de discordancia, a fim de desafiar o que é tido como ad-
quirido e reconhecer que nosso conhecimento é provisorio e experimental”.
Por conseguinte, a discordancia é complexa, mas essa complexidade é ex-
tremamente bem-vinda. Nio é apenas na mesmice que construimos quem
somos, mas também no espelho da diferenca e da divergéncia.

9 VANDENBROECK. M. Let us disagree. Revista Eletréonica de Educagdo, Sdo Car-
los, SP: UFSCar, v. 3, n. 2, p. 4-12, nov. 2009. Disponivel em: http://www.reveduc.
ufscar.br.
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CPF: De que formas vocé entende que a sociologia da infancia pode
contribuir para a formacao de profissionais que atuam em diversos cam-
pos, sejam cientificos, sejam socioculturais, como a educacio, as artes, os
direitos humanos, a politica, a antropologia, entre outros?

AA: A sociologia da infancia deveria estar mais presente em todas as
esferas e campos sociais. Vou dar um exemplo. Durante a pandemia, ocor-
reu em um prédio na Barra da Tijuca, no Rio de Janeiro, o assassinato do
menino de 5 anos chamado Henry Borel. As noticias sobre ele quase sem-
pre se referiam apenas pelo primeiro nome: Henry. Isso acontece com as
criancas; elas sdo enunciadas apenas pelo primeiro nome. Ele foi assassi-
nado pelo padrasto, e a mae parecia saber o que ocorria. Retomo essa his-
toria, amplamente narrada pelos noticiarios brasileiros, porque se tratava
de um menino branco e de classe média. O que quero destacar aqui é que
essa crianca falava sobre o que estava ocorrendo: vomitava, se agarrava
a baba, Thayna Oliveira (que também é pouco nomeada), pedia para nao
ficar com o padrasto e mancava, sinalizando o espancamento. Em um vi-
deo que mostra Henry mancando, ele aparentemente esta rindo. E dificil
interpretar a linguagem da crianca: por que ele sorri? Esta brincando com
o celular na mao - seria para pedir ajuda? Nenhum adulto entendeu sua
fala: nem na escola, nem o pai, nem a mae (talvez ela soubesse), enfim,
nenhuma das instituicoes (escola, familia, médicos, saberes cientificos),
criadas para proteger e controlar a crianca percebeu o que ele incessan-
temente comunicava: um pedido de ajuda. Por qué? Porque ha toda uma
rede de saberes cientificos sobre a crianca que, na pratica, falam por ela
e impedem que sua voz seja ouvida. As criangas estao limitadas pelas fa-
milias e pelos saberes que as moldam. O caso impressiona porque, apesar
da protecéo e controle exercidos por esses saberes, Henry foi assassinado,
mesmo anunciando o tempo todo o que estava acontecendo. Ha, por exem-
plo, uma certa psicologia que interpreta os sintomas das crian¢as como
respostas a separacao dos pais. Essa mesma psicologia entende a familia
— geralmente nuclear — como o lugar proprio da crianga. Assim, qualquer
indicio que Henry pudesse demonstrar ja seria interpretado como sinto-
mas de sofrimento pela separacio dos pais. Mas Henry nio estava sofren-
do pela separacao; ele estava sendo torturado. Esse fo1 um erro brutal de
interpretacdo. Como a fala de Henry poderia ultrapassar essas constru-
¢oes supostamente cientificas? Como poderia fazer ecoar para além dessa
rede subjetividades/interpretacao/construgoes do que é ser uma crianca e
ter uma infancia? Como ele poderia escapar dessas interpretacoes e dizer
que o seu sofrimento nada tinha a ver com o desejo por uma familia, mas
sim com o fato de estar sendo agredido por um adulto, homem, branco e
violento? Para ouvir as criancas, precisamos desconstruir os saberes e po-
deres que ha tanto tempo as envolvem. Ha criancas que ndo se importam
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e até ficam felizes com a separacdo dos pais; ha criancas que nao sofrem
com isso nem desejam familias estruturadas na constelacao hegemonica;
e ha aquelas que amam e precisam de suas familias, sejam monoparen-
tais ou ndo. No entanto, ha uma logica capitalista e uma rede de saberes
que criam verdades institucionais sobre criancas, impedindo que escu-
temos o que elas tém a dizer. O que temos, entdo, é a “crianca dos psico-
logos”, a “crianca dos pedagogos”, a “crianca dos juizes”, a “crianca dos
Estados”, a “crianca das familias”, a “crianca das ONGs”, a “crianca dos
lideres religiosos”. Como escapar disso? Todos esses sistemas de significa-
cdo sobre o que é ser uma crianca investem incessantemente sobre elas,
1impondo-lhes subjetividades. Mesmo quando uma crianca indica que esta
sendo torturada, néo se ouve sua voz. Como superar esses paradigmas? O
campo tedrico sobre criancas pequenas esta saturado por alguns saberes
que, paradoxalmente, impedem que a voz da crianca seja ouvida, mesmo
quando se propéem a escuta-las. Essas representagoes do que é ser uma
crianga acabam por ocultar as for¢as que elas emanam. Como perceber as
forcas que emanam das criancas sem enquadra-las nas légicas das repre-
sentacoes? A sociologia da infancia pode contribuir em todas as esferas
do social, pois parte de um agenciamento epistemoldgico, metodoldgico e
subjetivo que da lugar a voz e a agéncia das criancas.

CPF: Em relacdo a importancia de se pensar espacos acolhedores
para criancas para além das estruturas escolares, como vé a necessidade
de discussoes que considerem as criancas na elaboracao de projetos que
visem cidades mais acessiveis?

AA: Se tomarmos, por exemplo, a sociologia da infancia francesa, ela
pretendeu, em sua emergéncia, “desescolarizar” a criancga, ou seja, pensar
a crianca para além do papel de aluno. Também buscou entender como a
crianca encarna o métier da infancia fora do espaco escolar. Na pratica,
trata-se de um retorno a sociologia, ndo mais centrada na escolarizagio,
mas sim em uma sociologia da socializacao. E 1mportante entender que,
na Franca, desescolarizar a crianca é uma tarefa ardua, pois o lugar da
escola esta no coragao da identidade politica e do imaginario nacional do
pais. Pensar a crianca fora da escola é uma abordagem verdadeiramente
inovadora. A questdo central é: como se adquire um métier, como ele se
manifesta e como um sujeito o incorpora? Portanto, é necessario pensar
nas crianc¢as em outros espacos sociais. No Brasil, ha um campo teoérico
relevante que explora a relagdo entre a cidade e as criancas. As cidades
e os territérios urbanos sao marcados por extrema desigualdade e segre-
gacao racial. Nos locais mais pobre e habitados predominantemente por
pessoas negras, ha pouquissimos equipamentos e espacos publicos dis-
poniveis, tanto para criancas quanto para adultos. Essa escassez reflete
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como a cidade espacializa as desigualdades e as segregacoes. O direito a
cidade precisa ser conquistado, assim como as lutas por moradia. Quando
falamos de criancas, em geral, ha poucos espacos sociais pensados para
elas. Em uma cidade como Sao Paulo, rica em recursos, é impossivel pas-
sear com um carrinho de bebé pelas ruas. Nas periferias, ha poucas pra-
cas, e a concepc¢io dos parquinhos é ultrapassada. Os brinquedos, muitas
vezes gradeados, sao pouco estimulantes, o que acaba levando muitos pais
a “prender” as criancas nas midias sociais e tecnologias que as controlam
e moldam seus imaginarios por meio de jogos eletronicos e outros esti-
mulos artificiais. Nada na cidade esta a altura das criancas, nem mesmo
uma campainha. A arquitetura urbana nao permite que elas circulem de
forma auténoma. Ha poucas cidades que pensam nesse tipo acessibilidade,
como ¢é o caso de Amsterdam e Copenhague, por exemplo, conhecidas por
se preocuparem com o transporte e a circulacao das criancas. No entanto,
em muitas cidades brasileiras, as criancas que circulam sdo aquelas em
situacao de vulnerabilidade: nos farois, nos lixdes, expostas a violéncia e,
em alguns casos, as “balas perdidas”. Francesco Tonucci, pedagogo e dese-
nhista italiano, defensor das criangas, afirmava ha décadas que deveria-
mos usar as criancas como ponto de referéncia para repensar as cidades.
Nesse caso, se for boa para elas, sera justa para todos. Ele defendia a ideia
de: “a crianca como paradigma de uma cidade para todos”. Se tomarmos
como exemplo as criancas indigenas, a relacdo com o espaco, o territorio,
a comida, o trabalho e o brincar é diferente. Essas criangas vivem com
vitalidade e alegria. Pergunte a uma crianca indigena o que ela quer ser
quando crescer, e ela respondera: “Quero ser velho para contar historias”.
Ou seja, essa pergunta nem faz sentido dentro dessa cosmovisio. Krenak
afirma que viver é acumular experiéncias e fruir a existéncia. Nessa pers-
pectiva, ser criancga é algo completamente diferente. H4 um artigo’ que
escrevi que comeca com a seguinte pergunta: o que uma crianca vé quan-
do olha para a cidade, cercado de carros, buzinas, concreto e verde por
todos os lados? O que uma crianca vé quando esta em uma creche cercada
de adultos, criangas, brinquedos? Por que algo assim tao simples produz
pesquisas, campos tedricos, associacbes mundiais, para descrever algo
aparentemente tao simples como dizer o que a crianca vé, quando olha?

E responde ao final:

O que a crianga vé quando olha uma cidade? A resposta é simples, é
preciso perguntar, querer saber sua opinido e de fato escutar, mas a im-
portancia do olhar de uma crianca que olha uma cidade — seja na Faixa de
Gaza, na Cisjordania, seja em Ruanda, na Africa, ou no municipio de Santo

10 A pesquisa com criancas em infincias e a sociologia da infancia. In: Faria, A.L.G; FIN-
CO, D. (org.). Sociologia da infancia no Brasil. Campinas: SP: Autores Associados, 2011.
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Antonio dos Milagres, no Piaui — é que a cidade é um meio a ser explorado
e inventado. Uma cidade, sob os olhos de uma crianca, se presta a novos
trajetos e a novos tracados de vida; a cidade, sob o olhar de uma crianca,
pode vir a ser um vetor de imaginacio. Ela cria mil e um tipos de cidade,
Insanamente, irresponsavelmente e, sobretudo infantilmente, com toda a
positividade de ser infantil: um mundo possivel e ainda desconhecido.
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POR UMA RELACAO INCOMODA COM A LOUCURA
André Ricardo Nader'

Resenha do livro: SCULL, Andrew. Loucura na civilizagdo: uma his-
toria cultural da insanidade. Sdo Paulo: Edi¢oes Sesc Sao Paulo, 2023.

Qual a funcdo de olhar para o passado e conhecer a histéria daqueles
que nos antecederam? A resposta a essa questdo determina o modo como
leremos o livro Loucura na civilizagdo: uma historia cultural da insanida-
de (2023) e como, por essa obra, seremos atravessados. Ela é escrita pelo
socidlogo britanico Andrew Scull, que, ao trazer as diferentes maneiras
pelas quais a loucura foi interpretada ao longo da histéria, diz muito so-
bre nossa atualidade — pelo menos para aqueles que ainda acreditam que
o passado fala sobre o presente.

Vivemos em uma época e em uma cultura nas quais a historia tem
um peso infimo, pois o que é elevado a categoria daquilo que importa é o
presente: nossas atitudes, nossas crencas e nossas percepgoes atuais se-
riam as unicas coisas que nos definiriam. Nada mais reducionista, mas,
infelizmente, nada mais “verdadeiro” para definir o modo como nos subje-
tivamos nos dias atuais.

Existem diversas formas de nos afastarmos de uma relagao com a his-
toria, das mais extremas as mais sutis. Do lado mais extremo, vemos
atitudes de simples negacio de certos acontecimentos historicos, como o
holocausto, a escravidao ou a ditadura militar: atitudes conhecidas como
negacionismo histérico. No campo das sutilezas, outro modo de afasta-
mento nao nega totalmente a histéria, mas a utiliza apenas para pensar o
outro — para apontar suas inconsisténcias, suas contradigoes e revelar sua
face sombria, ou seja, para denuncia-lo. Ha aqui uma forma de apagamen-
to, ja que elementos do passado que poderiam servir para questionar nos-
sas inconsisténcias e contradi¢oes, nosso lado sombrio, ficam silenciados; a
histéria que valeria ser contada seria apenas aquela de nossos sucessos ou
de nosso progresso. Nesse caso, portanto, a histéria serviria apenas como
forma de exaltacdo ou como arma para denunciar o outro, perdendo parte
de seu potencial transformador. Permitir que ocorra o encontro com aqui-
lo que, em nods, nos descentra e nos coloca em duvida é poder usufruir da
forca transformativa desse encontro: tarefa por vezes dolorosa, mas, sem
duvida, fundamental.

1 Mestre em psicologia pela Universidade de Sao Paulo (USP). Psicanalista. Atua nas
areas da satide mental, psicanélise e satide coletiva. E-mail: andre.r.nader@gmail.com.
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O livro Loucura na civilizagdo: uma historia cultural da insanidade
oferece-nos vastas possibilidades de nos descentrarmos e questionarmos
nossas certezas, ja que nos faz olhar para a histéria de como diferentes
culturas, ao longo dos séculos, relacionaram-se com a loucura. E o adjeti-
vo “vastas” ndo é um exagero, ja que o autor atravessa um arco temporal
impressionante, comec¢ando pelo Antigo Reino de Israel, mil anos antes de
Cristo, e avangando até o inicio dos anos 2000.

Um primeiro exemplo que, nesse sentido, vale ser destacado diz respei-
to ao passado da disciplina psiquiatrica. O autor demonstra as formas pe-
las quais grandes atrocidades foram cometidas sob a aparéncia de serem,
a época, a ultima grande descoberta a respeito da loucura. Foram diver-
sas as teorias e praticas que surgiram sob a crenca de que ofereceriam a
derradeira férmula para compreender e tratar o insano: supostos avangos
médicos que, décadas depois, na melhor das hipdteses, revelariam sua
ineficacia; e, na pior delas, ofereceriam cenas bizarras, a serem evitadas
ao longo dos séculos seguintes.

Do lado mais aterrador, viram-se tratamentos em cadeiras giratérias
e com chuveiradas geladas; uso de laxantes; indugio de coma insulinico;
terapias com o virus da malaria, chamadas de malatioterapia (causadoras
de febres que supostamente curariam a loucura); e a pratica da lobotomia
frontal. Essa ultima — sem duavidas, a pratica mais violenta —, consistia
em introduzir um picador de gelo sob a palpebra do paciente, enquanto
“um martelo era usado para ultrapassar a 6rbita do olho e penetrar os lo-
bos frontais” (Scull, 2023, p. 357).

Na época em que foram colocadas em pratica, a malarioterapia e a
lobotomia foram tdo bem recebidas (e tomadas como a solugdo final para
a questao da loucura) que, em 1927 e 1949, respectivamente, foram reco-
nhecidas com o prémio Nobel de medicina. Uma revista de ampla circula-
¢ao nos Estados Unidos da América (EUA) divulgava a lobotomia “como
um ‘rejuvenescedor de personalidades’ que extirpava os ‘nervos da preo-
cupacao’ e era quase totalmente seguro” (Scull, 2023, p. 360). Ambas as
praticas, como sabemos, cairam em descrédito e desuso ao longo das déca-
das posteriores.

Seria valido, a partir desses e de tantos outros fatos historicos trazi-
dos pelo livro, perguntarmo-nos se, em nosso tempo atual, temos de fato
as respostas para a questao da loucura — como nossos manuais psiquiatri-
cos e nosso arsenal psicofarmacolégico fazem crer. Seriam nossas praticas
atuais a resposta final para essa questio, ou estariamos apenas em mais
um momento historico que premia e divulga praticas que, no futuro, serao
consideradas violentas e desumanas? Ha uma série de estudos (Whitaker,
2017; Moncrieff et al., 2023) que colocam em davida a validade de nossos
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diagnédsticos e a eficiéncia de nossas terapias, mas nem eles, nem a his-
toria pregressa dos ditos avancos psiquiatricos tém sido suficientes para
questionar e transformar os pressupostos tedricos e as praticas da disci-
plina psiquiatrica. Esse é um campo avesso a revisoes.

Um exemplo que atesta tal aversao ocorreu na década de 1960, apds o
filésofo Michel Foucault publicar uma famosa tese de doutorado na Fran-
ca — tese essa que, em 1961, se transformaria na obra seminal Historia
da Loucura (2010). Depois da difusao desse livro, refor¢ou-se uma posicao,
na disciplina psiquiatrica, de negar qualquer visada histérica que nao
reconhecesse que tal campo estava em movimento de constante progres-
so, rumo a elucidagdo da loucura como um fato biolégico e de natureza
a-historica:

Visoes oraculares da Grécia antiga, rituais mégicos de uma tribo indi-
gena ou possessoes em um cla africano seriam, portanto, nada além de
doencas mentais ainda nio diagnosticadas, fenomenos a espera da ilu-
minacio, da revelacédo desde o saber médico — logo, diferentes momentos
histoéricos e diferentes culturas em nada alterariam a verdade atempo-
ral da psiquiatria (Nader, 2019, p. 63).

Foucault inverteu a légica da histéria oficial da psiquiatria, demons-
trando que ela é uma forma datada de compreender a loucura: menos pro-
tagonista de descobertas e mais um efeito de acontecimentos pregressos.
Assim, aplicava-se uma transformacio em tal disciplina — de detentora
da verdade oculta a respeito do insano, ela passava a ser um efeito da
loucura, da necessidade humana de explica-la. A reacédo a tal publicacao
foi violenta, com a prépria biografia do filosofo francés sendo usada como
elemento de descrédito de seu trabalho — como, por exemplo, por meio de
denuncias sobre os fatos de ele ndo ser da area psi, de ser gay ou de ja ter
tentado suicidio (Roudinesco, 1994).

Tal situagdo serve justamente para trazermos de volta a discussao
sobre os diferentes usos da histoéria, ja que a possibilidade de a discipli-
na psiquiatrica se fazer questionamentos ficou impedida por um uso da
historia que serviu apenas para desqualificar o adversario (alias, que o
livro de Scull consiga melhores efeitos que esse). Como afirmamos, a forca
dessa leitura esta em extrair, da histéria, consequéncias que sirvam nao
apenas para questionar o outro, mas especialmente a si: e o que nao falta
sao oportunidades para 1sso.

Das conexoes entre religido e a loucura, passando pela literatura e
pelo cinema, Loucura na civilizagdo: uma historia cultural da insanidade
traz episodios fundamentais para que cada um de nds possa se perguntar
sobre o que funda — e como transformar — a prépria relacdo com a loucura
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no presente. Um desses episddios, que vale destacar, trata sobre algumas
décadas nas quais a psicanalise, assim como ocorreu com a psiquiatria,
transformou-se na disciplina que teria a chave para compreensio da lou-
cura. Por meio desse “(...) interlidio cheio de significados” (nome dado, pelo
proprio Scull, ao capitulo sobre a psicanalise), entramos em contato nao
s6 com a historia oficial de como Sigmund Freud fundou um novo campo,
mas com uma série de acontecimentos que podem nos auxiliar a enxergar
as contradi¢oes da psicanalise no presente. Dois desses acontecimentos
merecem destaque.

O primeiro analisa como, na década de 1960, a psicanalise tornou-se
dominante em solo norte-americano. E nido apenas como campo de conhe-
cimento, inserindo-se nas universidades e influenciando a construcio dos
manuais diagnésticos da época. O que mais chama a atenc¢do é o modo
como a pratica psicanalitica ganhou status: os atrativos financeiros fize-
ram com que uma série de psiquiatras migrasse para essa disciplina. Com
1ss0, eles deixavam seus postos em hospitais rumo a consultérios privados,
nos quais fariam muito mais dinheiro. Tal guinada acarretou um cenario
em que os pacientes com formas mais severas e cronicas de transtornos
mentais fossem, em sua maior parte, “marginalizados e ignorados pela
elite profissional, que tinha uma preferéncia acentuada pelos pacientes
ambulatoriais mais présperos” (Scull, 2023, p. 390).

O segundo acontecimento que merece destaque trata das teorias psica-
naliticas que, na década de 1940, difundiram socialmente a ideia de que
as maes eram as principais responsaveis por uma série de doencas men-
tais de seus filhos. De supostos quadros psicossomaticos (como a asma) a
transtornos mais graves (como o autismo), a causa era sempre igual: os
genitores e, especialmente, as maes. O caso da asma é curioso:

Suas origens, pensavam os analistas, estavam numa “mée asmagénica”
— ambivalente, assolada pela culpa, hostil e incapaz de acolher, ainda
que negasse alegremente seus sentimentos inconscientes e os transfor-
masse num simulacro de mée protetora (mas na verdade uma superpro-
tetora patoldgica) (Scull, 2023, p. 394).

As maes eram caracterizadas como seres altamente perigosos: frias,
obcecadas e emocionalmente congeladas. Essas caracteristicas seriam
produtoras de adoecimento dos filhos, que, em vez de lobotomias, preci-
sariam de uma parentectomia: proposicao que defendia a necessidade de
afastar as criancas de seus pais como estratégia de cura.

Os desinvestimentos na assisténcia a casos graves ou cronicos, mo-
tivados por razoes financeiras, assim como as légicas etioloégicas pautadas
em julgamentos morais, ndo foram inventados pela psicanalise (como o
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préprio livro demonstra). Essas sdo situagoes que vém se repetindo ao lon-
go de séculos, com as mais diversas roupagens, mas mantendo certa con-
figuracao que poderia abrir uma questao para nds no presente: seguimos
repaginando esses codigos de relagao?

Essa é a forca do livro de Scull: trazer elementos que retratam di-
versas épocas e, a0 mesmo tempo, oferecem a oportunidade de compreen-
der os movimentos que se conservam na histéria — como raizes profundas
que produzem quem nos somos hoje. Uma das possibilidades de transfor-
macao reside justamente em nio ocultarmos, para nés mesmos, a existén-
cia de tais raizes, exigindo-nos o estabelecimento de uma relacdo com o
nao consistente e com o que contradiz, ou seja, com aquilo que Freud defi-
niu como unheimlich — o incomodo; o estranhamente familiar.

REFERENCIAS

FOUCAULT, Michel. Histéria da loucura: na idade cldssica. 9. ed. Sao Paulo:
Perspectiva, 2010.

FREUD, Sigmund. O incémodo. Sdo Paulo: Ed. Blucher, 2021.

MONCRIEFF, Joanna; COOPER, Ruth E.; STOCKMANN, Tom. et al. The
serotonin theory of depression: a systematic umbrella review of the
evidence. Mol Psychiatry, v. 28, p. 3.243-3.256, 2023. Disponivel em:
https://doi.org/10.1038/s41380-022-01661-0. Acesso em: 20 dez. 2024.

NADER, André. O ndo ao manicomio: fronteiras, estratégias e perigos. Sao
Paulo: Benjamin Editorial, 2019.

ROUDINESCO, Elisabeth. Foucault: leituras da histéria da loucura. Rio de
Janeiro: Relumé-Dumara, 1994.

SCULL, Andrew. Loucura na civiliza¢do: uma histéria cultural da insanidade.
Sao Paulo: Edigées Sesc Sao Paulo, 2023.

WHITAKER, Robert. Anatomia de uma epidemia: pilulas magicas, drogas
psiquiatricas e o aumento assombroso da doenga mental. Rio de Janeiro:
Editora Fiocruz, 2017.

356






NATALIA XAVIER'

monotonia;:

algo pesado

a esperar que eu relinche

coloque a tesoura
na linha dorsal

da cabine de controle

nao volte.

nem pela minima fome

poema sem titulo

Natalia Xavier, 2024.
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AIKUTE| ACERTEZA DA HERANCA QUE VAMOS
DEIXAR PARA NOSSOS FILHOS E A LUTA
Edgar Kanaykd Xakriabd'

Com base no pensamento do povo Xakriaba de que “a certeza da he-
rancga que vamos deixar para nossos filhos é a luta”, este ensaio fotografi-
co propde apresentar como as criancgas Indigenas estdo presentes em seus
territérios — e, sobretudo, como se da a participacao delas nos movimentos
dos povos Indigenas, nas reivindicac¢oes de direitos territoriais. Dessa for-
ma, podemos ensaiar uma breve compreensido dessas infancias; de como
elas compéem o mundo e com ele se relacionam a partir do territério ao
qual pertencem, tornando-se uma mesma identidade — por meio dos ges-
tos, afetos e nos olhares —, no brincar de fazer brinquedos com o barro,
dando formas a partir do territério que elas sao; e de como essas relagoes
se revelam por meio da imagem, da luta e do corpo-territorio.

1 Pertence ao povo indigena Xakriaba, do estado de Minas Gerais. E mestre em
Antropologia pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG).. Tem atua-
¢ao livre na area de Etnofotografia: “um meio de registrar aspecto da cultura - a
vida de um povo”. Nas lentes dele, a fotografia torna-se uma nova “ferramenta de
luta”, possibilitando ao “outro” ver com outro olhar aquilo que um povo indigena
é. E-mail: edgarkanaykon_banaykan@yahoo.com.br
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